ماع جالیاٹ 


یو ۷ کا کڈ نکی لے 


حله حقوق تحفوظ 
طبع اول : فروری ۳٦۱۹ء‏ 


تعدا١اد‏ : کون 


ناشر سید امثیاز علی تاج (سنارۂ امتباز) 
ناظسم بجلس ترقی ادب ء لاہور 
مطبع : سسوبسرا آرٹ پسریس ء لاھور 


نسذبر ا مد چودھمسری 


عنوارتںت 


(٢( 


)(٣۴( 


ك۳ 


ہے 


۹ 


۲۲) 


ر۵ 


)(٦( 


مکموالا 


۸٦ 
۹۳۲ 


ث‌ 


)(١٢١( 


)٣( 


(400 


مشمولا 
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تمہہ۔د 


یہ دور جس میں ھم داخل هوۓ ہیں اس ک مابەالامتیاز خصوصیت 
یہ ھے کہ اس میں اکثر حکماۓ جمالیات نۓ اجتہاد فکر و نظر سے کام لیا 
سے ء جس کی وجه سے اسے ۶ ٭دور اجٌہاد فکر و نظر “ ے موسوم کیا گیا 
ہے ۔ اس دورکی ایک نمایاں خصوصیت یه ہے کە اس میں تصوریت خوب 
پروان چڑھی اور موضوعی مکتب فکر بے کانٹ ء ہیگل ء شوبن اور ء 
شلیگل ؛ کروجے وغیرہ ایسے حکائۓ جمالیات پیدا کیے جن کے نظریات 
باوجود اپنے نقائص کے فکر جدید کے لے بھی ایک زبردست چیلنج ہیں ۔ 
اس میں شک نہیں کە اس عہد میں موضوعیت پورے طور پر معروضیت پر 
غالب نظر آتی ہے ؛ لیکن یه خود بھی ایک ایسے زبردست چیلنج ہے 
دو چار ےے جس ہے وہ ے حد مس عوب بلکہ مغلوب نظر آنی ے ۔ یه چیلنج 
آے فرآن حکمم کی طرف ہے نظریهة وحدت جمال کی صورت میں ملا ھے ء 
جس کی تجدید اس دوری فکر انسانی کر رھی ہے ۔ 

اس دور کی تیسری خصوصیت یه ے کہ اس میں حمالیاتی لٹرچ رکو بڑڈی 
ترق نصیب ہوئی ؛ جس کی بنا پر سے فلسفے ہے علیحدہ ایک مستقل علمی 
شعبے کی حیثیت سے تسلم کر لیا گیا ھے ۔ اس دور کی ایک اور ام 
خصوصیت کی طرف بھی اشارہ کر دیٹا چاھتا ھوں ۔ اس میں مشرق زبانوں 
کے لٹرچر کا مغربی زبانوں میں کثرت سے ترجہ ہوا جو ے حد مقبول ھوا 
اور آس ۓ فوراً مغربی فکر کو اپنی طرف متوجہ کر لیا ۔ بد قسمتی ہے 
مغربی فکر جس نظرے سے بہت زیادہ مسحور نظر آتی ہے وه ھی 
نظریۂ تصوربت ےہ جو در اصل هندو فلسفے کی ایک شق ہے ؛ جس‌ک 
رو سے یه کائنات محض فریب نظر ے ۔ دوسرے لفظون میں یه عالم طبیعی 


۲ 


‫َ 


ا 


مہیسد 


حق نہیں بلکہ باطل تھے ۔ یہ دراصل ویدانت کا ایک اساسی نظریہ ے 
جن ۓ بر صغبر پاک و هند کے اسلامی تصوف کو بھی خاصا متاثر کیا 
٤‏ مثٹا غالب کا مشہور شعر ہے : 


سی کے مت قریتب میں آ جائیوٴ اسد 
عالم عمام حاقۂہ دام ال ۶ یف 


یة نظرتہ اپنی اصل کے اعتبار سے کلاسیکی () ہے ؛ لیکن رومانیت 
() ۓ بھی اہے قبول کر کے ختلف رنگوں میں پیش کیا ےہ ء جن پر 
آگے چل :کر روشنی ڈال یىی :جاۓ کی ۔ جیسا کہ ابھی کہا گیا ھے یه 
ارنقاۓ موضوعیت کا دور ھے ء جس میں علاء و حکاء ۓ اپنے باطن کا علمی 
انداز میں حائزہ لینا شروع کر دی جس ہے علمالنفس یا نفسیات کو 
بدرجه اتم ترق نصیب ہوئی اور جدید نفسیات دیکھتے دیکھتے علم و ادب 
کے تقریباً عر گوشے کو حیط ہو کئٔی ۔ ظاعر ھے اس کے اثرو نفوڈ ے 
حمالیات کب حفوظ رہ سکتی تھی ؛ چنانچہ علاۓ جمالیات ۓ بھی جمالیاق 
'مسائل کو تفسیاتی نقطه نظر ہے حل کررۓ کی طرف توجهە دیٹا شروع کر 
دی ۔ یه کوشش قابل قدر بلکە مبارک تھی بشرطیکہ ان کی نظر معروض 
پر بھی رھتی ۔ یه رجحان اس اعتبار ے بڑا ھی خطرناک ہے کہ اس سے 
انسان کی نظر حقیقت کے صرف ایک ھی رخ پر ری کے اور دوسرا پہلو 


اس ہے پوشیدہ زھتا ھے ء نتیخة“ حقیقت اپ یکلیت (م) میں مشاعدہ وادراک 


کے احاطلی"میں' نہیں آاسکتی .۔ اسی واقعیتٹ کے پیش نظر قرآنن حکیم ۓ 
اسان کو متنبه کر دیا تھا کہ حقیقت کے دو رخ ھیں ء خارجی اور داخلی 


(ج) لوءزہەەاء 
)٢(‏ ۔صضصفلاءناصدحدہ7 


(۳۴) ائنل))ہ: 


۳ 


نار مخ حالیات نیلڈہ نکد 


جسے فلسفے میں معروضی (م) اور موضوعی (م) ہ نفسیات میں نفسیاق اور 
مادی اور قرآن حکیم کی زبان میں آفاق اور انفسلی کمہتے عین ٠‏ س۳ ۱ 
دونوں رخوں پر غوروفکر کرۓ ھی سے ” وحدت ٹکری ““ پیدا 
سے ء؛ جس کے بدون عقل کو عرفان حقیقت نصیب نہیں ہو سکتا ۔ چنان چد 
ہم دیکھتے ہیں کہ جن حکاہ کی فکر میں يیه٭ وحدت نہیں پائی جاتیق وہ 
ادرا ک حقیقت ہے عاجز نظر آۓ ہیں اور اپنے سی عجڑ کی بنا پر یه نتیجه 
ا کرنۓ پر محیور‌ہق گٹے میں کھ عقل ادراک حقیقت نے عاجزا تۓے ء 
حالانکہ اس کی وجه حقیقی فقدان وحدت فکری ے ۔ 

ہہ ر'کیف اس دور میں انسان کلاسیکی نظریات سے پیچھا چھڑاتا 
اور آزادی* فکر و نظر ہے کام لیتا نظر آتا ہے ۔ نیز ھم نفسیات و عمرانیاٹ 
() ؛ حیوانیات (ے) و ثباتیات (۸) ء اخُلاقیات و حالیات ٤‏ غرض علم کے' هر 
گوٹے' میں ۲ ہے عرفان حقیقٹ کے لیے شمع تحیق کے ساتھ تضروف فکر وعمل 
دیکھتے ہیں ء اور جب ]سے اجتہاد فکر و نظر سے کام لیتے ڈیکھتے ھی 
تو افلاطون و ارسطو کے عہد کی یاد تازہ ہو جای ہے ۔ 

اس ختصر سی تمہید کے بعد اب اس دور کے عظیالمرقبت حکی کاٹ 
کے جمالیاتی انکار و نظریات کا جائزہ لیا جاتا ھے ۔ 


(م) ےسنی٭زحاہ 
(ھ) ‏ (اءہزطدعء 
(ہ) ہوہاەن ہ8 
(ء) ہب جچہام:ط 
(ہ) صحامظ 


۳۲ 


کانٹ 


ایمینوئل کائٹ (م ہے ؛-م۱۸۰ع)(:) جرەن فلسفی اور حکم حمالیاتء 
. جدید فلسفه و جمالیات میں ایک امتیازی حیثیت رکھتا ے ۔ وہ و اپریل 
م ہے ء گو مشرق الدانیہ کے شہر کونگز برگ میں پیدا عوا ء اور وعیں 
اس ۓ ٠۲‏ فروری م. ۸ء کو وفات پائی ۔ 
اس کی سیرت کی ایک خوی مَہ ےے کہ اس کے عادات و خصائل میں 
ایک حیرت انگیز باقاعدگی اور ھمواری پائی جاتی تھی جسے انقلابات زمانه 
بھی متائثر نہ کر سکے ۔ چنانهه جب تک وہ زندہ رھا اس کے روز مہ 
کے معمولات میں کوئی فرق نہ آیا ۔ آُس کی سیرت کے اس پہلو کو غینے(ء) 
ۓ اس عمدیی سے بیان کیا ے کہ کانٹ کے سوامح نکار عام طور: پر اسی 
کو نقل کر دیا کرے ہیں ۔ وہ لکھتا حے : ”' ایمینوئل کانٹ کی زندگ کو 
بیان ۔کرنا دشوار ہے ۔ صحیح طور پر دیکھا جاۓ تو اس کی نہ تو کوئی 
زندگی ے اور نہ کوئی :تارج ھی ۔ اس کی زندی ایک بوڑھے کنوارے یک 
جردانه اور میکانیق زندگی تھی جو اس ۓ جرمنی کی شال مشرق سرحمد پر 
واقع ایک قدیم شہر کونگڑز برگ کے ایک خاموش اور دور دراز محلے میں 
گذاردی ۔ میں اس بات پر یقین نہیں کر سکتا کہ اس شہہر. کے کلیسا کا 
گھنٹہ اپنے دن کا کام اپنے ھم شہر ایمینوشل کانٹ کی ۔بت کم جذبباتق 
اور باقاععدہ طریقے سے حم کرتا تھا ۔ بسٹر ہے آٹھنا ء کا پینا ء لیکجر 
دیتا ء کھانا کھانا ء سیر کرنا ء الغرض ہر کام کا ایک مقررہ وقت تھا ؛ 
() - (1724-1804) ا2ک 0ة[ 
(م) (1797-1856) ءمزء11.: جرمن شاعر اور انشا پرداز 


۵ 


نار حالیات کانٹ 


اور جب وہ اپنے بھورے کوٹ میں ھاتھ میں بید کی چھڑی لیے گھر کے 
دروازے ے باھر قدم رکھتا اور پھولوں سے لدے هوۓ درختوں ہے ڈھک 
ہوئی راہ کی طرف کامزن ھوتا ء جو اس کے نام پر '' گلگشت قل۔فی؛؛ کہلاتی 
ہے ء تو اس کے ھمساۓ جان لیتے کہ اس وقت یقیناً ساڑےےۓ چار بے یں ۔ 
وہ سال کے ھر موسم میں اس سیرگاہ کے ایک سرے ہے دوسرے سرے تک 
آٹھ مرتبہ چہل قدمی کرتا اور جب موسم خراب هوتا تو اس کا بوڑھا 
ملازم لیے () نفل میں ایک بڑا چھاتا دباۓ مقدمن ساۓ ئظرخ وٹ . 
بیتابانہ انداڑ میں اس کے پیچھے پیچھے چلتتا ھوا دکھائی دیتا ۔ کانٹ کی 
خارجی زندی اور اس کی دنبا کو تباہ کر دینے وا ی فکر کے درمیان ایک 
عجیب تضاد تھا ۔ یہ واقعه ہے که اگر کونگڑ برگ کے باشدوں کو اس 
کی فکر کے مفہوم سے ذرا بھی واقفیت ہو جاتی تو وہ اس کے نمامنے آسی 
طرح کانپ اٹھا کرۓ جس طرح کوئی جلاد کے سامنے کائپ ج۔اشا ہے ۔ 
لیکن ان نیک لوگوں کو اس کے روپ میں سواۓ ایک فلسفے کے پروفیسر 
کے کچھ نظر ھی نہیں آیا ۔ چنانچہ جب وہ اپنے مقررہ وقت پر ان کے ہاس 
ہے گذرتا تو وہ دوستوں ی طرح اس کا خبر مقدم کیا کرۓ اور اپنی 
گھڑیوں کو بھی ملا لیٹے ٠“‏ (م) ۔ 

سواۓ اس ختصر سی مدت کے جس میں وه اپنا شہر چھوڑ کر قریب 
کے گاؤں میں پاڑھا نے کے لے گیا اض نے عنام عم ون کو ہام 
نە رکھا ۔ حالائکە وہ جغرافیمه اور دور دراز ملکوں کے باشدوں پر لیکحز 
دینے کا بڑا دلدادہ تھا ۔ وہ ایک غریب گھراۓ ہے تعلق رکھتا تھا ء جو 
اس کی پیدائش ہے صدیوں پڑلے اسٹ للا ئے:ٹزکت وطن کر کے جرمنی 
میں بس گیا تھا ۔ اس کی ماں۔لوتھری کایسا (۵) کی تحریک احیاۓ تقوی کی 


(۳) مم 
(م) ‏ 376-77 .حرزم ررطجرہ:ہ|:(2 0)7 [01+:711 :”۸:8100 :0۲۰ئ7 
(ی) (1483-1546) ععطاس] ۶۵ہ( جرمن اصلاح کلیسا کا بانی 


اھ 


نع حالبنات کانٹ 


رکن تھی ؟ اور اس کے مذھبی جوشی ۓ بیٹے پر خاطر خواہ اثر کیا تھا ۔ 
چنانھه وہ دن رات مذھب میں مشہمک رھنےلگا ؛ لیکن جب اس کا ردعمل 
شروع هوا تو اس کے دل ودساغ پر دو مختلف اور دائمی اثرات مرتب 
هو گئۓے :ایک تو یەکە ]ے کلیسا کے رسوم و قیود ہے اتنی نفرت ہو کئی 
کہ اس نے مرے دم تک پھر اس کی طرف رخ نہ کیا ء دوسرے یه که 
مذھب کی خلش سے اس کا دل کبھی اآ شنا نہ ھوا ۔ 

کائٹ ء جس کی قسمت میں عالم مابعدالطبیعیات کی حیثیت ے عالگبر 
شہرت لکھی ھوئی تھی ء اپنی عمر کے بیشتر ابتدائی حصے میں طبیعیات ھی 
پر حنت کرتا رھا ۔ "ُس ۓ عمر کے کہیں آخری حصے میں جا کر فلسفے 
کی طرف سنجیدگی ہے توجه دی ۔ .ےے!ء میں وہ کونگز برگ بوٹیورسٹی 
میں فلسفے کا پروفیسر مقرر هو گیا ء اور چودہ برس کی مسلسل ذھنی کاوئوں 
کے بعد جب اس ے ؛ںہرے؛ء میں فلسفے پر اپنی شہرہ آفاق کتاب 
تنقید عقل خالص (ہ) دنیا کے سامنے پیش کی تو اس ۓ گویا فکرانسانی ک 
بنیادیں هلا ڈالیں اور اھل علم کو ورطۂ حیرت میں ڈال دیا ۔ سات برس 
بعد یعنی ہ ہے ١ء‏ میں اس کی کتاب تنقید عقل عملىی (ے ) اور ۔وے؛ء 
میں تثقید تصدیق (ہ ) شائع ہوئی ۔ جمالیات پر اس کی پہلی تصنیف ؛ جس 


(ہ) (1781) ہہ:ہءظ ٢۶ہ‏ 0/71۷6 ٦‏ وذا؛ہ0) کانٹ کے فکری مذہوم 
ی رو سے ۔ ط٥٥‏ ت8 0۲ کا صحیح ترجہ '' عقل خالص “ ھی 
ہے نہ کە ”عقل عض ؟“ یا ”عقل نظری؟“' جیسا کہ اردو ے 
بعض مترجمین ۓ غلطی ہے ترجمه کر دیا ۔ 

(ے) (1788 )ەەہ3 آوءثٹاء270 0 017٦7‏ ءنوئلنین 

(ہ) 1790) ؛:ٴ:٠:٦ا:6 7٦٦‏ ز0 عہنلا+ہ 

(۹) .۸ ٭ اط5 :0/7۸ چہاا:ء7۷۰ 71۶ 07 عدمضہەب: ت0 
(1764) انہزنا ۱ ظط 


3ت 


نار حابات کانٹ 


شائع ہو جک تھی ۔ اس کے بعد اس ۓ اس موضوع. پر تتقید تصدیق میں 
حث کی ے ۔ 


اس کے نظام فکر میں عقل اگر نقطه آغاز کی حیثیت رکھتی ے تو 
حسن ثقطه انتہا کا مرتبہ رکھتا ےہ ۔ لیکن غور ہے دیکھیں تو یه عقل 
ھی ےہ جو زندگ کے تین اہم گوشوں میں تین مختلف صورتوے میں ء تین 
ختلف ناموں کے ساتھ جلوہ گر ہوتی تھے ۔ علم نظری کے گوشے میں وہ 
عقل ہوی ہے ؛ عمل کے گوشے میں اوہ قوت فعلیث یا:حسن' خیر بن جاتق 
ے اور عالم جمالیات میں وہ مالیاتی حسس بن کر کائم کی ح ۔ اس کا 
موغاوع' فکر چولکہ مابملدالظبیعیات ' ہے اس لیے اتی نے حلتن بر بھی 
مابعدالطبیعیاتی نقطۂ نظر ھی سے بحٹث کی ہے اگرجھ اُساۓ فقن پر کوئی 
سستقل محث نہیں کی ؛ مگر انیسویں صدی میں جالیاتی تنقید کا جو نظام قائم 
ھوا ]ُس کے قیام سین کانٹ کے جمالیاتی افکار ۓ یقیناً حصة لیا ے <ٴ 


کائٹ جب ۹ے ؛ء میں تنقید عقل خالص لکھ رھا تھا تو آہے اس 
بات کا شک تھا کہ آیا وہ جمالیات کا ایک ٹھوس اور ٭نظم ڈہانچه بنا سکتا 
ہے یا نہیں ؛ جیساکە وہ اس وقت نظریة علم بنا رھا تھا ۔ جنانچه وہ لکھتا 
ے کە بام گارٹن ی یه کوشش کە ذوق کی بنیاد عقل پر رکھے مایوسکن 
ہے ۔وجہ یه ےۓےکہ ذوق ہمیشہ تجری )١.(‏ ھوتا ۓے )٠(‏ ۔ انی فکری 
ارتقاء کے اس دوز میں کانٹ برک کے ساتھ اس بات میں متفق نظر آتا ے 
کہ ھم جس حد تک مسعیار ذوق رکھتے ہیں وہ معینار بہت ہے اشخاص کا 
شاعری اور مصوری کے مئلے پر اتفاق سے زیادہ کچھ حیثیت نہیں رکھتا ۔ 


(. ر) لو نوم 

(ہرم) ٣ط‏ / ٥‏ ٦٣واٴا071)‏ :56 .111 ,ط۰ ۷ا :ہ7 ۸00:1ہآ 
.6ص ,1933 ,00ل ص6 بدا نمڈ ۰ڈ ۷۰ذ .من ,ہمیہ ۸ 
٥006066‏ 


۸ 


تار یج خالیات ای کانٹ 


جہاں‌تکت کانٹ کی اس اصطلاح کے :استعال کا تعلق ہے ؟یسے اتفاق میں کوئی 
اصول یا نظام نہیں ھوٹا ۔ تنقید عقل خالص کی طبع دوم ۓرے ٠ء‏ میں کائٹگ 
ۓ بام گارٹن ی کوشش کی طرف جو :اشارہ کیا تھا اس میں یە ترمم کی 
لی یو ذوق اپنے اہم مضابع میں تجزی عے (م) ۔ اسی سال آاُس نےۓ اپنے 
ذوست رین غولڈ کو لکھا که اس کی تنقیدات کا ایک عام خاکە علم 
کے ایک ایسے شعبے کے ذریعے جو قبل تجزی اصؤول (+۱) رکھٹا ے آِس 
کے قلب میں اچھی طرح جم جچکا'عے ۔ علم کا یه ٹیا شعبہ اس کے نزدیک 
حمالیات کا' شغيه تھا ء جس کي ۔بنیاد وہ بام کارٹن کے مفہوم میں عقل پر 
نہیں بلک 'اپنے خاص مفہوم میں قبل تجری اصولوں پر رکھٹا جاهتا تھا 
(م) ۔ رین ھولڈ کو یہ خط لکھنے کہ تین بزس بعد ٢س‏ کتےۓ 
تنقید تصدیق ( و ے ٌع) شائع کی ۔ اس میں بلا ثشبہ ایک آصول ء منطقی 
استدلال کا ایک قاعدہ پایا جاتا ےے ء جس نۓ آ٘س کے اپنے نقطه نظر میں 
زمیْن و آسان کا فرق پیدا کر دیاء جس کی جُھلکیاں ہم آِس کی ایک قدیم 
مگر غبر امم جالیاتی تصٹیف (۵) میں دیکھتے هیں ۔ 


اب ھمیں وہ اصول دریافت کرنا ہو کا جس کے متعلق کانٹ کو یقین 
عو گیا تھا کہ وہ آِس کا اطلاق جائز طور پر ذوق پر کر سکتا ے ء 
آسا :ا نے دوسرے شعبوں پر کر حکا تھا ۔ کائٹ کا ماوراۓ تجری 
آصول () ء جو اس کے اصولوں کی مہر تصدیق تے ء آصول انتخابیت ے 


)١۳(‏ انا .6ص 
(۱۳) عمعامنمم مر مجر 
(م) رہ زظ0 اذ اط 401:01 06ا7 :03م 9ل گل :315 ×ذ ,ہا ۷ا 


,1 ۷۰۱۱۰ :1909 ٭ہوعداتہ :داہ۷ 2 ,م7 ۸2۸26٥1‏ ۷٠آ‏ 
376-7 .طط 


(۵) ۱ہ ءہ اا5 077۸۰ جا::7 :7۸ 0۷ عصمئنہب :ط0 
64 ا ابہااہءظ -7۸ 8 


)٠١(‏ ے (مرنءطاح<ج ٤ص‏ دہء ۵۰ہ 


۹ 


نار 2 ۔ممالیات کانٹ 
لاٹ 


مشابہت رکھتا خے ؛ یعی کائٹف بے :ایک طرف اہنے اس اصول میں 
دبستان لاک کے قابل قدر عناصر فکری شامل کرنۓ کی کوشش کی ؛ اور 
دبستان لاک ء جیسا کہ ظاعر ہے ء حقیقی دنیا کے حسی مشاعدے اور 
تہرے .پر زور دیتا ے اور یه دعویل کرتا ے که ابتداء میں قلب ایک 
صاف کاغذ کا پارچہ ہوتا ے جس پر ختلف حواس کے ذریعے خارج سے آۓ 
والے اثرات تسم هھوے هیں ؛ اور دوسری طرف عقلیت پسندوں )١(‏ کے 
اس نظرے کو شامل کرنا چاھا کہ علم () کو ہ خواہ اس کی ابتداء 
کیسی ہوٹی ہوء علم کے نام کا مستحق ھوے کے لے یقیی اور قابل تجربہ 
ہونا چاہیے ۔ لیکن کانٹ کا منہاج ( ) در اصل طنزیه زیادہ اور انتخابی 
(, م) کم تھا ۔ اس ۓ ان دونوں منہاجوں میں عنصر صداقت کو سطحی 
طور پر تسلیم نہیں کیا اور نہ اس ۓ ان دونوں کو ڈھیلے ڈھالے پیکر میں 
خارجی طاور پر س‌بوط ھی کیا + بلکہ اس ۓ دو دبستائوں کے اختلافات کے 
نیجے وہ مشترکه اصل معلوم کرۓ کی کوشش کی جو ابھی تک 
غبر تسلیم شدہ پڑی تھی ؛ اور اس طرح اس ۓ ایک پائدار ذھنی طالینت 
کے لے راہ ھموار کر دی ۔ اس ۓ بیشک یه کہا تھا که حسی مشاھدہ 
علم کا احساس مبخشتا سے (یہ لاک کا نظریه تھا) ؛ اور عقل ؛ صورت علمی ء 
مقولات ( م) پا انتظامی اصول بخشتی سے (یه لائبنز کا نظریه تھا)ء لیکن 
اس ۓ اس مسثلے کا جو حل پیٹس کیا اس کی رسائی عمیق تھی ۔ اس نے 
مفاعمت کی اس کوشش میں ایک ئبی قسم کا سوال اٹھایا اور اس مسئلے 
تک پہنچنے کی ایک نبی راہ بنائی ۔ کانٹ پوچھتا سے کہ علم کے ان اجسام 


(۱) داتنلەصمنا1ء 
(ہ) ٤ج۸ذ٣:اب‏ ہلا 
(9۹م) ٤ە2:0‏ 
(.م) 2 بایٰ١اء‏ 
)۲١(‏ ممن ویو 


تارج حمالیات تالق 


کی موجودی میں دنیا اور قلب کی ماعیت ہے عام طور پر کیا مراد ی جاق 
هے ؟ دوسرے لفظوں میں استفسار یہ ہے : آئیے ہم کوئی چیز فرض کے 
لیتے ہیں ء مثل5 علمی یا اخلاق نظام یا جمالیاتی دئیا ٤‏ اب یه بتائیے که 
وہ کون سے مفروضات ہیں جو اس چیز کے وجود کا امکان تسلیم کرۓ پر 
عمیں جبور کرے میں ؟ 

علم کے متناعی مفروضات معلوم کرنۓ کی خاطر کانٹ ایک پیچیدہ 
تحلیل کے ذریعے پہلے زمان و مکان کی قبل تجری نوعیت کو مارے منظم 
حسی مشاعدے کی ضروری شرط۔ کے طور پر ثابت کرتا ے ؛ پھر اتفاق 
(+) کی قبل تجربی نوعیت کو مشاہدے کے حقائق کی حکمیاتی (م) 
تنظم کے طور ثابت کرتا حے ۔ رائس (مم) ۓ کانٹ کے ان اصول کو 
”صوری آصول “ (٥م)‏ کہا ے (م) ۔ 

جہاں تک اخلاق زندگی کا تعلق حے اس کی ضروری شرائط کا سراغ 
لکاۓ میں کانٹ وھی ماوراۓ تجربی اصول استعال کرتا ےہ ۔ اس کہ 
نزدیک انسان کے احساس فرض سے مراد اس حک مکو بجا لاۓ کی آزادی ے 
جو احساس قرض واضح طور پر دیتا ے ء ورنه یہ احساس قرض لابعنی 
اور لغو ھوکا ء لیکن ایک وجود جو اپتے ضمبر کی آواز کے مطابق عمل 
کرےۓ کا اختیار رکھتا ہے سلسَله اتفاقات کی عحض ایک کڑی نہیں هوتا 
بلکە وہ تو <ود اپنے آپ کو معرض ہستی میں لا سکتا ے ۔ وہ حود اپنا 
قانون ساز ہوتا ھے ء اب چونکہ تصور علت ۓ حکیاتی علم کے میدان میں 


(۲۳) نانوی 

 )٣۲۳(‏ گغخصەل: 

(م٢)‏ وہ72 طەزەہڑ[ 

(([م) ەملمتمعع (وہء-ہ؟ 

(+م) ہیزجم:مان(۶ :073/040 1۷فر8 7116 :ہ3 :رہ14 حادزەہ[ 
8 ,1928 ۷ظ 


٢ 


نار بج حالیات : کانٹ 


کانٹ کے لیے اعم تربن صوری اصول کی حیثیت اختیا رکر لے تھے اور جونکه 
اس کے برعکس انسانی آزادی ( یعنی اختیار) کے مفادات میں ایسی تعلیّل 
(ےم) کا اثکار اخلاق دنیا می اھم ترین تصور ے ء یه علم اور وف 
کے دو عوالم کانٹ کی پہلی تحلیل ہے۔اختتام :ہز ۔غلنتفے کہ ذو ہالکل:عباِٰ 
حصوں میں ظاعر ەوےۓے ھیں(م :) ۔ 


کانٹ کے اس منہاج کو بیان کر کے جو اس نۓ اپنی ‏ دو تنقیداتٴ 
میں اختیار کیا ہے ؛ ہم ہۓ دو مقاصد حاضل کیے ہیں ۔ ہم ۓ وہ معمول 
دریافت کر لیا ے جس پر وہ اپنی جمالیاتی تحلیل میں عمل کرنا چاھتا تھا ؟ 
نیز اس مشکل مسئلے کو بھی جسےکائٹ ہۓ اپنی پھلی جمالیاقی تحلیل کے اجتتام 
پر جھوڑ دیا تھا تاکە تحلیل ذوق اہے حل کرے ۔ اپنی 'تنقید تصدیق کے 
دوسرے اور آخری مقدہے میں کانٹ واضح طور پر ان دو اصولوں کے درمیان 
معالحت کی ضرورت کا اظہار کرتا ے ۔ وہ لکھتا ے که عالم طبعی ( یا 
عالم جبر ) اور عالم آزادی (یا عالم قدر) کو ایک ایسی خلیج ۓ آپس میں 
جہدا کر دیا ہے جس کے پار کوئی شخص نہیں دیکھ سکتا (وم)۔ 
بادی النظر میں ایک سے دوسرے کی طرف جاۓ کا کوئی راستته نہیں ۔ وہ ۔ایے۔ 
دو عالم ہیں جو آپس میں اقابل عبور هیں ۔ اس تفریق اور 'ُبعد کو اس 
طرح مطلق ہنا دینے کے بعد کانٹ رفتہ رفتہ یہ خلیج پاٹنا شروع کرتا ے 
اور اس ناقابل عبور شکاف پر پل ڈالنے لگتا ھے ء حتیل کہ ان عظم عالوں 
کو آپس میں ملا دیتا سے ۔ لیکن یه ربط بڑا نازک ہے جو نقط فکر کی 
دنیا ھی میں روا رکھا جا سکتا سے ۔ وہ لکھتا سے : ؟”' اخلاق کو حقیقی 
دیا پر اثرونفوذ رکھنا چاہے ۔ 'قدر “ یعنی آزادی و اختیار کوٹی 


(ے) دمناقوںدی 

(ہم) ۳×۷ آذ ری ثاءطاگظ 07 -0ص7710 ۸ معط<سلا 4مم ؛ء×ءطانہ 
6 1930,08 ء ا۲ہ 

(۹م) 2 حم :12,13,10 1ء فصصعەظ .05.011۷.2441 :ڈ1 


۲۲ 


تار یچ حالیات کانٹ 


فضول تصور نہیں هونا چاھے ۔ اسے تو ایک واقعیت هونا چاھیے ۔ لہذا 
جب تک ھم دانشمندی و فرزانگی کی سمام هدایتوں ے مایوس نہ ہو جائیں 
میں ان دو عوالم ہے "فان ایک غام.عماہتی کو فرئ ۔کر لیتا چا ھے-ء 
جن میں سے ایک کی:اخلاق دنیا کو حاجت هوق ہے اور دوسرا عالم وہ 
سے جو واقعاتی (,,م) کی تخلیق کر سکتا ہے ۔ ” لہذا فوق الحس (م) 
عالم طبیعی کی اصل میں مضمر ھوتا ےے اور اس شئے کے ساتھ جس کا تصور 
قدر یا اختیار کا حامل هوتا ہے وحدت کی بنیاد ھونا چاھے ““ (ہم)۔ 
اس کے نزدیک وحدت کی یہ بنیاد ایک ایسی چیز ہے جس کا تصور کے 
بغیں کوئی چارۂ کار نہیں ؛ خصوصاً جب هم اخلاق اور عام دنیا کے باھمی 
تعلقات معلوم کرۓ لگتے .ہہ ۔ یہ کوٹی:ایسی چیز ہیں جسے :ہم واضح 
طور پر دیکھ سکیں یا اس کی تشریج حکیاتی انداز میں کر سکیں ۔ 
یقیناً کون اھر اور ہیں رنہ ھی باگل ہو جائیں گے ۔ 

ھم دیکھتے هیں کہ ت: تنقید تضدیق لکھتے وقت وہ مسلسل اس منطتی 
تقاضفے کو حسوس کرتا نظر آتا ہے کہ وہ ان دو عالوں کو منطتی طور پر 
ملا دے جنھیں اس کی منطق نۓ اے جدا کر دینے پر جیور کر دیا تھا ۔ 
لہذا کیا ہم یہ کم سکتے ہیں کہ اس کے جمالیاتی نظرے کے ارتقاء کے 
ساتھ ,اس کے ابصدائی اصول مہم هو گئے ؟_ یہ بات واضح ھے کہ کانٹ 
ہرکڑ بہ تسلم نہیں کرتا کہ ایں کی ابشدائی تنقیدات اور نی تنقید کے 
بیاات میں کوئی بنیادی فرق ہے ۔ اس کے برعکس وہ اپنی ۔ابتدائی تنقیدات 
کے سباحث و تحقیقات اور اصول و قواعد کو اپئے جمالیاتی نظرے کی مستحکم 
بنیآدوں پر آستوار کرنۓ کے لیے ضروری خیال کرتا ہے ۔ 

ابٴ ھمیں یه بھی:معلوم 'کرنا چاھے :که جب یہ :کہا:جاتا: ے که 


ای ۲۰ 
(۱م) علطنددہددء ں5 
6+٤. .)۴۳(‏ .ما 


سے 


تاریخ حالیات کانٹ 


متنقید تصدیق پہلی دو تنقیدوں کے درمیان وسطی حیثیت رکھتی ے تو اس 
ے عراد کیا ہوق ے ؟ اس ہے کائٹ جزوی طور پر حد نے زیادہ اصول 
پرسّی سراد لیتا ہے ۔ روابتی لفیسات میں ؛ جسے کانٹ ے استعال کیا ؛ تین 
ماکات فرض کے گۓے تھے : فہم ؛ تصدیق اور عقل جو بالترتیب ادراک ؛ 
حظ و کرب کے احساس اورخواھش یا ارادے کے وظائف ہے مشاہ ہیں ۔ 
مزید برآں کانٹ کے نزدیک یه تہن سلکات اور وظائف قیاس منطقی کے تین 
قضایا هیں : فہم ے مقدمة کبرییل ؛ تصدیق ے مقدمۂ صفریل اور عقل سے 
نیتجہ حاصل ہوتا ے (مم)۔ 

اس اعتبار سے تصدیق قلت میں ٴ ربطٴ قائم کرۓ وا ی کڑی هوی ؛ 
یعنی ایک قسم کا ذہننیٴ زابطة قائم کرۓ وا ی منتظمہ ۔ کائنٹ نے ان دو 
منہاجات میں امتیاز کیا ے جن کے ذریعے تصدیق ارتباط باعمی کا وظیفهة 
سر انحجام دبتی ہے ۔ یہ با تو عقل کے وفع کیے عوۓ ثسبتاً زہادہ عموی 
قوائین ے آغازکر سکتی اور پھر جزثیات تک پہنچ سکتی ہے ؟ یا یە دوسری 
سمت حرکت کر سکتی اور غخغصوص مقدمات ے ابتداء کر سکتی اور ان کے 
قانون کے لیے اوہر کی طرف عمل کر سکتی هے ۔ کانٹ پہلے کو تعیی ںکرۓ 
وا ی یا فیصله کن تصدیق کہتا ہے اور دوسری کو مفکرانه ۔ مؤحرالذکر؛ 
دوسرے لفظوں میں ؛ ایک عمومی صورتاکی تلاشن میں پیچھے کی طرق 
جھکتی ے ۔ ۶' تصدیق “ عام اعتبار نے ایک ایسا ملک ہے حو کلیة میں 
مضمر جزو پر ور کرۓ والا هے (مم) ۔ دراصل یه مفکرائهہ قسم کی 
تصدیق ےے جس کے ساتھ ذوق تعلق رکھتا ے ۔ سثله یہ نے : ذوق 
کیسے اور کہاں عالم طبیعی (یا عالم جبر ) اور عالم آزادی (یا عالم قدر) 
دونوں پر مشتمل قانون دریافت کر سکتا ہے ؟ مشاهدے سے نہیں کیونکهہ 


(-۳) 19390 ,۷ی اہ ا :قگ ۶رہ 7:101 ۸ :صطس7 ۹× :+:11: 
2 7 
(ہم) +4 دہنا-4ہ::16 .16 ,258:9 2487 01:۸۷۰ .00 806 


7 


تارج حمالیات کانٹ 


۶اھدے؟ ہے چا ے۶ ہین عاحنل: ھوتا ۔ 

اس مسئلے کا جواب کانٹ یہ دیتا ہے کہ یه ۶ مقضدیت ۶“ (مم) کا 
اصول ے حس کک ہمیں حصاحت ہ٭وتی ہے ۔ مۃصدبت ؛ جسے وہ مو وی 
مقصدیت یا متناھیت کہتا ہے ؛ وہ ازک اورمعطال شدہ رابطه ے جو 
فطرت کی ہارے ساتھ موزونیت پر دلالت کرتا قے ؛ یعنی اس اس پر کھ 
قلب انسانی اور فطرت اپنے مفصل مافیه میں ایک دوسرے کے لیے بنے موۓ 
ہیں ء اور رزمیە تصویری معمے (ہم) کے ٹکڑے یقیںاً باعمی موزونیت رکھتے 
ہیں ۔ لیکن یه یاد رے کە اس تصور موزونیت میں یه مفہوم ھرگز مضمر 
نہیں کہ فاطر ہستی نے یہ ہم آ گی پہلے ھی قائم کر دی تھی ؛ بلکه اس 
تصور ہے مقصود سوچنے کا تجربہ ہے جس طرح عقل اشیاء کی ماعیت میں ایک 
متداھی ھم آھنگ پر ء جسے وہ ثابت نہیں کر سکتی ؛ بھروسهہه کرۓ عوےۓ 
نظام قیاس استوار کرتی سے ؟ نیز دینیات بھی ایسا ھی کرتیق ہے ؛ اسی طرح 
مفکرانہ تصدیق ایسی هم آھنگ کا یقین کرۓے ہوۓ جسے وہ ثابت نہیں 
کر سکتی جو کچھ دیکھتی ہے اس کی نشاندھی کرق کے اور وہ شۓ 
جو سشٛاھ دے میں آتی عے اس کے اجزاہ کے کامیاب توافق کے خوش آئند 
احساس کو سنتی ے ۔ 


اج ےہ کهہ مقصہدیت کا حمالیای آصول آس وقت عارے اندر 
عمل کرتا ہے جب ھم کسی خوبصورت پھول یا خوبصورت پرند کو 
دیکھتے ھیں + تاھم اس اصول کا اس خارجی دنیا میں براہء راست پھول 
یا پرند پر اطلاق نہیں ھوتا ۔ ہم آھنگی ایسے موقع پر درحقیقت مارے 
اندر ہوق سے ء گو ہم آے معروض کی طرف منسوب کرۓ کا میلان 
رکھتے ہیں ۔ جیسا کہ کانٹ کہتا ھے ء مفکرانہ تصدیق کا ماوراۓ تجربی 


(۰]م) صونی ا٥‏ 
(وم) 6 2216ں٣‏ 7+۶ 


۵ 


تارج حالیات نذا کانٹ 


آصول ھمیشه موضوعی ھوتا ے ؛ جبکہ دیگر تمام ماوراۓ تجری ]صول - 
زمان ء مان ٤‏ علت - عالم طبیعی میں پاۓ جاےۓ یں ؟ لیکن 
آَصول مقصدیت اس حظ کا نام ے جسے ہم ”'حسوس“ کرۓ ھیں ۔ 
یه ماری ذات ے باھرکسی بھی شئۓ کا نام نہیں ۔ ھم کبھی ایسا حظ بھی 
حسوس کرۓ ہیں جو ے غرض یا ے لوث (ےم) ھوتا ہے اور بغیر کسی 
خود غرضانه مقصد کے حاصل ہھوتا ے ۔ حظ عام طور پر خواعش ء اشتہا 
آؤر حاہت کو پہّلے سے فرض کر لیا ے ؛ لیکن 'آن خواعَموں اور 
اشتہاؤں میں انسان کے ساتھ حیوانی دنیا شریک ھویق ہے : اور حیوانی دئیا 
میں بنیادی تقاضوں کی تشریج ماحول کے خلاف حیوانی نظام نامی کا رد غمل 
کرتا ےت ایک شخص ی سم اجات و چان تک اس آ کے خیوان مو ک2 
تعلق ے ؛ فطری علل ھیں اور فطری اگژزبر معلولات (ہم) پیدا کرتی 
ھیں ۔ اس صورت میں جو تشفی ہوق ہے وہ آزاد اخظ نہیں "وق ۔ 
بھوک کے وقت کھاۓ سے جو احظ ملتا ےہ وہ علت و معلول کے سلسلے 
کی ایک کڑی ہوتا ےہ ۔ حظ ء؛ جو خواہشن ہے تعاق رکھتا ےہ ء حیوانی 
ہوتا ے اور اس لیے غرض لیے ہوتا عے ۔ اس کے برعکس وہ حظ جو ھمیں 
نغموں اور خوبصورت جسم کی بناوٹ پر غور وفکر ہے حاصل ہوتا ے 
ے غرض ہوتا حے ۔ کائٹ کہہتا ہے کہ ے غرض خظ کسی یز کے 
حقیقی وجود سے ے نیاز ہوتا ےے اور اس کے برخلاف خظ میں کوئی 
غرض ہو تو ہمیں تصرف و استعال کی بڑی خواھش ہوتی ے (و۹م)۔ 

'تصدیق ذوق محض سفکرانہ ہوتی ہے (,م) ۔ مثلا وہ حظ جو 

وی و پت رین 

(ہ۳) کا :٤١ء‏ 

زوم) 8۰1 .+54 ,اد 6ظ :279 02.011.۱۷۰ :٥0ل‏ 


0 ٤ 
10:1. ۷, 278:86 51:0, 53. 0۶۷۴ 10:115 (ہم)‎ 


تھ 


''فارٹخ احاینات کانٹ 


ھم ایک یونانی گلدار کی صورت میں محسوس کرتۓ ہیں اس خواعش نے 
عرگو پیدا نہیں ہونا چاہیے جو گملدان کے لیے ہو٤‏ بلک ذھنی قعلیت نے ؟ 
یعنی گلدائی کی موجودگ میں ارے ملکات کی روح پرور اور قرحت انگیڑ 
خوش فعلیتِ ے ۔ * وہ شخص جس پر خواھش یا اشتہا مستوى عو سن 
کی تصدیق کرۓ کے ناقابل ھوتا ے “ (ہم)۔ 

کانٹ ۓ ایک جگه لکھا ہے که مارے معروض, حظ پر تصدیق 
ے غرض “ تو ہوق ہے ساتھ ھی وہ بڑی دلچسپ بھی ہوق سے ؟ 
یعنی ذوق کا دارو مدار کسی غرض پر نہیں هوتا ء لیکن وہ غرض پیدا 
کرتا ے ۔ اس ہے اس کا مقصود یہ ہے کہ جب ہم حسن کا احساس کر 
رعے هوۓ ھیں تو کسی دباؤ اور خواعشات ہے هھم خارجی طور پر ابنی 
مادی فطرت میں مجبور نہیں هوۓ ۔ لیکن وہ اس ہے یہ نتیجہ مستخرج کرۓے 
سے متنبہ کرتا ے که ے غرضی ء آزادی ء غور و فکر کی اصطلاحات کا 
مطلب سرد سہری یا حسن کی طرف عض ذھنی رجحان ہے ۔ ہم داچسبی 
تو لیتے هیں مگر دلچسپیوں کی رو میں بہ نہیں جاۓ ۔ ھم آِس وقت دلجسپی 
لیتے میں جب جمالیاتی تسکین کی شرائط پوری ہو چکنے کے بعد ہم اپنی 
تسکین کو دیرپا رکھنے اور ھمآھنگ کرنۓ وا ی فعلیت کو مزید تقویت 
دینے ی کوشش کرے ہیں ۔ 

جمالیاق حظ یى ے غرضی ایک اور صفت کی بھی حامل وق ہے ۔ 
جب ہم ھر قسم کے نجی مفاد اور حظ انگیز شۓ کے ساتھ ذاتی تعلق کو 
خارج از بحث قرار دیتے هیں تو ہم یہ کہنے میں حق بجانب ہو جاۓ ھیں 
کہ خظ کا اطلاق متساوی طور پر عر شخص پر هوتا ھے ۔ یه کم از کم 
کانٹ کے منہاجات (م) میں سے ایک منہاج ےہ ؛ جس کے ذریعے وہ جمالیاق 

(وم) 1.2 0۷آ ,1 0۶۴ .2360۴9۹47 :273 ۷ ,.16:41 

(ہم) دا۷ 22:53 


۲ 


تار حالیات کانٹ 


تصدیق کی پہلی صفت سے دوسری صفت کی طرف رجوع کرتا سے ۔ پہلی 
صفت هر ذاتی یا شخصی نقطھ نظ رکو خار ج کر دبتی ہے ۔ دوسری صفت عوامی 
تعلق کی توثیق کرق حے ۔ ایک چیز جو جھے جمالیاتی طور پر عظوظ کرق 
ے لاشخصی طور پر عحظوظ کرق ے ؛ اور جو چیز لاشخصیٰ طورز 
پر مجھے حظ بخشتّی ےہ جھے نوع انسانی کے ایک فرد کی حیثیت سے حظوظ 
کرتیق ے ؛ نہ کہ ایک لائانی فرد کی حیثیت سے ۔ لہذا کانٹ حالیایق 
تصدەیق کو آفاق اور ضروری سمجھنے میں اپنے آپ کو حق بجانب خیال 
کرتا ھے ۔ جب ہم کسی چیز کو خوبصورت سمجھ کر اس کی تعریف 
کرےۓ ہیں تو اس بات کے متقاضی ہونۓے یں کہ دوسرے سب لوگ ہہارے 
اس نقطۂ نظر ہے متفق ھوں ۔ لیکن اس کے باوجود ھم دوسرے ‏ اشخاص 
کو اس ام کی وجۂ جواز بتاۓ سے قاصر ہوے ہیں کہ وہ کیوں مارے 
ساتھ متقق هہوں ۔ بہرکیف ء کائٹ جمالیاتی احساس کے عضو کو 
'"حس مشت رک“ (مم) کے ام سے موسوم کرتا ہے ۔ یە حس مشترک انسان 
مین جس اور عقل اکٹ راک عم ۷اا تماحف با خائل امک ےہ 
ایک قسم کی ھمدردی سے (مم) ؛ اس لیے کہ یہ کسی ایک کے احساس 
کے ساتھ مام اشحاص کے احساسر امتزاج پر مشتمل ہوتی سے (۵م) ۔ 


تصدیق ذوق کی تحلیل ہے کانٹ جس تیسری صفت کو اخذ کرتا ۓے 
وہ ''ے مقصد مقصدیت “' (ہم) ہے ۔ اس قول مغاشر (ےم) ہے اس کا 


(٣م) ‏ :۸۸-5 ۱5ء 

(مم) 200+1 170 3:60:9۹ 3077 01::,۱۷۰ .ر0 :رڈ 
10:0 

(جم) × ل×ہ× (1٤۷‏ روز امطاوظگ ہ رہ50 ۸ صاںڈا قصد اصطلات 
30-7 حم ,19390 

(وم) 08۰6 مقام ٢0۵۷م‏ علام-500 

(ےم) ×00 ۱۳3م 


۲۸ 


تاریخ حالیات کانٹ 


مقصود یہ ہے کھ وہ اشیاء جو عمیں حالیاتی طور پر عظوظ کرتی یں ایسی 
دکھائی دیتی هیں جیسے ان کی صورت گری اری حاجات اور خواھشات 
کے مطابق کی گنی ے ؟ حالائکہ کسی ایسی واقعی صورت گر ڈھانت کے 
قیاس کرۓ کی کوئی عقلی بنیاد نہیں ےہ ء جس ۓ اس ظاضرہ مقصد ی 
خاطر ان اشیاء کو پیدا کیا ۔ عمیں کسی شۓے کو ؛ جو قابل نام مقصد ے 
اپنی موزونیت کے سہسیٰ ھمیں محظوظ کرق ہے ء خوبصورت شۓ نہیں کہنا 
چاہےء جچاعے یه مقصد عملى ہو یا اخلاق ۔ حسن مطلق ہے ء مفید یا 
کارآمد ہس سے ۔ کانٹ کہتا ھے کہ احساس ہے توافق ضرور موجود هونا 
چاہیے ؛ لیکن ہارے ملکات کی خوش فعلیت کے سوا کسی اور چیز کے 
ساتھ نہیں ۔ ایک گرجے یا ایک پیالے کی خالص جسالیاتی قدر کانٹ کے 
نزدیک کیا حے ؟ پہلی صورت میں اس لیے نہیں که یه عثاصر ( آب و باد) 
ہے حفاظت کرتا ھے اور اللہ کی عبادت کے لیے موزون ےے ؟ نه دوسری 
صورت ھی می ںکه پیالە ھمیں پینے کی سہولت ہہم پہنچٍاتا ے؟ بلک دونوں 
صورتوں میں اس کے نزدیک جالیاتی قدر اس لیے ےے کہ ان میں ایک ایسی 
مشابہت اور صورت عے جسے ہارے ملکات کی خوش فعلی کے لیے خوش آئند 


تاری جمالیات میں کائنٹ کے نظریۂ خالصیت (ہم) کو بھی اعم سمجھا 
جاتا ے ۔ وہ اپنے اس نظرے کی بنا پر خالص رنگوں اور ٴسروں کو ٹھوس 
صورت دینے کے لیے ٹیار ے اور اس کی تنزبھی تصدیق ذوق کے اندر یه 
پہلی پناہ کاہ عے جو ٹھوس معنی سے تیار ہوئی سے ۔ وہ کہتا ھے کہ رنگ 


(ہم) کانٹ برا زی اور ,,6ءدط'' کے لفظ ے :'”'”خالص؛“؟“ شۓ مراد 
لیتا ے ۔ اسی رعایت ہے بوخزوںط کا ترجمه ۶ خالصیت “ اور 


9۸ء ں2 کا تر مه ”'عقل خالص““ کیا گیا ے۔ یه تصور 
ابن سینا کے نظام فکر میں ایک جاسع صورت میں ملتا ے ۔ 


۶ 


نارچ جمالیات 


اور لسر اس وجه ہے خوبصورت یں که وہ ”۶ خالص ؟' هیّں ء یا جب وہ 
خالص ھوۓ ہیں تو خوبصورت بھی ھوۓے ھیں۔۔ یز خالصیت نے اس کا 
مقصود ھر قسم کی آمیزش و آلائش سے پاکی و صفائی ے ۔ چنانھہ اسی 
بدا پر وہ ان رنگوں اور ٴسروں کو خوبصورت نہں سمجھتا جن میں ملاوٹ 
ہوق ہے ؛ یعنی جو خالص نہیں ھوے ۔ ظاھر ےہ اس کے اس دعوے کی ته 
تو براہ راست مشاہدے ے اور نہ کسی قسم کے تجزیه و تحلیل ھی سے 
تائید ہوتی سے ۔ باصرہ اور سامعنهہ کے لیے ضروٴی نہیں کھ ھمیں یه بھی 
بتبا دیں کە کون سے الوان .اور اصوات سب سے زیادہ ھم آھنگ طبعغی 
اسباب رکھتے هیں ؟ اسی ظرح اگر کوئی حاسۂ یا سائنس اصوات یا شعائی 
الوان میں ملاوٹ کا پتا بھی لکا لے تو ەم پھر بھی ه رگز اس بات کا فیصله 
نہی ںکر سکتے کہ وہ ملاوٹ جالیاتی پاکیزک سے زیادہ اور حمن ہ ۓکم خا ین 
ہے ۔ غالباً اپنے دلائل ‏ یکمزوزی اور تشریجحات کے ابہام کو حسوس کر کے 
کانٹ اس دعوے کی مزید تشریج کرۓ پر مجہور ھوا ۔ چنانچه وہ لکھتا ے 
کە متناسب ارتعاشات جو ژسروں اور ,رنگوں کے تحریکی اسباب ھیں ضزوری 
نہیں کہ .کسی حاسهہ پر بھی اثر انداز هوں ء بلکہ واقعہ یہ ہے کہ ان کا 
مشاعدہ قلب ھی کرتا یں 


اُس ۓ اپنے نظریۂ''خالصیت؟' ک روشنی میں حسن کو دو انواع میں تقسم 
گیا ے ۔ ایک نوع کو تو وہ ” آزاد ““ اور دوسری کو متّوسل “ یا 
متبع “' (وم) کہتا سے ۔ پھر مؤخرالذکر کو وہ مثا ی خیال کرتا ھے ۔ 
'' آزاد ؛* حسن کا انحصارکسی معین مقصود پر تہیں ھوٹا اور تصدیق ذوق ؛ 
جو اس کی قدروں کی تعیینکرتی رہتی ے؛ ”'خالص؟“ ہوتی ےہ ۔ چنا چہ اسی 
امتیاز کی بنا پر وہ فن تعمیر کے حسن کو ''متوسل؟' اور آرائش و ٹزئین مکانی 
کے خوخ کو ۶ آزڑا3:٢‏ کی کککا ےے ۔ سن فطرت ان اشیاء میں آزاد نہیں ھوتا 
جو انسان کے لیے کار آسد هیں۔ مثاو کھوڑا یا درخت وغیرہ ء ورنه ان 


(۹م) ٭٥٭٥٦‏ 1٥٤0ء٤‏ ×ہ ۸0۵۳۰۲۰۱۰۲ 


نی 


نار حالیات کائٹ 


کے علاوہ باق ھرشۓ میں آزاد ھوٹا ہے ء اس لیے که عم حسن فطرت پر 
کسی تصور مقصد کو ٹھونس نہیں سکتے ۔ پھول کا حسن اس لے آزاد ۓے 
گە بجز: ایک عالم نباقات کے کوئی:شخض نہیں :جانتا: کہ پھول کی غرض 
و غایت کیا ھۓ ٤‏ اور حسن کی تصدیق کرۓ وقت کست. کا اس طرف قطعاً 
دھیان نہیں هوتا (٥ن)‏ ۔ 


متوسل حسن کی ارفع صورت مثا ی حسن سے ۔ سرد اور عورتیں فقط 
متوسل حسن رکھتے ہیں ء کیونکہ کانٹ کی راۓ میں ھم آن کی صورت کی 
ستائشن کرۓ وقت ان کے استعال اور نوع کے تضنور کو خاوج نہیںکر سکتے 
(ی) ۔ ایک خوبصورت عورت مبحشضض موزونیٴ خطوط نہیں ہو سکتی ء کیونکه 
]سے اتی خوبصورق کا احساس دلاۓ کے لیے ہم پر عمیشهہ یب اثر ما تن 
کرناچاھیے: که وہ:ایک عورت: کے کام کے لئے تہایٹ ھی ہوزوں ۓۓ:۔ 
دوسرے لفظوں میں ٴء انسانی حسن میں مشالی انسانیت وق فے ۔ غرظن 
متوسل حسن اپنے نقطۂ عروج پر اخلا‌ق اعمیت کو اپتے۔اندر غامل کر 
لیتا ے (+ج) ۔ 


حسن کی بحث سمیٹنے کی خاطر کانٹ نۓ آخرمیں اس کی چار تعریفیں بھی 
کی ھیں ء جنھیں روہ جار شیثوں (۳ن) کہتا ھے اور جنھیں_ عم اس کے 
تصورات حسن کا خلاصہ کہ سکتے ھہیں ۔ حسن کی ان چار تعریفوں میں 
دو تو سلبی ہیں اور دو ایجابی ۔ سلبی تعریفوںِ میں ایک تو حسیات 
پسندوں کے خلاف سے اور دوسری عقلیت پسندوں کے ۔ (ا) وہ چیز حسین 
ے جو بغیر کسی غرض وغایت کے ممحظوظ کرق ے ؛ (ب ) وہ چیز 


(.دن۵) 16,17 ۰٠اءہ85 ٠'٠.‏ .چ2 :از /ہ ءلاونااہ) ناڈ 

[ج) 16 .7 +11 .7۲۴1 .82 ,36۲0 ,300 ,299 ,۷۰ .76:1 
(+ن) 1.17 .لن ,1 ۶۲<دع ,86 ,86:5۶9 ,303 ,۷۰ ,15:4 
(۳حج) ات0050 


۳۰ 


نار حالیات ک5 


حسین ے جو بغبر محمولات (من) کے عحظوظ کرق ے ۔ یہاں وہ ایک 
ایسے روحانی عالم کی موجودگی کا دعوعل کرتا ےہ جو ایک طرف تو 
حظ انگیز ء مفید اور نیکی سے متائز و متباین ے اور دوسری طرف صداقت 
سے بھی:۔ دومزے دو شیشوت بھی اسی عالم “ کی قدرے توضیح کے 
ہیں ۔ ()) وہ چیز حسین ے جو کسی غرض و غایت یا مقصدیت ک 
طرف اشارہ کے بغیر متناعیت ی صورت رکھتی عھے ؛ (ب) حسین وہ ہے 
جو عالگیر حظ یا مسرت کی شے ے ۔ 


یہاں کانٹ کے تصور مقصدیت کی مختصر تشریج بھی ضروری ہے ۔ مقصدیت 
دو قسم کی ھوق ے ۔ ایک ے تو بلا واسطه اور بغیر کسی تصور کی 
مدد کے مسرت و تسکین کا احساس پیدا ھوتا ےے ۔ یه غایبقف موضوعی ے 
جو دراصل حسن ہے ۔ دوسری قسم کی مقصدیت ہے بھی مسرت کا احساس 
ھوتا ے ء لیکن بالواسطہ طریقے ہے ؟ یعنی تہرے یا عمل استدلال ہے ۔ یه 
غایت معروضی ے ؛ جسے ۶ افادیت؟ کے لفظ سے تعبیر کرتۓ ہیں ۔ مثلڈ 
گلاب مصور کے لیے مالیاتی حس کی چیز ےہ ء جس کے مشاہدے ہے آ سے 
بلا واسطه فوری طور پر لذت و مسرت حاصل ھوق ہے ؟ لیکن ایک عالم 
ثباتات کے لیے وہ پھول بعض ایک صورت مقصدیت ھے ۔ وہ اس کے حسن ہے 
قطعاً لذت ومسرت حاصل نہی ںکرتا ؛ وہ تو آے دیکھکر صرف اس لیے خوش 
ہوتا ے کہ وہ اس کے کام کی چیز ےہ ؛ جس سے وہ کوئی دوا یا خوشبو 
وغیرہ تیا رکر سکتا ہے ۔ ل'ہذا جمالیاتی شعور بلاواسطه شعور اور غایتّی شعور 
گذشتہ حجرے کا نتیجہ ہوتا ھے ۔ 


یە ایک ہدیہی اس ے کہ کانٹ اپنے تصور ”٭جلال ؛“؟ کے لیے برک 
کا س‌ہون منت عھے اور اسی لیے وہ اس کے نظریة جلال ہے متاثر بھی ےے ۔ 
چنا چہ وہ برک کے اس تصور ک پر زور تائید کرتا ىے کہ جمالیاتی تصدیق 


(۵۸) فا7 عدی 


۳۲۳ 


تارج حالیات کانٹ 
میں حسن اور جلال دو جداگانه اصتاف ہیں اور ان دوتوں میں فرق دکھاے 
ہوۓ لکھتا ےہ که حسین چیزوں کے مشاهہدۓ سے عقل و تخیل میں مکمل 
مطابقت پیدا ہوجاق ہے ء جس کے باعث مسرت و ط|نینت اور مطابقت و همآھنگق 
کا احساس پیدا ھہوتا ےہ ۔ حسن کی بہی امتیازی خصوصیت ہے جس 
کی بٹا پر عم حتسن اور جلال میں ممئیز و تفریق کر سکتے ہیں ۔ جلیل 
چیزیں ھمیں تسکین یا راحت نہیں پہنچاتیں ؛ بلکه مارے ائدر ایک قسم کا 
ھیجان اور تلاطم برپا کر دیتی ھیں ار روح کو کہہیں سے کہہیں لے جاتیق 
ہیں ۔ ان سے مارے ملکات میں برھمی و بدنظمی بھی پیدا ہو حاتی ہے ۔ 
جلال سے عقل اور قوت متخیله میں جنگ شروع ہو جات ہے ؛ کیونکھ 
عقل کو لامتناھیٰ کا ادراک ہو سکتا ےہ اور تخیل کی جولائکاہ محدؤد و معین 
تق کے تارؤں بھرے آسان ء حر ذخار کے دیکھنے اور باد تد کے چلئے نے 
عم میں جو کیفیت پیدا ہوق ےہ وہ اس پیکار کا نتیجہ ہے حو عقل اور 
قوت متخیله کے درمیان اس لیے شروع ہو جاتیق ےہ کہ عقل نہایت آسافنی 
سے فطرت کی قوتوں اور آسإنی فاصلوں کو ناپ سکتی ہے ء مگر قوت متخیلاه 
لامتناعیوں میں پرواز نہیں کر سکتی ۔ انسان میں جلال کا احساس اس لیے 
پیدا ھوتا ۓ کہ وہ عقل کی وج ہے خود جایّل ھے ۔ فطرت کے عظیرالشان 
اور پر جلال مٹاظر کے روبرو حیوان بالکل غبر متاثر وعتا هے ء کیونکہ اس 
کی عقل اس کی قوت متخیله ہے بلند نہیں ھوق ۔ للہذا یه قول نہایت درست 
عے کہ جلیل اشیاء کے ادراک سے روح میں علو پیدا ھوتا ے ۔ یه جلال 
ھی کا احساسن ےہ جس سے السان کو یه معلوم ہوتا ھے که عقل کے 
لحاظ سے وہ لاحدود بے اور تخیل کے اعتبار نے حدود ۔ 
تصدیق جلال کا عمل کانٹ کے نزدیک دو مہحلوں پر سشتمل ہوتا 
ےہ ۔ پہلا مرحله وہ ہے جہاں انسان فظرت کی وسعت و پہٹائی اور 
قوت و عظمت ہے مس ‌عوب ھوکر اپنے ھوش و حواس کھو بیٹھتا ے (٥ن)‏ ۔ 


(٥ن)‏ 26 .1 01۷۰ .2۶:1 .112 111 ,53890 ہ3 :323 ۷۰ .18:4 


۴۴۳ 


تارج حالیات 7 


آمان کے ان گنت تارے یا ساحل سمندر کی ریت کے لاتعداد ذرے 
قلب انسانی کی قوت کو مسحور و مغلوب کر لیتے یں ء جس سے ان کی تعداد 
اور وسعت کا ایک واضح تاثر تک حاصل نہیں ھوتا ؛ یا سمندر کا طوفان یا 
کسی بلند آبشار کا تیز دھارا ایسے زور ہے تخیل انسانی کو مبہھوت کر دیتا 
عے جس کی حریف انتہائی قوت جسانی بھی نہیں ہو سکتی ۔ اس طرح ایک 
عسوس چیز.اپنے حجم کے ذریعے مارے تخیل پر اتنا شدید دباؤ ڈال سکتی 
کہ آے معطل بنا دے (.ج) ۔ یہاں سے احساس جلال کا دوسرا مرحله 
شروع ھوتا ے ۔ یه مغلوب نخیل اپنے آپ کو وسیع کرۓ ىی کوشش ىہ 

اپنے آپ ھی کا سہارا لیتا ے (ےه) ۔ بالفاظ دیگر مشاھدۂ :جلال انسان 
کی اخلاق عظمت پر فطرت کی عظمت کے اثر. سے الٹی جسنت لگا کر نکلتا 
سے ؛ اور انسان کی یه اخلاق عظمت فطرت کی هر قوت اور تعداد ہے بڑی 
عونی ےہ ۔ پہلے تو انسان کی مافوق الحس عظمت اور صلاحیت میں رکاوٹ پیدا 
ہو جانی ہے ء لیکن پھر ایک خوش آئندِ مفہوم میں یه دونوں حد ے زیادہ 
بڑھ جاتی ہیں ۔ پہلے تو روح کی وسعت میں تعطل پیدا ھوتا ےے ؛ لیکن 
بعد ازاں یہ آزاد ہو جاتی سے : ''فطرت کے جلال کا احساس ہاری اپنی 
منزل مقصود کا ادب و لحاظ ےے ؛ جو ہم حقیقت کے غاط استنتاج کے باعث 
فطرت کی کسی چیز کی طرف منسوب کر دیتے ہیں '““ (۵۸) ۔ یه مارے قلوب 
کا غیر مفکرانہ رجحان ہے جس کے باعث ہم سمندر یا تاروں بھرے آسان 
کو جلیل کہتے هیں ؛ لیکن ہاری جبلت کا حقیقی و باطنی معن اس روحاق 
وجود کے لیے پاس و لحاظ ھے جو ان فطری اشیاء کے سامنے نہ صرف دلجمعی 

(ھ۵) ,وط ۷۷ :403 ,11 .610 .ر0 ,اعندہ رط ۶۱١‏ ںەو9ت 


6 7010 :1 4۲۴ 1127 ,۹ مد2 :323 ۸ 
زے۵): اه ما 


(ہن) لعە× ×٭ :1( ریم‌اامطاظگ ژہ 5:16 ۸ ؛صطںکا اد ۲ء1 
339-40 مم ,۱939 


نان 


تار مخ ۔حالیات کانٹ 


کے ساتھ رہ:ٴسکتا ھے بلکھ ان کی ستائش میں اپتے آپ کو بلند ح۔وس کر 
سکتا ے جو ایک عام طبعی میدان میں آہے اتنا حقبر بنا دیتے هیں جتناکه 
پنبر مین ایک نتھا سا کیڑا ھوتا ھے ۔ اس طرح کائٹ الیاقی دئیا سے 
پھر اخلاق دنیا میں قدم رکھتا نظر آتا ھے ۔ چنائچہ ہم که سکتے ہیں که 
یه مشاھدۂ جلال اخلاق کی طرف نشاندھی کرتا ے (۹ن)۔ 
حلال حعض ضخامت کا ایک کییاتی عنصر بھی هو سکتاے اور ھم 
کسی عنصر میں اور عناص رکو بے در ہے جمع بھ یکر سکتے ہیں ۔ جناتچہ عناصر 
کو ہم جس قدر زیادہ تعداد میں جع کرتۓ حائیں گے جلال بھی اتتا ھی 
زیادہ عظم ھوتا چلا جاۓ گاٴ۔ انجام کاز هم ایک منتھول کو پہتچ جائیں 
یکن پھر اس سے زیادہ عناصر کا اضافہ نہیں کر سکیں کے ۔ لامنتہول 
کا تصور منتھیل پر غالب آ جاۓ والے کی حیثیت میں جلال کو اپنے اندر 
ال کر لیتا تہ اور اتی کا الال عی جلال مطلق نس ۔ اس کے علاوہ 
جلال کی ایک اور قسم بھی ےہ جسے ”* اضاق “کہ سکتے ھیں ۔ایک 
چیز مطلق حیثیت میں تو نہیں بلکھ از بت کے اضا ور بزعظط و جایل 
مت ئ٣‏ کو سا ید اسیا ہیں نھ کاخ ائ کی سا بالکل 
مغلوب ھوگئے ہیں ۔ حقیقت یہ ہے کہ ہم ہے بہت دور فطرت میں پرجلال 
قوت کا ادراک ہم میں آسی جیسی قوت کو بیدار کر دیتا ہے اور اپنے 
نفس میں اس قوت جلال کے منبع کا کھوج لگاۓ میں‌: یه ادراک ماری مدد 
اوز رھنائی کرتا ے ۔ قزائن سے اس بات کا اندازہ ھوتا ہے کہ کانٹ کے 
خیال میں ””جلیل“ سے مسرت اس وقت حاصل وق ہے جب جلال کائنات 
ی ے پٹاہ قوت کے اثر کے فوراً بعد قلب اپنے آپ کو سنبھال لیا ھے ۔ 
کسی پر جلال منظر کے ے پناہ اثر و نفوذ کی تاب لاۓ کے لیے جب قلب 
انی قوت مجتمع کر لیتا ہے تو اس میں اس احساس ہے کہ ا٘س ہے فقطرت 
پر اخلاق برتری حاصل کر ی ےہ ے حد توانائی پیدا عو جاق ہے ۔ 


٥1 )۵۹(‏ .ہما 


۰۵ 


نار حالبات و وت 


کانٹ حسن اور جلال کا موازنه کرۓ هوۓ لکھتا ےہ : '' حسن 
جلال ے اس بات میں متفق هوتا ے که دونوں ابی ذات ہے ھمیں محظوظ کرۓ 

ہیں اور ان میں سے کوئی ایک بھی تصدیق حس کو پہلے ہے فرض نہیں 
کرتا اور نە حکمیاتی تصدییق ھی کو (کسی معروض ی ىاہت کے متعاق)؛ 
لیکن ایک مفکرانہ تصدیق کو پہلے سے ضرور فرض کر لیتا ہے ۔ نتیجةٌ 
انان ہے کسی ایک تی بھی کن و طابت نان ےت 
ہوتی ؛ جیسی کہ خظ انگیز میں ہوتی ہے اور نہ کسی تصور معیںه ھی 
بر) جیس یکھ سٹة یا لیق میں موی ے9 اد لیکن ان کک ہک 
واضح اور اھم اختلافات بھی ہیں ۔ حسن ؛ الم طبیعی میں کسی شۓ کی 
صورت سے تعلق رکھتا ہے جو تصدیدات میں مضمر ہوتی سے ؛ اس کے 
على‌الدرغم جلال ے صورت اشیاء تک میں بھی پایا جا سکتا ہے ء جہاں 
تک اس میں با اس کے محل کے سہب ھمیں لامحدودیت کا تصور حاصل ھوتا 
ے ء اورہم پھر بھی اس کے ساتھ کل کا تصور قاثم رکھتے ہیں ۔ چنا هه 
ایسا معلوم ھوتا ے کہ حسن کو اس حیثیت سے مانا جاتا ے که و: فہم 
کے ایک غیر حدود تصور کا مظہر ہوتا سے ء اور جلال کو اِس.,حیثیت ہے 
ماتا جاتا ے کہ وہ عقل کے اسی قبیل کے. تصور کا مظہر ہوتا ھے ۔ چنامچہ 
حسن میں ھاری تسکین کا تعلق. کیفیت کے تصور سے اور ۔جلال می ںکمیت 
کے تصور سے ھوتا ے اور یہ دونوں نوع کے لحاظ سے واضح طور پر ختلف 
ہوۓ ھیں ۔ حسن اپنے ساتھ بلا واسطہ ایک قوی تہیج کا احساس لات ے 
اور اس طرح اے جاذبیت اور تخیل کی فعلیت کے ساتھ متحد کیا جا سکتا 

۔ لیکن ججلال کے لیے ہارا احساس .حض:بالواسطہ جنظ ہوا ہے ء اس 
لیے که یه ھارے قواۓ حیات کی ایک لحای مزامعت کے مشاہدے سے 
پیدا ھوتا ے اور اس ہے یہ قوع فور ھی اس ہے ملتے جلتے شدید تر جچاؤ 
کے لیےہتحرک ہو جاۓ ہیں۔ نیتجل جذڈے کی حیثیت ہے جلال مارے تخیل 


(:,ہ) ۰117 09:018 


٦ 


تارج حالیات تصالنھ' کلائت' 


کی خوکی:قعلٗ نہیں تَلکة اس کا سنجیدہ عمل+ذکھای دا ہے ۔ لہٰذا ا ۓے 
جاذبیت کے ساتھ متحد نہیں کیا جا سکتا ے ؟ اور جونکهہ قلب معروض کی 
ح ضس کشش عی عحسوس نہی ںکرتا بلکه باری بای ]سے اس ہے نفرت بھی ھوق 
سے لہذا جلال میں ہاری تسکین کا مفہوم ستائش یا تکریم کی بە نسبت 
گکمتر ایجابی حظ ھوتا ے اور اسے مناسب طور پر سلبی حظ بھی که سکتے 
ھی “۶...۔(روہ)۔ 

حسن اور جلال میں بثیادی اور اھم ترین فرق بہر نوع متدرجةۂ ڈذیل 
سے : (اول یه کە ہم فطری طور پر فقط فطرت ھی کی چیزوں کے جلال پر 
غور کرۓ ہیں ؛ اس لیے کہ فن نمیں جلال تو فطرت کے توافق کے ساتھ 
سشروط ھوتا ھے ) ۔ فطرت کا آزاد حسن ؛ صورت کی موزونیت رکھتا ہے 
جس ہے وہ ئۓے ایسی دکھائی دی ے گویا وہ ماری تصدیق کے لیے 
بسائی گئی تھی ء اور اس طرح وہ اپنی ذات ھی میں تسکین کا معروض بن 
جاتی ے ۔ اس کے برعکسن جو چیز بھی حعض اپنے مشاهدے کے ذریعے اور 
بغیر کسی استدلال کے ہارے اندر جلال کا احساس بیدار کرتیق ھے کوئی 
نە کوئی صورت ضرور رکھی ہو کی ؛ جو ری تصدیق کے لے :نامناسب 
اور مارے قواۓ دید کے لیے ناموزوں هوگ .گویا وہ مارے قغیل کے 
ساتھ تشدد کر رھی ھؤگی ؛ تاہم ی٭. پہلے سے بھی زیادہ جلیل د کھائی 
چتھ ری نت 

اس سے ھمیں فوراً معلوم وکا کہ کسی فطری شۓ کو جب بھی ہم 
جلیل کیہّتے :یں .تو اپٹےۓ آپ کا غلط اظہار کر رھے ھوے هین؛ گو ہم 
ایسی بہت سی چیزوں کو جا طور پر خوبصورت کہ سکتے ہیں وجهہ یھ 
سے کە ھ مکیں طرح ایک ایسی شۓے کو پسندیدگ کی اصطلاح ہے موسوم 
گر سکتے ھیں ء جسے ہم اس کی ماعیت میں منتشرو برھم دیکھتے هیں ؟ 


(رو) 117-118 وط ,1544 


۳َ٣ك‎ 


تارج خالیات کازقی 


ہم فقط اتنا کە سکتے ہیں کہ وہ چیز صرف اتا -کرق رف کة مال کو 
ہمارے سامنے پیش کر دیتی ےہ ؛ جسے قلب میں ڈھونڈا جا مکتا ےہ ء 
اس لیے کہ اصلىی جلال کسی حسوس صورت میں جسم نہیں هو سکتا (+ہ)۔ 


''جلال کی تحلیل میں تقسم شامل ہوتی ے؛ جس کی حاجت حسن کی تحلیل 
کو ریاشیاتی اور حرک جلال میں نہیں ہوقی ۔ احساس جلال کی تخصیص اس 
جذڈے ہے ہوتی ےہ جو آ٘س شئے کے متعلق مارے تخمینے سے تعلق رکھتاۓے ء 
حالائکه ذوق حسن کے لیے قلب کو ہرسکون غور و فکر کی حالت میں پانا 
اور رکھٹا ضروری ے ۔ لیکن جلال جونکہہ ھمیں حظوظ کرتا ے ؛ اس 
جذے کے متعلق یه اندازہ لگانا چاعیے کویا که ا سے مناسب و موزون بٹا 
دیا گیا تھا ( کویا مارے ملکات کو معروض کی نسبت سے موزون بنایا ھوا 
تھا یا معروض کو ہارے ملکات کے مناسب حال بنایا: گیا تھا ) ۔ نتیحةٴ 
عوہ تی نین سے" وسیلے۔ نے علم کا ملکر کے ماق ا خرامکی کہ کے 
وملے سے غلم کی ملک کے ساتھ ابا خرامان لی سر مائھ ‏ ا 
ے۔ ہر تعلق میں ہم صرف دید کا تخمینہ لکاۓ ہیں ء جس طرح وہ ملکے کے 
ساتھ موڑونی و مطابقت رکھتی عے نہ کہ کسی مقصد یا غرض کے ہساتھ ۔ 
چنانچہ جو شئے حقیقةٴ“ مارے ملکه علم کے ساتھ جذے کی موزونیت ہے اس 
معروض کی طرف اس حیثیت سے مثسوب کی جاتی ے کویا وہ کوئی ایسی چیڑ 
سے جو ریاضیانی انداز میں ہمارے تخیل کو متاثر کرۓ وا ی ھے ۔ لیکن 
ہارے ملکہ خواہش کے ساتھ اس ک موزوٹیت کویا حرک طور پر متائ رکرۓ 
وا لی ھے ۔ جنانچہ معروض کے جلال کو ]آن میں هر طریقے سے معلوم کیا 
جاسکتا ےہ پک 


یہاں یه سوال پیدا ہوتا ھے کہ ریاضیاتیق جلال کیا ے ؟ کانٹ اس 


3)۲ 1:15:23 رہ 
(٣ہ)‏ ۰24ط .16:1 


۸ 


کی یه تعریف کرتا ھے : ٭* ریاضیاق جلال وہ ہے جس کے مقابلے میں هر 
دوسری چیز چھوٹی هو ..,..؟؛ اس انداز سے غور کیا جاۓ تو هر وہ مٹے 
جو حسیات کا معروض بن سکتی عے جلیل نہیں کی جا سکتی ۔ ہارا تخیل 
لامتناعیت کی طرف ترق کرۓ کی جد و جہد کرتا ہے ء لیکن عاری عقل 
ایک مکمل کلیت کا بحیثیت ایک مذرک تصور کے تقاضا کرتی ہے ۔ چنانچہ 
یە واقعہ ے کہ محسوس اشیاء کا اندازہ لگاۓ وا ی ماری قوت اس تصور 
کے اعتبار سے ناکاق ہویق سے جو ھارے اندر حس ے اعلیل احساس قوت 
کو بیدار کرتا ے ۔ جب ہم بعض چیزوں کی تصدیق کرۓ ہیں تو یە 
احساس بیدار کرۓ کے لیے ہم انھیں استعال میں لاۓ ہیں ۔ چنانچہ یه 
استعال ے جو مطلقاً عظیم ھوتا ھے ء حالانکہ حسکا معروض ایسا نہیں ھوتا 
اور ھر دوسرا استمال حقیر ھوتا ے ۔ لہذامعروض کو جلیل نہی ںکہنا چاعیے 
بلکه کیفیت قلب کو ء جو آ٘س تصور ہے پیدا موق ے جو مارے تفکرائه 
ملک تصدیق کو تحریک دیتا ےے ۔ 


چنانچہ ہم جلال کی تشریج :کررنۓ والے پہلے قاعدوں میں یه اضافه کر 
سکتے ہیں : ' کوئی ٹۓے جلیل ہوتی ہے ء بشرطیکہ عض قوت فکریە اس 
اس کی شاعد ھوکه ذڈھنی قوت حس کے ممام معیاروں پر فائق ے...“'(مہ)۔ 

جلال کی ریاضیاق قسم کے علاوہ کانٹ کے نزدیک اس کی ایک اور 
قسم بھی ے جسے وہ “' حری جلال ؛“ (نہ) کہتا تھے : ”جب هھم فطرت 
کے متعلق یه اندازہ لگاۓ یں که وہ حری طور پر جلینل ےہ توٴ آُس کے 
متعلق را تصور یقیناً خوفناک ھونا چاہیے .., تاعم ؛ عم کسی شۓ کو 
اس ے ڈرے۔ بغیر ‏ اتنا ,ھی خوفناگ خیال کر سکتے :ھیں جتنا کہ ھم 
اے ان حالات میں ایسا خیال کرےۓ ہیں جن میں اگر عم اس کا مقابله 

(مہ) 25 ”ٗر ,.88ت ,رہ 

(۹۵) مانصناطد: ءنصدآل 


۳۹ 


کرنا چاهیں بھی تو ہاری مام قوت مقاومت کلیتاً ے کار هو جاۓ .. اسان 
خوف کی حالت:میں فطرت کے جلال کا اندازہ لگاۓ مین اس قدر تاقابل هوتا 
ہے جس قدر وہ خواعش یا جنسی اشتہا سے مغلوب هو کر حسن کا اندازہ 
لگاۓ میں ... مہیب اورسر پر مسلط چٹانیں ؛ جو ہمیں ڈراق ہوئٹی دکھائی 
دیتی هیں ء آان پرگھرے هوۓ طوفانی بادل ء جو برق ورعد کے همراہ جا 
رے ہوۓ ہیں ء اپنی کل تباەکن قوت کے ساتھ آتش فشاں پھاڑ ء تباہی جاے - 
هوۓ طوفان باد ء طوفان بدوش محر ناپیدا کنار ء بہت بڑے دریا میں بہت 
بلند آبشار ء ایسی چیزیں ماری قوت مقاوس تکو بالکل ناکارہ بنا دیٹی هیںء , 
لیکن جس حد تک ھم اپنے آ پ کو حفوظ پاےۓ هیں ان کا نظارہ ان کی ھیبت 
کی نسبت ہے دلکش ھوتا ہے ء اور ہم فوراً هی ایسی چیزوں کو جلیل 
کہتے هیں ؛ اس لیے که وہ ماری روح کی قوتوں .کو ان ک عام سطح سے 
ہلند کر دبی ھیں اور مارے اندر ایک بالکل ھی ختلف قسم کےملکه مقاوست 
کو پاتق ہیں جو فطرت کی قدرت کامله کے خلاف همیں انی قوت کا 
اندازہ لگاۓ میں ہاری ہمت بندھاتا ے .., چنا یه فطرت یہاں بحض اس 
لیے عظمم یبا جلیل کمہلاتی ھے کہ یہ تخیل کو رفعغت بخشتی سے تاکه وہ 
ان صورحال کو دیکھ سکے جں میں قلب خود فطرت پر فوقیت لے جاۓ 
والے کی حیثیت نے اپنے مقدر کے صحیح جلال کا ادرا ک کر سکتا ے(+4)۔ 

حسن اورجلال میں ایک فرق یہ بھئ ے.که حسن تو تصدیق ذوق 
ہے تعلق رکھتا سے اور جلال کی بنیاد جذبه عقل پر ھوق ے۔ احساس جلال 
کا معروض ھمیشه وہ هوتا ے جو هاری قوت تصدیق کی مزاحم تکرتا 
سے اور صرف بہی نہیں که وہ اس ے هھم آھنگ نہیں ھوتا بلکه اس عے 
کوئی مناسبت و موافقت بھی نہیں رکھتا ۔ اس بنا پر جلال ء حسن سے ایک 
درجہ بڑھ کر موضوعی ثابت ھوا ۔ جلال چونکه قلب سے ارفع مطالبا تکرتا 
ے اس لحاظ سے نسبتاً زیادہ پچیدہ بھی ھوتا ھے ۔ کانٹ ۓ حسن کی طرح 


(۹وہ) 28 رب ,وہ 
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جلال کو بھی تنزیہی احساس تک محدود کونۓۓ کی کوشش کی ےہ۔ 
جلیل ““ کا مشاعدہ کرۓ وقت همیں ان امتیازی تصورات کی طرف توجه 
" کو منعطف نہیں کرنا ہوگا جو علم ہے حاصل ہوۓ هھیں بلک ہمیں تو 
اس احساس کو جو :راہ رات مشاهہدے ہے حاصل ھوتا ےے بعیئه قبول 
کرٹا نھو گا ۔ غمیں ستاروں کو دیکھ کر یه خیال نہیں کرنا ہو گا کە وہ 
کوئی باقاعدہ ثظام رکھٹے والے اجرام فلی میں ء اور نہ ھی سمندرں کے 
متعلق یه سوجچٹا ھوگا کہ وہ بادلوں کے خزیئے اور اقوام عالم کی شاعراعیں 
هیں ۔ غمیں ستاروں اور سمتددار کو حض جالیاق نقطه نظر ھی سے دیکھنا 
ھوکا ۔ مثلا ستاروں کا مشاھدہ فضاۓ بیکراں میں جگمکاۓ چراغوں کی طرح 
اور سمندر کا مشاعغدہ شفاف و ٹیلگوں سطح یا ایک بھیانک مظہر ی طرح 
کزنا :وکا ۔ 

کائٹ ۓ اپنی کتاب جایل وجمیل (ےہ) میں حسن و جلال کے فرق 
کو اس طرح دکھانۓ کی کوشش کی ہے : رات جلیل حے اور دن جمیل ۔ 
سمندز تجلیل ہے اور زمیں جمیل ۔ مرد جلیل ہے اور عورت جمیل ء 
وقس علول هھذا ۔ 

جس طرح کانٹ ۓ جمالیاتی صورت اور اس کی اقدا رکو اپنا موضوع فکر 
بٹایاعے آسی طرح آآس نے ۶ تلیقی آمد یا برجستی“ (ہ۹) سے بھی بحث 
کے جو انی تخلیق كکرق' ے ٤‏ یغتی عبفریت (ٴن) یا خدا داد تخلیقی 
انت مرفزت اس اک انُوڈیک فطرت تنب و اس طزخ کام کر 
عے جس طرح انسان میں عقل کام کرقی ہے (.ے)۔ یہ اس قسم کی فی استعداد 


(زےہ) 4١ھ‏ ٭ناضهة 0١7۸۰:‏ چمناء۶۷ 7۸٦۰‏ ہ0 ءەمذُاہ.ہٴہ:ط0ہ 
(1764) ابمضدوءظ ء7۸ 

(ہ۹) ان صوظغدہ<: ٣‏ ناےءی 

 )۹۹(‏ عق لازدہع 

(ے) 1,49::+101 ,231۲۲1 ,203 ,8:۲0۵۶ :303 ,٢۷ہ‏ .مہ 


۲۲۱ 


تارج حالیات کانٹ 


ے جو ایسنی چیز کی تخلیق کرق ےہ جس کے لیے کوئی آصول وضح 
نہیں کیا جا سکتا ۔ بھر حال عبقریت جو کچھ بھی تخلیق کرتی ہے آ ہے ایک 
سعنیل میں قدرق تخلیق کی طرح دکھائی دینا لازسی ہے ۔ یه چونکەہ وهبی 
یا خدا داد ہوق حے اس لیے اس میں نە تو ایس یکوشش کرنا پڑیق ے جس 
میں محنت و مشقت شامل هو اورنە یه کسی علمی (,ے) صورت ھی پر مشتمل 
وق ہے جو آ٘س کی غازی کرے ۔ فی عبقریت واضح طور پر آُس صلاحیت 
ہے ختلف و متباین ہوق ےے جو ریاضت اور مزاولت سے حاصل ہوتی ہہ :؟: 
یعنی جو اکتسابی ہوتی ے ۔ غرض اس میں آسد یا برجستگی یا خودروی کا 
عنصر بنیادی حیثیت رکھتا ہے اور یہی اس کا امتیازی وصف سے ۔ کانٹ یه 
بات تسلیم کرتا ے کە عبقری فنکار کو چونکہ یه تخلیقی فعلیت قدرق طور پر 
حاصل ہوق ہے اس لے وہ تخلیق حسن کی کیفیت. ””آمد “' کی کوئی معقول 
وجه بیان نہیں کر سکتا ۔ اس اس کی وضاحت کرۓ ھوۓ وہ لکھتا ے که 
ہوس اور وائی لیٹڈ (ہے) اس اس کی ھرگز توجیہ نہیں کر سکتے کہ ان 
کے تصورات کس طرح اور کیسے ان کے دماغ میں داخل اور مجتمع هوۓ 
تھے ۔ وجه یه تھی که انھیں خود بھی اس بات کا علم نہ تھا ء للٰہذا وہ 
آے دوسروں کو بھی نہیں سکھا سکتے ۔ کانٹ اسی بنا پر فن کو سائنس سے 
غتلف خیال کرتا ےہ ؛, کیولکہ موخرالا ٹر کے لے اصول و کرک 
سکتے ہیں ۔ اس ے وہ اس نتیجے پر پہنچتا ھے که انسان ریات و مزاولت 
ے سائنس میں تو يدٴطولول حاصل کر سکتا ھے ء مگر فن میں عبقریت کے 
بغیر کوئی کوشش کامیاب نہیں ہو سکتی ۔ حاصل کلام یہ کہ کانٹ کے 
نزدیک سائنس اکتسابی ہوق ہے اور فن وھبی ۔ آُس ۓ عبقریت کی یه 
تعریف بھی کی ہے کہ وہ جمالیاتی تصورات کا ملکہ هے (مء) ۔ لیکن 


(زرے) ء؛ٰہ4د: 
(ے) ۱۸۸اء:۷۷ 
(ے) 2۲۰279-70 61:0 0:10 آہ 3800(0 ۸ ٤‏ ںوصەفوظ ۱ 


۲۲۳ 


تار ۸ خاباث جازٹی 
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جمالیای تصورات ہے وہ ایسی تصویریں سراد لیتا ہے جن کے لی ےکوئی ذھنی 
تصور مکتفی نہیں ہو سکتا ۔ 

فتون لطیفہ کی جو تقسیم کانٹ نۓ کی ہے اور جس پر اس ے زیادہ زور 
نہیں دیا ء اس اصل پر مببی ہے که حسن جا فن کا هو یا وہ فطرت کا 
” ظہار“' هوتا ے اور اظہار اتقربر کے مترادف ہے ؟ اور تقریر چونکھ 
ایک وقت خیال ء مشاھدہ اور احساس کو اہنی طرف منعط فکر لیّی ےہ اس 
اعتبار سے '”'اظہار؛؟ تین عناصر پر مشتمل هوتا ے۔ : لفظ ء اشارت اور لہجے 
( یا زیر و یم آواز ) پر ۔ اپنے اس قیاس منطقی ہر وہ الف یا مظب فنون 
کو تقریر ء صورت اور احساس انگیڑ ممثیل کے فنون میں تقسم کرتا ہے ۔ 
ایک جگہ آآس ۓ فنون لطیفه کی حالیاتی تدروں کا تقابل بھی کیا ھے اور 
اس میں شاعری کو اس نۓ پھلا دوج دیا ے ۔ 

آخبر میں یہ بات پھر دھرائی جاتی بے کھ کانٹ کا نظام جمالیات مکمل 
نہیں صے ۔ اس کے نقائص کو اس کے ہم عصر ناقدوں خصوصاً ہرڈر ۓ بہت 
]]جاگر کیا ے ۔ لیکن اس کے باوجود کائنٹ ایک عظمالرتبت مفکر ےہ ؛ 
جس ے اٹھارھویں صدی میلادی کے علاۓ حالیات کو دعوت فکر دی 
اور جمالیاتی تصورات کو جدید نظام ی صورت عطا کرۓ میں قابل قدر 
کام کیا ۔ 


م۲۳ 


ڈنلڈٹتن 


جون ڈنلٹسن (وے, - ۸۰۱ ۱ع)() اسکاچستاق فتکار اور مصنف 
ے ۔اس ۓ .ہے اء میں ایک چھوٹی سی کتاب مبادیات حسن ء یز 
احساس و عقل کی ہم آھنگی پر افکار () شائع کی ۔ وہ ان علاۓ جمالیات کو 
غلطی پر تصور کرتا ے جن کی راۓ میں کل حسین اشیاء ایک اٹل 
اصول حسیات کی پابندد ھوق هیں ۔ اُس: کے خینال میں ذوق تصدیق کو 
روکتا ے ؛ اور وہ مشاہدہ و تجربہ ہے'زیاد احساس کا مرھون منت هوتا 
سے ۔ تاہم عقل سلمم اور ذوق سلم میں مکمل توافق پاببا جاتا ے اور وہ 
ایک دوسرزے کے جواز پر خود آپ دال ہیں ۔ اشیاء ی صفات ؛ جہاں تک 
وہ حسن ہے متعلق ھوق ہیں ؛ یا تو ایسی ھوتی ہیں حو حواس میں ادراک 
یا زندگی کو بہت ھی واضح طور پر تحریک دیتی ہیں یا زندگ کا اظہار یا 
شعور ہوتی ہیں(م) ۔ اس ۓ روشنی ء آواز ؛ حرکت ء موازئە ء کردار ء 
اظہار ء اضافیت اور رعثائی وغیرہ پر محث کی تے ؛ مگر اس کے قلم سے 
قابل ذکر بات شاذ بھی نکلتتی ہے ۔ البته اضافیت ہے متعلق اس کے ایک تصور 
کی طرف اشارہ کیا جاتا ے : ”ہم اضافیت :کے بغیر کسی چیز کا اندازہ 
یا شناخت نہیں کر سکتے اور ھم فقط ان کے تغیرات ھی میں انھیں دیکھتے 
ہیں '' (م) ۔ 


(ہ) (1751-1801 ہ٥ۃ‏ ائدہط مطہ[ 
)٣(‏ ٭ہ۸۰۳+۰7 ۱۸۰ ×ہ عصمناء آزہ+ ہ×(ء ,سە+ق ژہ :۶۷٥۱ءا‏ 7۳۸۶۰۶ 


(1780) یت6 ۱۱ہ راااااہٴہ85 ٤۶۶‏ ١ہ‏ 
(۳) 6. .18:1 
(م) 7,۰9 .18:4 


۲۲ 


گلپن 


0 


ولم _گلپن () برطانوی عالم جمالیسات سے ؟ نیو فورسٹ میں سارم کا 
وظیفه خوار پادری (م) اور بولڈر کا وکار (م) تھا ۔ اس نۓ ‏ وے ۱ء میں 
نظرافروز حسن پر سە مقاله(م) نامی ای ککتاب شائع کی ۔ اس کی راۓ میں 
حسن کے متعلق اختلافات کم کرۓ کا بہرین طریق یه ے که عم ”'خوبصورت؟“ 
آشیاء اور '' نظرافروز“' (ی) اشیاء میں امتیاز قائم کر دیں ٤‏ یعنی ان چیزوں 
کے درمیان جو اپنی فطری حالت میں آنکھوں کو محظوظ کرتی یں اور وہ جو 
اپنی کسی ایسی صفت کے ذریعے حظوظ کرق یں جو اس قابل ھوں که 
ان کی تشریج مصوری کے ذریعے ہو سکے ۔ اس کی سب سے بڑی کوشش 
یہ رھی کە وہ اشیاء کی اس صفت کو دریافت کرے جو انھیں ''نظرافروز““ 
بنا دیتی عے ۔ اُ٘س نۓ حسین اور نظرافروز اشیاء کا عجیب موازنہ کیا ھے ۔ 
حسین اشیاء عموباً (مگر ھمیشہ نہیں) ملائم ھوتی ہیں ؛ نظرافروز چیزیں اس 
کے برعکس ؛ یعنی کھردری اور ناھموار ھوتی هیں ۔ چنا چہ ایک نیا بنا هوا 
مندریا گرجا خوبصورت ہوتا ھے ء لیکن جب کھدڈر ہو جاتا ےہ تو 
نظرافروز بن جاتا ھے ؛ اور یہی معامله فرش جمن ء انسانی چہرے اور شکل 
کا ے ۔ چنانچہ جب وہ سلائم ہوۓ یں تو خوبصورت ہوۓ هیں ؛ اور جب 
 )١(‏ صنمان ص7113 
(+) صدصھم8 ۶ہ ۲× دہ ماہء2 
(+) 1۳86 ہ2 ٤ہ‏ :۷ 


(م) (1192) . ۷ا ,رہظ ءو::۷ 7:٤۳‏ ہم نہ :تا ۰6۰ا 
(م) ‏ لوف ںسںاء ام 
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اور ناہموار چیزوں میں تنوع و تضاد پایا جاتا ھے ء لیکن ملائم 
اس کافقدان ھوتا ہے ۔ ایسی چیزوں میں تنویر و تظلیل (ہ) زیادہء یٔ 
کم اور متنوع رنگ آمیزی زیادہ تر وق عے ۔ آخر میں وہ یه سوال اٹ 
ےکہ کھردرے پن کی صفت کیوں فطرت کی نظرافروز اشیاء اور فی : 
کے درمیان ایک اگزیر فرق پیدا کرق ہے ؟] سے اس سوال کا 


(ہ) ٥4ط‏ اص خاوٹا 
(ے) یمم ا .رہ :ص1181 ۷۷۰ 


۲۸ 


ا ای ا 


< 


ڈوکالڈ سٹؤرٹ ( ۵ے :-۹ی۱ع) () برطانوی فلسغی ھے - آس مۓ 
ریڈ (م) کے فلسفے کو بڑے عالانه انداز میں ترق دی ۔ ۱۸۱۰ء 
میں اس ۓ اپ یکتاب فلسفیانہ مضامین (م) تشائم کی ء جس کے دوسرے حصے 
ات ثل ذوق ہے متعلق مضامین (م ) میں حسن پر عت یک لک 
حصے کے پہلے مق‌الے کا عنوان ”' خوبصورت پر“ (م ) ےے ء جس میں 
ؤرٹ ۓ يہ ثابت کرئۓ کی کوشش کی ہے کہ ” حسن عمیشهہ وہ شے 
کرتا ےہ جو شستہ حظ دیتی عے “۔ اس ۓ ڈیڈیرو کے اس نظرے 
پ پر زور تردیند کی ہے کہ حسن روابط کی اکملیت میں مضمر ہوتا ہے ؛ 
کن پینے نائٹ اور دایلمبر (ہ) کے مابعدالطبیعیاق تصور حسن ے متفق 
ظر آتاٴے ۔ٌ اس کے نزدیک حسن کا اطلاق بنیادی طور پر مرئی اشیاء 
ہو ھوتا سے اور اس کے متعلق انسان کے ابتدائی تصورات رنگوں ے ماخوذ 
موۓ ھیں (ص م.) ۔ آنکھ پہلے رنگوں کے بحاسن کی ستائش کرنا سیکھتی 
اس کے بعد بتدریج صورت اور حرکت ( رقص وادا کاری وغیرہ ) ک 


8:٣۲ )1753-1816(‏ 18توں0]اسکاٹ لینڈ کا باشندہ تھا ۔ 
4ء .3”مط7“ 
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ءواجم:ماغاط 


۲۰۹ 


ناریح حالیات سٹؤرٹ 


حسین و ستائش کرۓ لگتی ھے حہرکت ء حسن ہی کی ایک نوع ہے ء 
جو جزوی طور پر حسن صورت ھی کی ایک معتدل حالت سے (ص ہ.) 
اور دلربائی پیدا کرتی ہے ۔ دلربا حرکت کا حسن اس زندگ ہے معمور اظہار 
کا سھون منت سے جو یہ ظاهرکرتا ے ( صے.) ۔ اس کے بعد سٹؤرٹ 
ۓ برک کے نظریةۂ اسباب حسن پ رکوٰی نکتہ چینی ی ے ؛خصوصاً اس تصور 
پرکە '' ملامت ؟' نمام اسباب میں سب ہے زیادہ قابل لحاظ ے ۔ یه حسن 
کا ایک غنصر تو سے لیکن ناھموار ٭ دنداۓ دار اور درشت شے بھی تو 
خوبصورت ہو سکتّی ہے ؛ جیسا کہ ہم بلور اور مناظر کوہ میں دیکھتے 
ہیں ۔ اس ۓ ہوویڈیل پرائس کے تصورات پر بھی بحث کی بے اور یه 
ذکھاٹا چاھا ے که کھردرا پن ٭ نوکیلے زاوے اور ے قاعدکگی ء حسن 
کے عناصر ت رکیبی میں سے ہیں۔ حسن کے مفہوم کو کسی اصول یا نظرے 
کا پابند بنا کر مدود نہیں کر دیتا چاھتے بلکة اس ہے فن اور فطرت کک 
ایسی صفت مراد لینی چایے جو آنکھوں کے لیے خواشگوار هو (ص ۵٢)۔‏ 

اس بح ثکو دوسرے ابواب میں بھی جاری رکھتے هوۓ سٹؤرٹ لکھتا 
ھے : ”ان عضاصر میں سے جو کسی خوبصورت شۓ میں داخل ہو جاۓ 
ہیں کچھ ذاتی طور پر حظ انگیز ہوۓ ہیں کسی دوسری شئۓے سے تعلق 
رکھے بغیر ؟ دوسرے فقط اکھٹے مل کر ھی خظ پہنچاۓے هیں ۔ اول ال ذ کر 
عناصر حسن کو مطلق یا ذاتی اور مؤخرالذ ک رکو اضا قکہتے ہیں (ص ہ۲)۔ 

وہ چیزیں جو اضساق طور پر خوبصورت ہوی ھیں ھر جگہ خوبصورت 
دکھائی نہیں دیتیں بلکہ وہ صرف اپنے موزون موقع و حل هی پر حسین نظر 
آنی ہیں ۔ چنائچہ اسی وجہ سے وہ نظر افروز بھی ہوتی ہیں ۔ سٹؤرٹ ۓ 
پرائس کے نطریة ”'نظرافروز؛“ پر (جس میں ”'نظر افروز“ کو مستبددانه طور 
پر حسن ہے علیحدہ کر دیا گیا ہے) سخت اعتراضات کیے ہیں ؛ لیکن گلہن 
کہ نظرے ہے (جو اس کی کتاب تبصرات حسن نظرافروز(ے) میں ے) اتفاق 


(ے) بںہ+ظ ءدو:ہ :ا خر بہ ۰ہہنا 05:600 :منمانہ 


پ- 


تارج حالبیات سٹؤرٹ 


کرۓ هھوۓ لکھتا هے که اشیاء کو جب اس طرح باھم ملا دیا جاۓ یا 
دیکھا جاۓ کە وہ ِصور کے مقاصد کے لیے موزون بن جائیں تو وہ نظر افروز 
ھوتی ہیں ۔ جس طرح وہ حسن اور نظرافروز یکو متضاد صفات خیال نہی ںکرتا 
]سی طرح وہ حسن اور جلال میں بھی ایسا کوئی امتیاز روا نہیں رکھتا اور 
ان اھل جمسالیات پر سخت تکتہ چینی کرتا ھے جو حسن اور جلال کو دو 
علیحدہ و ختلف اصناف سمجھتے ہیں اس کے نزدیک جبحسن و نظرافروزی 
آپس میں متحد .هو جاۓ ہیں تب ھی برے منظر کی تصویرکشی رفیع ترین 
اثر پیدا کرق هہے (م۸) ۔ 

ایک اور باب میں سٹؤریف ۓ ' نظریۂ تلازمٴ' کو ء جس طرح ایلیسن 
تۓ حن پرٴ اس کا اطلاق کیا ہے ء بڑے مضبوط دلائل کے ساتھ مسنزد 
کر دیا ے ۔ اس کی راۓ میں ۶ تلازم ٤۶‏ اصّل اشیاء کی ھرگز توجہ۔ہ نہیں 
کر سکتا : ”اکر کوئی شۓے اصلىی اور ذاق طور پر خوبصورت ہے تو پھر 
اصول تلازم کے پاس کوئی مواد نہیں هو سکتا جس پر وہ عمل کر سکے؟'(و)۔ 
یه بات اس پر پورے طور پر عیاں تھی کە!'تلازم۶“ کا منصب ترفیع و تزویج 
ےہ تخلیق نہیں ےہ ۔ ینز یہ ان اشیاء کی جاذبیت میں جنھیں یہ حیط ھوتاذ 
عے اضافہ کرتا ےے ۔ 

جلال کا احساس قانون کشش ثقل کے مطابق حرکت هبوطی ہے 
نہیں بلکہ حرکت ارتقائی یعنی مورج کی سمت آڑۓ ھوۓ عقاب کی طرح ایک 
فاعلی قوت ہے پیدا هوتا ے ( باب دوم) ۔ اس ۓ مذھب کے ان اثرات کا 
بھی ذکر کیا ھے جو جلال کی ترفیع میں حصہ لیتے ہیں ۔ 

سٹؤرٹ ۓ مندوجۂ ذیل چار مقالات میں جمالیاتی مسائل پر بے ک 
سے ۔ اول ۶۶ خوبصورت پر ۶۶؛؟ دوم ”جلیل پر “ ؛ سوم ”وق پنز ““ اور 
چہارم ” ذوق کے متعلق عادات کی تہذیب پر “۔ 


0 724 ا ا :5:6088 
۹( 7۰242 


2 


ٹی۔ ہی۔ ایمبرک ڈیوڈ (ەے ؛ -۱۸۲۵ع) () فرانسیسی عالم جمالیات 


ےت .7۸۰۱ء میں * ائسیٰ لیوٹ او فرائسس ۶ لۓ بن لے کا ہھتیین مل 
بتٹاۓ پر انعام کی پیشکش کی کہ قد سنگتراشٍی کے کال کے اسباب کیا 
یں ؟ اور اس کال کو حاصل کرئۓ کے بہترین وسائل کون سے ہیں ؟ 
ایمبرک ڈیوڈ نۓ اس مسئلے پر ایک طویل مقاله لکھ کر انعام حاصل کر 
لیاء جو ۵. ٠ع‏ میں مم من صفحات پر مشتمل کتابی صورت میں شائع ھوا 
(ہ) ۔ اس مقالے میں آُس ۓ ارسطوی نظریة فن کو اپٹا موقف بنا کر یه بات 
ثابت کرنۓ کی کوشش کی ھے کہ فطرت کی نقا لی ؛ واقعیت کے بطالعے اور 
حتیفی حسن کے مشاہہمدے ھی سے بوذانی فن پریکاز (۳) کے عہد میں 
عروج کال کو پہنچا تھا اور ان ھی وسائل سے ہم پھر فں کو اس ک 
معراج کال پر پہنچا سکتے ہیں ۔ ڈیوڈ کا یہ نظریه طبعزاد تو نہیں ے لیکن 
اس نۓ ارسطو کے ہہنرین جمالیاتی شارح کی حیثیت سے جمالیات کی یقیناً خدمت 
کی ہے ۔ 


() (1755-1825) 00110 720:1 .72_ 
(+) ه٭ه( عمدل ‏ ٥٤ص۷٥‏ ندم ,عظغنەںغ:؛: عھ! عدہۃ ٭ەءععلطف+:ط 
جات : جہ م'<نمصدء_د ۔ ہہ .دب٥ص‏ ہہ( دعاء ےء عمەنەمة 
رم 7۲90 ا لمصوث ذظ غساانتاعص[ '( عم ےدمحرہ×م صوادعلاو 
شا ا صەثءمچەمعع ‏ ا ٤ا‏ ممسںت ةعا عم خصّہ دە(اءپو 
٣‏ قدئی ن۷زمص ١ا‏ م۵٥‏ ئدبتہ ہع(اءںو ے٤‏ ےسوثاصد ےءعنٗصولانڈ 
(1805) 4:7 صنویاد 


(۳) (ء 8 495-129) وہل ذعط یونانی مدہر 


۵۲ 


یسیا 


رت ٹہ و ےت نا کر جا خخیت 
ائیوں نۓ فطرت کی نقالی ھرگز نہیں کی اور نہ یہ مفروضہ ھی ان کے کال 
حقیقی وجہ ھے ۔ اس کے برعکس انھوں نۓ کال کے اس مثا ی تھونۓ ک 
لی کی ے جسے اس واقعاتی دئیا ے قطعاً ہیا نہ کیا تھا بلکه جسے 

0 وم کن ۔ اس ۓ جھالیاتی موضوعات پر 
ائل اکادمی کے سامتے متعدد مقالے پڑۓے جنھیں یکجا کر کے مقالات () 
5 نام ے شائع کر دیا گیا ۔ اب ان مقالات کا ملخص پیش کیا جاتا ھے : 
کچھ صداقتیں اقابل تغیں اور آفاق عوق ہیں ۔ نیکی اور سچائی کے تصورات 
بھی اسی قبیل سے هیں اور ان تصورات کی محسوس و مرئی صورتوں میں سے ایک 
صورت حسن ے ۔ لیکن جہاں تک حسین اشیاء کے متعلق ذوق و راۓ کا تعلق 
عے ظاہر ےکہ ختلف زمانوں اور کاموں میں اختلاف پایا جاتا رھ ے ۔ پھر 
نال کک و سس 


٥ (9ق-73) میمتنہ>٥ ٭عمعسہ‎  )(۴ 
۰(م) وم وط‎ 


۵۳ 


نازبج حالیات دکوینے 


تو پھر اس کا اطلاق کل فی تخلیقات پر کیسے ہو سکتا ے ؟ کیونکە اس 
قسم ی کوشش تو یقیناً لغو هوگ ؛ لہذا یه مفروضہ غلط هوا ء اور اس سے 
یه بھی ثابت هو گیا کہ حسن کا ایبنا کوئی آفاق معیار نہیں ۔ جنانچہ کسی 
شخص کو بھی کسی مۓ کی تقریظ یا تنقیص کررۓ کا حق نہیں پہنچتا ۔ 
تاھم کسی فرد یا قوم کے علم یا جہالت کے اعتبار سے یه معیار معلوم کیا 
جا سکنا ہے ۔ ہم 'دیکھتے هیں‌کەٴ نیکی اور صداقتتک کو ہمام لوگ ایسا 
تسلیم نہیں کرۓ اور یہی صورت حال حسن کی بھی سے ۔ یه دلیل غلط عے 
کہ چت سے لوک جوٹکهہ مشاهھدے یا قیاس کک صداقت تسلم نہیں کرۓ 
اس لیے یہ سچا بھی نہیں عے ۔ 

خوبصورت شٹے کی آخری تحلیل کے بعد ہم اس نتیجے پر پھنجتے یں کھ 
وہ.اس اصول وحدت کی حامل ہو سے جو بوقامونی کے ساتھگہرا ربط رکھتا 
سے ؟ اور جو نظم و ھم آھنگی اور صداقت و افادیت کا اصول ہے ۔ یه صفات 
ایسی هیں جن کی نظری تعریف اور عملىی اطلاق فقط عقل و ذھانت اور 
احماس و تخیل کی وحدت کے ذریعے ھی کیے جا سکتے ہیں اور یه ملکات 
سبھی انسانوں میں پاۓ ججاۓ ھیںء اگرجہ اکثر و بیشتر لوگوں میں وہ 
جہول و غبر مؤثر ھی ہوے ہیں ۔ ۔ جس طرح عالم ثباشات میں جمام لوگ 
اس بات پر متفق نہیں هیںکه پورا قذ آوز اور ٹناوز درخٹ اس ذرطع لت نسبتاً 
زیادہ خوبصورت ھوتا ھے جس کی باڑہ مار دی گی ہو سی طرح انسانی نسٰلوں 
اور جسم کی صورتوں کے متعلق بھی اختلاف پایا جاتا ھے ۔ 

چنا چہ حسن ک آفاقیت کو مادی یا ریاضی مفہوم میں نہیں ؛ بلکهھ 
اخلاق و عقلى مفہوم میں لینا چاہیے ۔ ہم عقل انسانی کو تو تسلیم کرۓے 
ہیں مگر اے نہیں جو مض کسی ایک فرد کا خیال ہو ء بلکہ اسے جو 
جموعی ذھالت ی راۓ هو ۔ کم ترق یافتہ ملکات نہ تو نیکی و بدی اور 
حق و باطل میں امتیاز کر سکتے ہیں اور نہ وہ تصور حسن ھی کو ذھن 
میں لا سکتے ہیں ۔ نیز وہ اس کے اصولوں کا پتا بھی نہیں لگا سکتے ۔ تاھم 


۵۲ 


نار حالیات دِکوینے 


جولوگ تہذیب کے ایک ھی جیسے مقام پر پہنچ کر حسن کو دیکھتے هیں 
تو اس کے تصور و اصول کے متعلق ان کے افکار و آراء اور جذبات و احساس 
میں ہم آہنگی پائی جاتی ے ۔ اس اعتبار سے حسن آفاق ھوتا ہے ۔ 
اس لحاظ ہے نہیں که ]سے سب دیکھتے اور جانتے هیں بلکه اس لیے کهھ 
جو لوگ آنکھیں رکھتے ہیں وھی آ سے دیکھتے ہیں ۔ یه اس لحاظ سے بھی 
آفاق نہیں کە حمام تخلیقات میں پایا جاتا ے بلک اس لیے کە یه جہاں 
کہیں بھی پایا جاتا ے اور ھم آے پہچان لیتے میں تو یه ان تمام 
تہذیب یاقته قلوب کو خوش کرۓ کی صلاحیت رکھتا ہے جو نوامیس فطرت 
۲ ود کی آملت: کھت میں اس لیے نہیں کہ یں فرد کے ذوق ہے 
ہمآھنگ هھوتا ے بلک اس لیے کہ یه انسان کی فطرت ہے اس کی مجموعی 
حیثیت سے ھمآھنگ ہوتا ے ۔ 

ایک جگه دکویسے ۓ فن میں تصوریت کی اصل اصول کو اپنے 
الفاظ میں.اس طرح بیان کیا ھے : ” ھرفن میں وہ شۓے جو عقل ء احساس 
اور عبقریت کے احاطے میں آتی ہے حقیقت میں کہیں بھی موجود نہیں ھوی ۔ 
اس کا نه تو کوئی ہیولول ہوتا ھے اور نہ مکان ھی ۔ یہ حواس میں ہے 
کسی ایک کے ساتھ بھی مشروط نہیں ہوتی ۔ اے جو شخص پا لیتا ھے وہ 
اتتنا بھی نہیں بتا سکتا کہ اس نۓ اس کا تخلیقی نمونە ( یا ماڈل ) کہاں 
دیکھا ے“(م) ۔ 


س-.س۔-.ی--ّ 


(ص) دخ اونصڈظ مد ۰3ا مہ رسیم اط مم ہنسل0ے ط 
109-0 :۶۲1,27 ایم اسەءظ :7۸ زہ بوزجم:ہازا(ط ع777 


۵۵ 


اتی 


آرجیبالڈ ایلیسن (ے۵ء۶۱۸۳۹-۱) )١()‏ بزطاتوی غا! عالم جمالیات ےے ۔ 

۰ ے:ھء میں اس ۓ ذوق یی ماھیت اور اصول ہر مضمو (م) کے ام 
ہے ایک کتاب شائع کی ؛ جو دوسری ؛ دفعهہ ۱ء میں دو جلدوں میں طبع 
ھوی ؛ اس پر جیفری (م) ۓ ایی برا ریویو (م) میں زبردست اعتراضات 
کے ۔ اس تنقیدی مضمون کو اس کی مبسوط صورت میں ۴٢ے١ء‏ کے 


آنسائکلوپیڈیا برٹائیكا مین شامل کر لیا گیا ۔ 


اپنی حوله بالا کتاب میں ایلیسن جلال اور حسن کے جذبات کی تحلیل 
کرنا چاھتا تھا ٹاکہ وہ یہ ثابت کر سکے که وہ سادہ نہیں ابلکە پیجیدہٴ 
جذبات هوۓ ھیں اور تمام حالتوں میں ان میں یه چیزیں شامل عوق ھیں: 
(ا) کسی سادے جذے کی تخلیق یا اخلاق عبت کی مزاولت اور (ب) تخیل 
کی ایک خصوص مزاولت ۔ نیز حسن یا جلال کا مخغصوص ضخظ فقط آسی 
وقت حسوس هوتا ے جب یه دونوں ایک دوسرے کے ساتھ متحد ہو جاۓ 
ہیں ء اور نتیجتاً ایک پیچیدہ جذبه پیدا هو حاتا ہے ۔ ایلیسن یە بات تسلم 
نہیں کرتا کہ اشیاہء میں کوئی ایسی صفت موجود ہوق سے جو انھیں حسین 
بنا دیتی سے ۔ اس کے نزدیک تو حسن کلیتا ” اصول تلازم “' کے اثر و نفوذ 


(ہ) (1757-1839) دہءنا۸ ۵ ا۸۲51ھ 

(م) (1790) ءاہ7ہ عمامجرزذہ:7:۱ ۸1 ۷۱۷۷۰۰ ۱۸۰ 0٥‏ برموظ 
85ء ۷ 

(۳) ہہ:اا[ 

(م) مہاب" اع 5اط 


۵٦ 


. تارحخ حالیات ۱ ایلیسی 


کا مرھون منت هوتا ے ۔ آُس ۓ بڑی توضیحات کے ساتھ یه دکھایا ے 
کە یه اصول مقامی اور توارخی تلازمات وغیرہ میں کس طرح کام کرتاے ۔ 
وہ اس اصول کا پہلے مادی دنیا کے حسن و جلال پر ء آوازوں پر ء جانوروں 
کی بولیوں پر ء انسان کی آواز کے اتار چڑھاؤ پر موسیقی پر ؛ پھر سننے اور 
دیکھنے کی چیزوں اور صورتوں پر اطلاق کرتا ے ۔ حسن صور ؛ خصوصاً 
اسان کے رنگ و صورت پر ء ڈیزاین ؛ موزوٹیت اور افادیت کے اثر و نفوذ 
پر وہ بجٹ کر کے اس نتیجے پر پہنچتا ے کہ ”حسن و جلال جو مادے 
کے متعدد ظواھر میں حسوس ھوےۓ ہیں انجام کار انھیں قلب کے ۶ اظہار“ 
کی طرف یا اس اس کی ظرف منسوب کرٹا هوگا کہ وہ بلاواسطه یا بالواسطه 
قلب کی ان صفات کے نشاثنات ہیں جنھیں هہاری فطرت کی ساخت ہمیں 
ملا افو یا اپرللات جداے کے متائز کزۓ کے لے بہم پہنچاق ا“ -:)٥(‏ 


جب کبھی جلال یا حسری کے سادے جذبات محسوس ہوۓ یں 
تو تخیل کی وہ مزاولت پیدا عوق ہے جو سلسله تخیل کی لطف اندوزی میں 
مضمر ہوق ےہ ۔ جو شخص خوشی کی حالت میں ہو ہے سوزو گداز کے 
گیت کبھی اچھے نہیں لگیں گے ؟ اسی طرح جو شخص غم و اندوہ کے عالم 
میں هو آ سے طرب انگیز چیزیں کبھی اچھی نہیں لگیں گی ۔ ان دونوں حالتوں 
میں ھمیں حسوس کرٹا چاہیے کہ حولہ غنائی تالیفات ان ے ختلف جذبات 
کی مقتضی تھیں جو وہ اشخاص عطا کرۓ کی صلاحیت رکھتے تھے (ہ) ۔ 

ایلیسن کے ٹزدیک فن کا انسان کی قلبی کیفیات کے ساتھ گبہرا تعلق 
ھوتا ے ء لہذا ان کیفیات کی نوعیت ھی پر غفن کے اثرات ی کیفیت کا 
دارومدار ھوتاے : 


”' اسان آواز کے'ٴسر سی وقت خوبصورت یا جلیل ہھوۓ یں جب وہ 


(ھ) 423 .2 .۔ذذ ,۰(ہ056.,۱۷) 0۰۰ ؛صموال۸ 
(ہ) 1 ہلا 61 .مہ 


۵> 


تارۓخ حالیات ایلیسیںی 


ان شدید جذبات یا عواطف کا اظہار کرےۓے هیں جو هاریَ عمدردی کو 
آبھٰارۓ ھیں ۔ ملول :انسان کو طرب انگیز ٭سر عض ذرد الگیز حسوس 
ھوں و (ء) - 


رنگ اور اظہار کے تعلق پر بحث کرۓ ھوۓ وہ لکھتا ھے : 
جہاں کہیں الوان جذيڈ حسن پیدا کرۓے ہوۓ محسوس ہوتۓ ہیں 
تو وہ یه اثرات اپنے اظہار کے بل پر پیدا کرۓ هیں اور یہ اثرات'خود 
الوان کی اصلىی موزونیت سے پیدا نہیں هوۓ““ (ہ) ۔ اس کے بعد وہ صورت 
اور اظہار کے باھمی تعلق پر روشنی ڈالتا ے : ””ے جان صورتوں کے 
لحاظ ہے دیکھا جاۓ تو اعلول اظہارات ء جنھیں وہ صورتیں ھمں بخشتی 
ہیں ء جھے ایسا دکھائی دیتا ىے جیسے کہ اواً وہ ایسی صفذات کے 
اظہارات ھیں جو ایسی صورتوں سے متائز اجسام کی فطرت ہے پیدا هوۓ 
ہیں ؛ اور انیاً ایسی صفات کے اظہارات جو فن کا موضوع یا تخلیق هوۓ 
کی بنا پر پیدا ھوق ہیں ؛ پہلے اس شۓ کی تشکیل کرۓ ہیں جس ان کا 
فطری حسن ٢“‏ که سکتے یں ء اور دوسرے اس چیز کی جسے اضاق حسن 
کہا جاتا ے ۔ نیز'اتفاق تلازمٴ“ کے سبب ایسی صفاث میں اظہا رگا ایک 
اور مبداء بھی هے جے شاید ان کا ”'اتفاق حسن“' کہ سکتے هین'“ (و) ۔ 


ایلیسن کے نزدیک ڈیزاین کے حسن سے اظہار یا کردار کا حسن ارفع 
ھوتاے :'' اظہار باکردار کے حسن کی فوقیت ٹین چیزوں میں یضمر دکھائی 
دیٹی تھے : اول عظم تر اور مؤثرتر جذے میں ء جو اس (یعنی اظہار اور 
کردار کے حسن) سے پیدا ہوا ھے بہ نسبت اس چیڑ کے جو حض ڈیزاین 
کے اظہار ے پیدا ہ٭وق سے ؟ دوسرے اس چیز میں کهہ حسن نسبتاً زیادہ 


(ے) ۰٠٠“.+ما‏ 
(۸) 1 ا ,.15:1] 
(۹) 1۷ ,:5:1] 


۵۸ 


ناریج حالیات ایلیسی 


عالگیر طور پر حعسوس کیا جاتا ہے ؛ یز وہ فقط احساس هی پر موقوف هوتا 
"اک !بزابن' کے حسی کا قط اتھی لوکوں کو احساس ھوتا ے جو 
فن میں بدطولو رکھٹے ہیں اور جو اس ۶ منر؟' اور ” ذوق ؛' کی تصدبرق 
کر سکتے ہیں جن کی نمائش ہوتی ہے ؟ اور تیسرے آ٘س حسن کے ثبات و دوام 
میں جو ماری نطرت کے بعض ناقابل تغیر اصولوں ہے پیدا ہوتا ہے ؟؛ حبکھ 
ڈیزائن کا حسن ء فن کے اس عہد پر متحصر ہوتا ہے جس میں اس کک 
ممائش کی جاتی ہے ۔ یز وہ حسن پھر حسن نہیں رهھتا جب فن مزید ترق 


کر لیتا ے یا اور زوال پزیر هو جاتا ۓ کی دا یہہ کرداز کا اظباو 
سے جس کے ذریعے عامةالناس حسن صور کی تعیین کرۓے هیں ۔ یە ڈیزائن 
کا حسن ےہ جس کے ذریعے فتکار اس کی تعیین کرتا ے ,لوت ہے 


زیادہ کوئی ایسی صفت نہیں ہے جو ہارے تفیل پر نسبتاً زیادہ قوی اثر 
رکھتی هو ۔ عوامالناس کا ذوق اس لیے فطری طور پر فتکار ی ایجاد ے 
مطابق هوا کرتا ے“ (.) ۔ 

ایلیسن کے بعد اگلے باب میں ھم سب ہے پہلے ایک ایسے حکم جمالیات 
پرگفتگ وکریں کے جس کی لگاہ تیز ۓ کانٹ ایسے متبحر حکم جمالیات کی فکر 
کی ے رھرویوں کو بھائپ لیا ء اس کے تصورات کے نقائص پر سخت نکتہ چینی 
کی اور اس کے بعد حقیقت حسن کے سراغ میں خود ایک ھدانہ کوشش 
کی سے ۔ جالیات کا یه عظیرالشان مفکر و مجتہد شیلر ہے جس پر جرمنی کو 
بجا طور ہر ناز ے ۔ 


(٠,م)‏ 2 ا لاہ .وہ 


۵۹ 


کو ون ویک : 
02( . 
چارلس بل 
فسیلی. 
کیل کون ٴ 


شیلر 
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حوهن کرآئسٹوف فریڈرک فان شیلر (ودے؛ - ۱(۶۱۸۰۵) جرمن 
ڈرامه نکار؛ شاعر؛ مؤرخ؛ فلسفی اور عالم جمالیات ہے ۔ وہ. ‏ وبرو۵ے۶۱ع 
کو سواھیا (م) میں دریاۓ یکر (م) کے کنارے ماراخ (م) نامی ایک 
قصے میں پیدا ھوا اور و مئی ۰.۵ہء کو ویر میں ھمیشهہ کے لیے ابدی 
ٹیند سو گیا ۔ 

اس کا باپ جوھن کیسپر (۵) ورٹم برگ کے ڈیوک (یعنی نواب ) ک 
فوج میں افسر تھا ۔ مےے ؛ء میں اس ڈیوک نۓ شیا رکو اپنے ملٹری سکول 
میں ء جو لڈوگز برگ () کے قریب واقع "تھا داخل کروا دیا ٤‏ اوزاعے 
قانون پڑھنے پر حجبور کیا ۔ جب یه سکول دےے؛ء میں سٹکارٹ (ے) 
میں منتقل هو گیا ء تو شیلر کو بھی قانون کے بجاۓ طب پڑھنے کی اجازت 
مل گئی ؛ لیکن ملٹری سکول کی سخت منظع زندی اس پیدائشی نکر پر 
بہت گراں گذری اور اس میں بغاوت کے جذبات پرورش پاۓ لگے ؛ جن کا 
اظہار اس ۓ ایک الیه میں کیا ؛ جو ے حد پسند کی کئی ۔ اس کامیابی 
ے متاثر ہو کر اس نۓ بہت سے ڈراسے لکھ ڈالے ۔ ۳ے ١ء‏ میں اس کا 


(ہ) (ڈ1759-1805) (انطء8 صوہ حاعزدة+ ۸ء۶ طامہ؛ونعط0) صصەطہ[ 
(م) منطدبف؟8 

(۳) ججعله:+ 

(م) ذاء۸ط۷:۲٭< 

(و) (1723-1796) عدمر ہما صصعطہ[ 

(وہ) چعدطدو++ا١ں..]‏ 

(ے) )ہ۳ ہواان؛5 


روہ 


تارج حمالیات شیلسر 


مین ہائح (۸) میں تھیئٹر کے شاعر کی حیثیت سے تقرر هو گیا اور ادبی حلقوں 
میں اس کی حیثیت بہت بڑھ گئی۔ 


۵ے :عء میں اس کی دوستی غائبانه طور پر سی ۔ جی ۔ کورنر (۹) سے 
هو کی ء جس کی دعوت پر وہ لائپنزگ جلا گیا ۔ کورنر جونکہ فلسفے سے 
ایک گوئە شغف رکھتا تھا ء شیلر پر بھی اس کا اثر پڑا اور اس کا رجحان 
بھی فلسفے کی طرف ہو گیا۔ چنانچہ اس ۓ فلسفے پر بھی ایک کتاب لکھ 
ڈالی جو پہرے ء میں:شائع ہوئی (.:()۔ اگلے سال وہ ویدر چلا گیا ء جہاں 
اس کی زندگی کا نیا باب شروع ھوۓ والا تھا ۔ یہاں آےۓ عی علمی حلقوں 
میں اس کا پرتپاک خیز مقدم کیا کیا ۔ ھرڈر اور ویلانڈ (۱؛) سے اس کی 
صخبتیں رھنے لگیں ۔ اسی زماۓ میں اس ہے شادی کر ی اور تاری پر اپنی 
مور کتاب لکھی ۔ اس کتاب نۓ کوئٹے کو بہت متائر کیا اور اس ۓ 
اپنے اثر و روخ سے شیل رکو یانه یونیورسٹی میں پروفیسر کی اسامی دلوا دی۔ 
بہاں کے ماحول کے اثر سے شیلر کا رجحان تاریج سے ھٹ کر پھر فلسفے کى 
طرف هو گیا ۔ 


شادی کے ایک برس بعد ھی وہ سخت بیار ہوا ء جس کے ائثرات سے وہ 
سرےۓ دم تک صحت یاب نہ ہوسکا ۔ بیاری کی وجہ ہے وہ ما ی سشکلات میں 
گھ رگیاء لیکن جرمنی کی ریاست هولشٹائن ا گسٹن برگ کے ولیعہد ۓ غیرمتوقع 
طور پر تین برس کے لیے اس کی ایک ہزار ”'ٹیلرز ۶۶(م) سالانه پینٹن مقرر 


(۸) صنثعطمہمعا+< 

(۹) < ٭ہہہ0۰[5ہ .0 

(,ة) اس تاب کا نام یه ے .(17860) ء/زهھ ما منطاورمہافاط 
(رم) (1783-1813) 4صماء ۷۸۷ (۸/٦‏ حامر٥؛ہذعطت)‏ جرسن مصنف 
 )+(‏ چجنحات٤+ءوںدہ۔-‏ صزذ؛٤:([10‏ 

(1) قدیم جرمن سکہ ٦:9‏ 


۳ 


کر دی ؛ جس ہے اس کی سای مشکلات دور هو گئیں اور وہ فلسقے ک 
طرف بڑے ان ماک ہے متوجهہ ہو گیا ۔ اس زماۓ میں اس نۓ کائنٹ کا 
مطالعصہ کیا ؛ جس کا اثر آُس کی فکر پر بہت پڑا ء اور وہ جمالیات ہے بہت 
زیادہ دلچسپی لینے لگا ۔ چنانچہ اُس نۓ جرمن جمالیاتی نظریات کی ایک تاریجّ 
(م۱) سر تب کر ڈالی ؛ جو ۹۳ء ء میں طبع ہوئی ۔ اس کے بعد اس نۓ اپنے 
جمالیاتی تصورات کو خطوط کی صورت میں شائع کیا ؛ جن ہے مشائر هو کر 
گوئٹے ۓ شیلر سے اپنے دوستائه تعلقات اور زیادہ استوار کر لیے ۔ 

ایک طرف شیلر کی دلچسپی جالیات سے بڑھتی چلی جا رھی تھی اور 
دوسری طرف اس کی دیرینه بیاری اعے مسلسل گھن کی طرح کھاۓ جا رھی 
تھی ۔ بیاری سے عاجز آیا ہوا یہ جمالیاتی مفکر ایک دن ھمیشہ کے لیے 
ابدی نیندی سو گیا ۔ 

اس محتہد عالم ہم۔الیات کے حالیاتی نظربات کو زیر بحث لاۓ سے پہلے 
اس کی شخصیت اور نظام فکر پر جند ایک علاۓ ہ۔الیات کے تبصروں کو 
عتصر طور پر پیش کیا جاتا ھے : 

بوزنکٹ لکھتا ھے : '' جس طرح افلاطونس کو موافلاطوثیت کا بانی 
تسلیم کیا جاتا ھے ]سی طرح اگر یل رکو '' نوکانٹیتت “ (ی ) کا مؤس کہا 
جاے تو بیجا نہ هوکا۔ جرمنی کے اس فلسغی اور عالم جمالیات کا نظام فکر 
دواعم عناصر پر مشتمل تھا : اوه کانٹ: کے فسفۂ ‏ تال ہر:؟ اتا 
کللاسیکی اور رومانوی نظربیات جمال کے معتدل امتزاج پر ۔ اس ۓ سب سے 
پہلے کانٹ کے فلسفۂ مال کے نقائس محسوس کر کے انھیں دور کرۓ 
کا بیڑا اُٹھایا اور کانٹ ھی کے فلسفے پر ایک نئے فلسفے کی بنیاد رکھی ۶“ 
(ہم) ۔ ائٹ اپنی کتاب فلسفةً حسن میں لکھتا ہے: ”'شیلر کے جمالیاتی افکاد 
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تار غ حالیات 7 


کئی اعتبار ہے قابل قدر . ہیں ۔ اس نۓ ۹۳ ے۱ء سے ۰۵ ؛ء تک جمالیایق 
ثقافت پر جو خطوط شائع کیے انھوں نۓ جرمنی کے جم۔الیاتی لٹریچر میں یقیداً 
گراں بہا اضافة کیا ے ۔ اگرچہ اس کے خطوط سے کانٹوی [ڑے ) نظام فکر 
کو ترق ہوئی_ تاھم شیلر کانٹ کا پیرو نہ تھا ۔ یہ سچ ھے کہ اس ےۓے 
تنقیدی فلسفے کی روح کو کانٹ ہی ہے حاصل کیأ حے ء مگر اس ہے متاثر 
هوۓ سے پہلے وہ لائبٹز اور روسو کے زیر اثر رہ حکا تھا ۔ آُس نے اس فلسفے 
کے کئی ایک نظریاتِ سے اختلاف بھی کیا ے؟ مثلا مشا هدے اور ماوراۓےتجری 
فلسفے سے ۔ اس نظرے سے کہ ہارے کل علم کا مداء حسیات ہیں 
اور اس عقیدے ہے کهھ فطرت کی تاویل می ھم حَود اپنی ذھان ت کو معروشی 
جامة پھناۓ ہیں ۔ شیلر کی راۓ میں ہم معروض کی دئیا میں براہ راست 
ماوراۓ تجری اثبات یا تصدیق ہے پہنچتے ھیں““ (ہو)۔ 


ہیگل نۓ اپنی مشہور تصئیف جمالیات (و ؛) میں شیلر کے متعلق جن 
خیالات کا اظہار کیا ےہ آن سے یلو کی فکٹر کی گہرائی اوز شُخصیت کی 
رفعت کا اندازہ ہوتا ے ۔ وہ لکھتا ھے : 


”جس حذ تک مڈذکورۂ بالا (تصورات) ھاری: جمالیاتی دلچسپی کا 
موجب ہو سکتے ہیں .انھیں کانٹ کے انتقادی فلسفے کے اعم نتائج سمجھنا 
چاہیے ۔ یہ حسن فن کی حقیقی معرفت کے لیے نقطہ: اخراف ک.صورت اختیار 
کر لیتے هیں لیکن ایسی معرقت تو ضرورت و آزادی ء خصوصی و آفاق ؛ 
حسیاتی و عقلی کی حقیقی وحدت کی صحیح قدر شناسی کے طفیل اور فلسفة کانٹ 
کے ثقائص پر عبور حاصل کرۓ ھی سے نصیب ھوسکتی تھی ء اور اس وجه 
ہے یه لازساً تسلیم کرنا پڑے گا کہ ایک متبحو قلب کی فی حس ۓ؛ جو 


(ے  )(‏ صوناموکا 
(۸)--62 صٗ انہرضوءظ مط- ۲ہ رہاط خعطونہک1 
٦<. 2.116 )(‏ .وم ,۰۴٠۱۸۰۷یھ۸‏ :اءو:7 


×0 


نار عٌّ خالیات ش شیا-در 


فلسفی بھی تھا اور فن کار بھی ؛ کلیت (.) اور مطابقیت (ہ) کے اصول 
کا اس وقت مطالبه اور اعلان کیا جب کةٴاصطلاحی فاسفے ے ابھی 
آے تسلم نہیں کیا تھا ۔ ایسا کرۓ سے آےۓ لاعاله کانٹ کے بہت سے 
تصورات یٗ خالفت کرنا پڑی ء مثل ۶ فکر کی جرد لامتناھیٹ “ کی (ء) ء 
فرض ہراۓ فرض ۶“ کی ؛ اور ”' ے صورت عقل غملی “ ( م) کیء جو 
فطرت و حقیقت اور حس و احساشض کی ایک عد تک سخت دشمن ے ء اور 
اسی لیے انھیں اپنے الف کے طور پر دیکھتی 'غے ۔ شیلر بلاشبےه اس اعلیٰ 
خدمت کی وجه ہے عزت و احترام کا مُتحق ےہ کہ اس سے کائٹ کی 
موضوعیت اور تخیل کی تجریدیت کو شکست دی اوڑ وحدتٴ و تطابقیت: کو 
عقلی طور پر سچا سمجھتے ھوۓ اوز انھیں قوت سن کی مدد سے حقیقی بناے 
ہوۓ کائٹ سے بہت آ گے نکل جانۓ کی جنراٹ کی ....... جنامپه-آفاقیت 'ء 
انفرادیت ؛ آزادی ؛ ضرورت : روحانیت:اوز فطرت کی وحد تکو شیلر ےَّ فان 
کے اصول اور خلاصه کی حیثیت ہے علمی انداز میں دیکھا اور معلوم کیا ء 
نز زندگی کو فن .اور جمالیاتی ثقافت کے ذریعے بسدار کرۓ کی ان تھک 
کوشش کی ۔ دوسری جگہە اس وحدت کی تشکیل علم اور موجودیت کے 
اصول کے طور پر کی گئی ہے ؛ گویا یه بذات خود ایک تصور ہے اور اسی 
تصور کو پھر صداقت و حقیقت کے طور پر تسلم کر لیا گیا ۔ لہٰذا یه 
بات قبول کر لیے جاۓ ھی ہے علم یا سائس ۓ شیلنگ مین مطلق بنیادی 
حیثیت اختیا رر کر ی ۔؟؛ 


غرض ہیگل کے نزدیک شیلر کا کال اس کارنانے مین ہنہاں هے کهہ 


(.م) انلم اہ“ : 

 )۳۱(‏ صەنۂە ناف دہ 71 فلسنے کی اصطلاح؛ کسی نظرے کی واقعاتث کے 
ساتھ تطبیق دینا ۔ 

(+) خطوبںمط]' ۶ہ ۷ زانصا75ةہ1 ۲۲۹۰۷ ط۸ 

 )۲۳(‏ 0۸ص10 ل ء2۲0 وەملدصہ5 


- 


٦٦ 


تارعٌ حالیات مو 
کت اس اجاط کو خی ناد کة دیا جسں کے ڈریے جکائٹ موضوعت کو 
قکر کے ہر موڑ پر اضداد کی اس وحذت ے منسوب کرتا تھا جے آُس ے 
بمالیای تصدیق میں پایا تھا ۔ 

بوزنکٹ >ہیگل, کے اس خیال کی تائید میں:لکھتا ھ : *'شیلر کے حمالیاق 
بماثلت اور جذبة خوش فعلیت کی جو تشریج کی هے اسے اس عنوان کے تحت 
١اس‏ حیثیت سے شار کرنا چاھیے کهہ وہ ایسی مثبت صورت ےے جس میں 
اس ۓ حسن کی موضوعی فطرت کا مشاہده کیا ٤‏ اور اس میں ہمیں 
آستخراج نتیجہ کے ظطور پر اس کے اس کارنامے کا بھی اضافھ کرنا وکا کہ 
آن ۓ سب :سے پہلے فن کے جدید اضولوں ( جنھین جاے۔ حسن کےٴ:اضولوں 
یا کسٰی اور نام سے پتارجاۓ) اور ان اصولوں کے دزنیان جو قەی زماۓ 
کے فن سے توب کے گئے ھیں واضح 'تصورات :کی با پر:امٹیاز روا زکھا 
مھ کک (م بے 

ان مؤرخین جمالیات کے تبصروں پر میں بھی انی ایک راۓ کا اضافه 
کر دینا چاھتا هوں ۔ میرے نزدیک شیلر کا اہم ترین کارنامہ یہ غے کهھ 
آُس نۓ نه صرف کانٹ کی موضوعیت کے نق ص کو معلوٰم کر کے معزوشیت سے 
اے دور کرنۓے کی کوشش کی بلکه تنھا معروضیت میں بھی اہی نقص کو 
بحسوس کیا :اور حسن کا ایک ایسا معروضی نظریه پیش کیا جو ایک اعتبار 
سے موضوعیت کا بھی حامل ہے ۔ 

شیلر ۓ'اپنی کتاب انمنانیتٴ کی جمالاق تعلیم (نء) میں کائٹ کے 
وا بے کە وہ کائنٹ کی روح افلسفلہ سے تو اتفاق کرتا رھ امگز اس کے 
الفاظ و مصطلحات نے سے اختلاف جھے ۔ خناتیە اس پرمحث کرےۓے ھوۓ 
وہ شروع ھی میں اپنے نقطه نظر کی وضاحت کر ۔ڈیتار ے ۔یه ایک فطری 


'[م ٠)٢‏ 287 ٥0-+1161816ء‏ ع۸ گ۱ ہ۴۹۶۶ :۲ فہوصوءەظ 
(ن+) 'زا)+:71+0 رہ 740:٥‏ :۶8یع۸ 


٦ 


تار حالیات فیل 


بات ے که ایک فلسفی محیثیت ایک منطقی کے جذبات کو عقل کی واہ یں 
ایک رکاوٹ خیال کرتا ھوا دکھائی دے ء اور کانٹ اپنے الفاظ کے آئیتے 
میں اسی خیال کا حامل نظر آتا ے ۔ لیکن جہان تک اس کے فلسقے کی روح 
اور صحیح تاوبل کا تعلق ےہ صورت حال یہ نہیں ے ۔ اس کی دلیل یه 
ہے کہ حسیاتی جذے کو لازٗی طور پر عقلی جذے کے ہمآہنگ هونا چا ھیے 
نہ کہ اس کے مات ۔ لہذا عقل اور جذے میں ہمآھنگی کا پایا جاٹا 
فطری طور پر ٹاگزیر وا ۔ 

نظریۂ موضوعیت چونکه نہایت کزور اور ناقص ےہ اس لیے یە 
قابل قبول نہیں ہو سکتا : '' یک طرفہ اخلاق جائزے میں جب عقل کے 
قانوں کو فوقیت حاصل ہوتی ہے تو اس کی تشفی ہو جاتی هہے۔ مکمل 
انسائیاتی جائزے میں ٤‏ جس میں مواد اور صورت دونوں اہم ہوۓ ہیں اوز 
جذے کو بھی دخل ھوتا ے؛ (انفرادیت کی تکمیل اوراس کے انقطاع کے 
درمیان ) امتیاز اور بھی زیادہ اھمیت رکھتا ہے ۔ عقل وحدت کی متقاضی 
ے اور فطرت بوقلمونی کی اور قانون سازی کے دونوں اصول ھی انسان پر 
اپنا حق رکھتے هیں “۔ 

اپنے معروضی جمالیاتی نظرے کی تشریج کرۓ ہوۓ ء شیلر لکھتا ھے : 
''حسن اس لے بلاشبهہ مارے لے معروضی یا خارجی شۓے ے که غوروفکرة 
جس کے تحت ھمیں اس کا احساس هوتا ہے ء اس کی ایک ضروری شرط ے ۔ 
لیکن یە بیک وقت همارے موضوع یا نفس ی ایک حالت بھی ھے کیونکهہ 
احساس ایسی ضروری شرط ے جس کے تحت ھی ہم اس کا مشاعدہ کر سکتے 
ہیں ؛ اور یہ اس لحاظ سے ایک صورت بھی ے کہ ہم اسے فکر میں لاۓے 
ہیں۔ یہ زندگی ے کیونکە ہم اے حسوس کرۓ هیں - غرض یه پیک 
وقت ماری حالت بھی سے اور فعل بھی ۶٢۶‏ 

' اور عض اس وجہ ے کہ یە ( یعنی حسن ) بیک وقت دونوں میں 
ے هر ایک سے ( یعنی حالت بھی ےہ اور فعل بھی )ء؛ اس بات کا 


۸ 


کامیاب نبوت ے کھ انفصالیت کسی طرح بھی نه تو فعلیت کو اور نهھ 
مادے ؛ صورت ؛ محدودیت اور لامتتاعیت ھی کو خارج کر سکتی ہیں 
لہذا اسان کی جسانی غلامی کسی طرح بھی اس کی اخلاق آزادی کو تباء 
نہیں کرق ۔ یه (واقعیت) اس بات کو ثابت کرق سے ؛ اور میں اس میں ان 
الفاظ کا اضافه کیے بغبر نہیں رہ سکتا کھ بجز اس کے دوسریکوئی شۓ بھی 
یه بات ثابت نہی ںکر سکتی ء کیونکہ جس طرح صداقت یا منطقی استقامت کى 
لطف انڈوزی میں ضروری نہیں که احساس بھی فکر کے ساتھ متحد هوء 
بلکہ یه اتفاقیه طور پر اس کے پیچھے پیچھے آ جاتا هے ء؛ چنانچه ایسا 
احساس ھی یه بات ثابت کر سکتا ے کھ حسیاتیق فطرت عقلی فطرت کی 
جلو میں اور عقلی فطرت حسیاتی فطرت کی جلو میں آتی ہے ؟ نە یەکه دونوں 
اکھٹی رہ سکتی ھیںء اور نه یه که وہ ایک دوسری پر عمل اور 
ردعمل کر سکتی هیں؟ٗ اور نہ یہ کہ ان کی وحدت مطلق اور اگزیر ھوتی 
سے ؟ بلک اس کے برعکس نتیجہ اخذڈ کرنا زیادہ فطری ھوکا ۔ سوچنے کے 
دورات میں احساس کو اور محسوس کرنۓ کے دوران میں سوچ کو خارج کر 
دینے ہے ھم اس نتیجے پر پہنجتے ھی ںکە ان دونوں فطرتوں میں نامطابقت 
پائی جاتی ھے ۔ جیسا کہ یالواقعہ ء تحلیلی استدلال کرنۓ والے نتیجتاً اس 
ہے بہٹر ذلیل اخذ نہیں کر سکتےکه عقل خالص انسانیت میں قابل ادراک 
سے بە نسبت اس کے که اس کا ایسا هونا اگزیر ھے ۔ لیکن جیساکہ حسن 
یا مالیاق وحدت ہے خظ آٹھاۓ وقتِ مادہ صورت کے ساتھ اور انفعالیت 
فعلیت کے ساتھ گھل مل کر واقعی ایک ہو جاےۓ هیں ء یہی واقعیت دونوں 
فطرتون کے توافق کو ؛ لا حدود یىی عدود میں قابل فہمی کو اور اس 
لیے بلند'ترین انسانیت کے امکان کو مدلل طور پر ثابت کرق حے '“(ہء) ۔ 


ہمیں اس لیے حسیاق غلامی ے اخلاق آزادی تک جاۓ کے راستے 


(ہم) ۸۸۰۳ آہ ہناہہ4ظ اہءئاء۸٤::۸ۂ‏ ءا ہمہ ۰۱۶۰؛اء[ ؛ آالاه5 
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تارۓ حالیات شئشثلر 


کو معلوم کرۓ کے لیے تذْبذب کے عالم میں نہیں ره:۔ا چاہیے ؛ کیونکھ 
عم دیگھتے ہیں کہ حسن میں ایسی صورت حال ضرور پاائی جاتی بے جس 
میں اخلاق آزادی یقیداً اس قابل ہوق ےہ کہ وہ حسیاتی غلامی کے ساتھ 
مل جل کر رہ سکے ۔ لہڈا اپنے آپ ,کو روح ثابتہ کرنۓ کے لیے انسان 
مادے کو ترک کر دیتے پر مجب۔ور نہیں ہے (ےع) ۔'اب دیکھے 1 اگر 
انسان حسیاق هوۓ ھوۓ بھی آزاد ہو سگتا ے ؛ جیسا که واقعیت, حسبن 
ھمیں سبق دیتی سے : اور اگر آزادی _کوٹی مطلق اور مابصدالحسیاتی شئے 
سے ء جیسا کہ اس کے تصور ے ظ|[ھر ھوتا ہے ؛ تب یه سوالِ هی پیدا 
نہیں ھوتا کہ حسیات کے حدود عبور کر کے نجردیت تک پہنچنے میں ء یا 
اپنے خیال و ارادہ میں اپنے آپ کو حسیت کا خالف بناے میں وہ کس طرح 
کامیاب ہو سکتا ے ؟ کیونکہ حسن میں تو یه بات پہلے ھی نے پایه تکمیل 
کو پہنچ جاتی ہے ۔ غرض اب سوال یہ نہیں ے که انسان حسن سے صداقت 
تگ کیسے پہنجتا ے ؛ کیونکہ ھم دیکھ چکے یں کە صداقت + جسن 
کا خاصہ ہوۓ کے باعث ؛ اس میں پہلےھی سے موجود ھوق ہے بلکہ سوال 
یہ ے که وہ کس طرح عام حقیقت سے ۔الیاتی حقیقت تک اور زندی کے 
معمویل آحصنادات ہے حمن کے اجساماتث تک خود ا بنا زامٹے تا لا 
امو نیا 7 

ختصر یه که شیلر حسن کو ایک ایسی تحبریدی حقیقت سمجھتا ے 
جو ماری حسیات ےکہرا تعلق رکھتّی ہے ۔حسن بلاشبہ اہنی مطلق حیثیت 
میں حہیات ے ے نیاز اور آزاد ھوتا ے ء لیکن اضاق حیثیت میں وہ حسیات 
کا پابند ے ؛ یعنی وہ پابندی میں آزاد اور آزادی میں پابند ھوتا ے ۔ اپنے 


(ےم) شیلر ایک خط میں گوئٹے کو لکھتا ے : شاعری اور فن کے دو 
فرائطاخیء می ۵۱ دلو کو() داقیت ے لات 
حلیات کے الدر ازھنا انان 

)٣۸(‏ 15 :6 ا8آ :11 0۳۰ :۶ ۲ اائحل8 


نار حمالیات شیلر 


اسی نظرے کی بنا پر وہ حس ن کو نہ تو مطلقاً معروضی ھی سمجھتا ے اور نہ 
مطلقاً موتَوعی ۔ اس کے تصور حسن کی اساس اگرچە معروضیت ھی پز رکھی 
ہوٹی ے لیکن وہ معروضیت بھی ایسی ھے جو ہارے حواس و قلب سے 
تغلق رکھتی تھے ۔ شیلر رے شک کانٹ کی موضوعیت کی خالفت و بطلان میں 
بعض اوقات بہت' دور نکل جاتا ھے ؛ لیکن وہ موضوعیت کی سی اور اھمیت 
کااننتکر نہیں ہے ٴ۔ آمن کے اس رتحنان کے پیش نظر یە :بات یک گوئته 
وثوق نے کہی جا سکتی تھے کہ اگر آ سے قرآن حکیم کے تظربَة وحدت جمال 
سے آگاھی عو جا تو و یقیداً'اس نظرے کو قبول کر لیتا اور اس کی 
تضدیق کرۓ ھوۓ برملا کە آٹھتا کہ حسن تو معروضی بھی ھے اور 
موضوعی بھی ء اور اس طرح وہ حسن کے معاملے میں سلبی واہ اختیار کرۓ 
کے بجاۓ ایجابی راستصه اختیار کر لیّتا اور اپنے تصور حسن کو صحیح اور 
جامع صورت میں پیش کر سکتا ۔ 

اب شیلر کے اس نظرے کا جائزہ لیا جاتا ےہ جو اس کے جمالیاتی 
تصورات میں ایک امتیازی حیثیت رکھتا ھے اور جذبهۂ خوش قعلیت (۹وم) 
کے نام سے مشہور ےے ۔ یه تصور اس نۓ دراصل کانٹ ہے لیا ےہ اور اس 
کی غمتوائی میں اس نۓ خالیاق عالم ی یه تعریت کی ے کمه وہ 
وشن فعلیت کا الم هے'۔ کائٹ نے کہا تھا کہ ** و کو حنت کے بججائے 
خوش فعلیت خیال کرنا چاهیے؛۶“ شیلر ۓ اس تصور پر غور؛؟و فکرکرۓ هوۓے 
انسان کے انندر دو جذبات کارفرما دیکھے : ایک ” حسیاق جذیه “ (:۰م) 
اور دوسرا ٭صوری جذبهہ۶؟“ (,م) ۔ حسیاق جذبه نغاری غفطرت نے پیدا ھوتا _ 
ہے خارج: سے ارتسامات حاضصل کرتا اور عمیشهہ تغیر کا خواعشمند رھتا 
سے ۔ صوریٰ جذبہ ء نفس یا خودی کی فعلیت سے پیدا ھوتا ھے ء باطن میں 


(۹) عءفلسكّوہ[ جداط 
(۳۰(۱) ۔ عداناّرہ[ ۔ من٘دہ8 
)۳٣(‏ ءڈسں”رہ[ ۔ دہ×ہ7 
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تاریخ حالیات شیلر 


عمل کرتا ے اور طائینت و سکون کا متلاشی رهتا عے ۔ یہ دونوں جڈے 
ایک دوسرے کے مد مقابل ھوۓ ھیں اور ایک دوسرے کے برعکیں عمل 
کرےۓ هیں ۔ لیکن جب وہ ہم آھنگ ہو کرکام کرۓ ہیں تو اس ہے 
ایک نیا جذبه پیدا ہوتا ہے ء جسے شیلر ۓ ؛' جذبۂ خوش فعلیت “کی 
اصطلاح ہے تعبیر کیا ے ۔ حسیاتی جڈے کا مقصد زندی ,ے ؛ صوری 
جذے کا مقصد شکل اور جذبہ خوش فعلیت کا مقصد زندہ شکل رہ جو اپتے 
وسیع ترین مفہوم میں !'حسن؟ ھے ۔ اس ہے معلوم ھوا که حسن,متخالف 
جذبات کے تعامل ہے نتیجتاً پیدا هو جاتا ے + اور عمیں مثا حسن .کو 
انھیں جذبات کے مکمل ترین امکانی اتحاد میں ڈھونڈنا چاهے ۔ یه یاد رے 
کە جذبه خوش فعلیت کا ارتقاء لذت و حظ کی خواعش یاکسی اور خواھش 
کا ارتشاء نہیں ے ؟ یه تو حسن کے مشامدے میں جمالیاق تحسبن کی ترق 
ے ۰۰ (ہم)۔ 

جذب خوش فعلیت کا نظریہ چونکهہ شیلر کے .بالیاتی تصورات کے 
دائرے میں حور ی حیثیت رکھتا ے اس لیے اس ۓ اس کی تشرج و توضیح 
میں بڑی کاوش ےکام لیا ےہ ء اوز اس کے لیے ] سے ختلف اسالیب بیان بھی 
اختیارکرنا پڑے ہیں ۔ مثاڑ وہ ایک جگہ لکھتا ھے : ”جذی خوش فعلیت 
ے سراد اس جع مدہ قوت کا اخراج ہے جو نکاس کی متقاضی ہوق ے؟“ 
(۔م) ۔ دوسری جگہ لکھتا ے : '”' ھر جانور اس وقت خوش فعلیاں کیا 
کرتا ہے جب زندی کی بہتات اسے حرکت پر اکساتق ہے “'۔ اس 
”جذے“ کی توضیح وہ اپنے ایک خط میں اس طرح کرتا, سے : '”جونھیں 
انسان آنکھ کے ذریعے لذت حاصل کرۓ لگتا ے اور نظر اس کے لیے آزاد 


(+م) 13 :ہا ,.16:14 
(٣م) ۴٣14‏ ؛:آ ,6:4] ھربرٹ اسپنسر ے بھی خوش فعلیتٴ کی 
سسائیکلوجی ((ع٥ا٦ا(ہ7‏ ؛ حصه دوم ء ص ے٢‏ ۔ 


>۲ 


تارایز حالبات یسر 


قدر بہیا کر دیتی بے تو وہ جمالیاقٰ اعتبار ے آزاد هو جاتا ھے ء اور 
جذبة خوش فعلیت بھی آزاد هو جاتا ے۶“ (مم) ۔ ایک اور خط میں وہ 
لکھتا ىے : ”' خوش فعلیت صرف وہ ہے جو انسان ی تکمیل کر اور اس 
کی دوغری فطرت کو۔ نشو و منما دبتی ہے“ (م)۔ ایک خط میں وہ ان 
خیالات کا اظنہار کرتا ے : '' خوش فعلیت تو حواس ؛ فطرت اور جبلات ک 
جسیاتی فعلیت اور عقل و اخلاقیات کی صوری فعلیت کے بین بین ایک فعلیت 
ہے ۔ وہ شخصٰ جو خوش فعلیت کرتا ہے ؛ یعنی جو فطرت پر جالیای. انداز 
سے غوز و فکر کرتا ھے۔اور فن کی تخلیق کرتا ہے وہ تمام فطری مغروضات 
کو جوش حیات سے معمور دیکھتا ے ۔ روح اس طرح دکھائی دینے: لگتی 
سے گویا وہ فطرت ہے متفق و ہمآھنگ هو کی ہے ۔ اسی طرح صورت 
بھی مادے سے ہمآہنگ نظر آنی ہے ۔ حسن زندگ ہے ء زندہ صورت ے ؛ 
لیکن زندی کو عضویاق یا امیاق مشہوڈ٘میں نہیں لیٹا چاعیے ؛ کیونکهہ 
حسن کل نامیای زندگی کو محیط نہیں ےہ ء اور نہ وہ اس تک هی حدود ے۔ 
فنکار جب سنگ مس کے کسی ٹکڑے پرکام کرتا ےہ تو اس میں بھی 
زندگی پیدا هو جاتی عے ۔ اس کے برعکس ایک شخص زندگ اور صورت 
اکھت ہو بھی ضروزی نی که ایک ٭ زنك صورت هو ؟“' (جء) ۔ 
لہذا فنَ کا صؤرت کے ساتھ فطرت پر فتح ہانا لازىی ھوا ۔ ایگ نن پارے 
میں مافیه تو صفر کے برابر ہونی چاعیے مگر صورت سبھی کچھ ۔ انسان 
صورت سے پورے طور پر متاثر ہوتا ےہ ء لیکن مافیہ ہے اپنے ختاف ملکات 
کے ذریعے اثر پہذیر ہوتا ھے ۔ عظی فنکاروں کی عظمت کا حقیقی راز یہ ے 
کە وہ صورت کے ذریعے سواد:خازج کر' دی هیں ۔ مواد اپنی نوعیت میں 
جتنا,زیادہ سعوب کرۓ ‏ چھا جاۓ اور دل موہ لینے والا هوکا اسی قدر وہ 


(مم۳) 26 ”ا1آ .]1 
(۵م۳) ۔ڈ5( ٤٤‏ ٣عآ‏ .16:4 
(۹م) 10 ٥٤۶۴‏ ...168:14 


رر 
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اپنے مغصوص اثر ک اھمیت جتلاۓ کی کوششن میں ھٹ دھرم ھوکا ؛ اور 
اتنا ھی قاری یا ۔اشائی اپنے آپ کو براہ راست مواد میں کھو دیئے کا 
خواہشمند ہوکا ۔ چنانپهہ فن اتنا ھی زیاء غالب اور حاوی هوکا جس قدر 
وہ مواد کو زیر کزتا اور اپنی حاکانه قوت کو نافذ کرتا ہے ۔ قاری یا 
مماشانی کے قلب کو پورے' طور پر آزاد اور پرسکون رھنا چاھیٔے -] سے فن 
کے طلسم سے ایسی پاکیزہ اور کامل.حالت میں : ٹکانا چاعیے'جیں حالت: میں 
وہ اس وقت تھا جب وہ خالق حقیقی کے ہاتھوں سے نکلا تھا ۔ حقیقی فنکار 
کو لازم ہے که وہ ادنول چیزوںن کو اس انداز سے پیش کرے کم انسان 
نی الفور ان سے گزر کر سنجیدہ ترین اشیاء کی طرف رجوع کرۓ کے قابل هو 
جاۓ ۔ اسنی طرح ] سے سنجیدہٴ ترین اشیاہ کو اس طرح پیش کرنا چاہیے کہ 
ہم ان سے گزر کر بہت ھی معمولی کھیل تک پہنچ جائیںٴ““ (ےم) ۔ 


”انان جب انی طبعی ابتای حالت میں حواس کے عالم کو انفعا لی 
طور پر جذب کر لیتا ھے اور اے حض حسو سکرتا ے تب وہ اس غالم کے 
ساتھ ایک ھوتا ہے اور پورے طور پر ایک هوتا ہے ؛ کیونکە وہ معض 
ایک عالم ھے ؛ جس کے لیے اس وقت مطلقاً کوئی دوسرا عالم نہیں هوتا ۔ لیگن 
جب وہ اپنی جمالیاتی حالت میں اس عالم کو اپنے ہے ماوراء رکھتا ھے اور 
اس پر غور و فکر کرتا ہے ء نیز اپنی شخصیت کو ماسوا ے علیحدہ کر 
لیٹا ے ؛ تب اس پر اہک عالم آشکارا ھوتا ے ؛ کیونکە اس وقت وہ عالم 
کے ساتھ ایک نہیں هوتا؛؟ (ہم) ۔ 


شیلرٴ اس فن کے ساتھ اعلول. جالیاق:قدزون کو وازیته سجھتا ے 
جس پر بیک وقت حسی اور عقلی ؛ مادی اور صوری فن کے طور پر غور وفکر 
کیا جا کے ۔ اس لے ھی کل یہ کسی اخاق مل کی ات 


(ےم) 12 1.0٥‏ ..16:4] 
(ہ۳) 25 ٭٤٥٥٤‏ ٤ا‏ ...1514 


لاک 


نااگ: خالینات شیلسر 


نیک اعال: کی تحریک کرتا ىے ؛ کیونکە اگر وہ ایسا کرتا سے ٹو پھر وہ 
'فن نہیں حے ۔ فن جب اصح بنتا ے تو پھر وہ فن نہیں رهتا بلکہ کجھ 
اور بن جاتا ے ۔ پند و نضصیحت خواہ نیکی کی هو یا بدی کی ؛ لذت کی هو 
یا فرض کی ء جمالیاتی عالم کی خصوصیت کو تباہ کر دیتی سے ۔ جنانچه شیلر 
فن میں جمالیاتی قد رکو ایک نا گزبر شرط تصور کرتا صے : ۶ اگزجە حمالیاق 
شرط إِنسان کے کسی ایک ملکے کو بھی ترق دیتے کا دعوعل نہیں کری:ء 
مگر‌یہ ضرور ھے کہ . وہ ہر ایک کے لیے سازگار ہوتی سے اور بغیر کستی 
جانبداری کے سازکار ھوقیق سے ٤‏ اور اس بات کا مہب کە وہ کیوں کسی ک 
طرفپداری نہیں کرق یہ ے کہ وہ مساوی طور پر سب کے امکان کی بنیاد 
ےہ ۔ دوسرے یه که هر مشق و مزاولت روح کو کجھ نەہ کچھ ترغیب 
دیتی سے اور اس طرح ایک خاص متناہیت یا حد کو پہلے ہے قرض کر 
لیتی سے ؛ مگر جالیاتی فعلیت تنہا هی لامتناعی ے“' (وم) ۔ 


...ہم ثە تو اپنی حسیاتی اور نە عقلی لذتوں ھ یکو آفاق حیثیت 
دے سکتے ھیں ء کیونکہ حسیاتی لذّتیں تو خاص طور پر انفرادی ہویق یں 
اور عقلی لذتیں شخصیث کی گہری بنیادوں کی طرف کوئی توجہ نہیں دیتیں۔ 
فقط حسن ھی ایسی شۓے ےہ جس میں ہم بیک وقت فرد بھی ھوۓ ھیں 
اور نسل بھی ۔ یه (حسن) تمام دنیا کو مسرور و عظوظ کر سکتا سے اور 
ھر فرد بشر جب وہ حسن کے سجر ے مسحور ہو جاتا ہے تو انی تمام 
کوتاء دستیوں اور بیچارگیوں کو بھول جاتا ے ““' (م) ۔ 

کانٹ کا تە قول حال که ” انسان آُسی ئسبت سے تہذیب یافتہ عوکا 
جس ٹسبت ہے اس ۓ ۶ خمالیای تشبه “۶ (رم) کی قدر شناسی سیکھی هو“ 


(۹وم) .ا1 .ما 
(۱٣م)‏ 61040163 70 500 :۰ 16انطء8 
(1م) <ہصحاطاصت؟: ”تاط٥‏ 


۵0 


تار غ‌ حمالیات ٠‏ شیلدر 


شیلر کے '' جمالیاتی تشبہ ““ کے نظرے کا مبنیل :معلوم ھوتا ے ۔ شیلر حقیقت 
اور ثشبہ کے فرق کو بیان کربےۓے ہھوۓ لکھتا حے : ۶ حقیقت اشیاء کا کامٴ 
عے ؟ تشبہ انسان کا کام ے؟' ۔ تشبه کی دو تاویلیں هو سکتی هیں ۔ ایک 
یہ کہ تشبه حقیقت نہیں ےے ء بلک یه حعض حواس کی صوزت گری ہے ۔ 
یه تاویل موضوعی ے؟ لیکن اس کی دوسری یا معروضی تاویل بھی ھوسکتی 
ہے ء اور وہ یہ ھے کہ انسان کی تخلیقی فعلیت کا حاصل حقیقت نہیں بلک 
تشبہ ھوتا ے ۔ لیکن ساتھ ھی وہ اس اس کی بھی وضاحت کر دیتا ے که 
یہ جمالیاتی تشبہ '' حقیقت ““ ہے بعید ھوۓ کے باوجود نظر فریب نہیں ےۓے 
بلکە '٭سچا؛' ھوتا ھے ؛ اور اس سے اس کا مقصود یه ہے که تشبه اپنے 
آپ کو حعض تثشبه کی صورت ھی میں پیش کرتا ھے ء اس ہے الگ یا مختالف 
وہ اپنے آپ کو ھرگز ظاہر نہیں کرتا ۔ اس کے علاوہ تشبہ آزاد بھی عے ٤‏ 
یعنی وہ ایسا نہیں ہے که اس لذت وحظ میں اضاقہ کر سکے جو 
لذت وحظ وہ تحریک دہ معروضی کی حقیقی ہستی کے ذریعے دیتا ھے ۔ 
حقیقی اشیاء پر غور و فکر کیا جا سکتا ہے لیکن صرف اس حد تک جس 
تک ہم ان کے تشبہ اور ان کی ہستی میں امتیاز کر سکتے ہیں ۔ شیلر ۓ 
اس طرح جمالیاتی تشبہ کو نظر فریبی سے ؛ چاھے وہ حسیاتی هو یا منطقی ء 
متمیز کر دیا ہے ۔ 


اس ضمن میں اس نے ماری توجه اس بات کی طرف بھی دلائی کہ 
حسن کی شبیه کری کے سنئلے کے متعلق جن مشکلات کا ذکز کیا جاتا 
ھے وہ اس وجہ ے نہیں ہیں کہ تشبہ غیر حقیقی ہے ء بلکہ ان مشکلات 
کا حقیقی سبب یہ ھے کہ تشبہ کی ”'سچائی “' (یعن یکە وہ واقعی تشبہ ے) 
کی طرف کاق توجہ نہیں دی جاتی ۔ 


شیلر ۓے ۹۳ء۱ ؛ م۹ء!ء میں جو خطوط اپنے دوست کورنر کو 


لکھے ہیں ان سے پتا چلتا ھے که شیلر کو خود بھی اپنے نظریةۂ حسن کے 
امکمل ہھوۓ کا احساس تھا ۔ چنا مه اس کا ارادہ جمالیات پر ایک مبسوط 


اح 


سے 


۱ نار چا حالیات شیلر 


کتاب لکھے کا تھا ء جس کا شام وہ ۔گیلیعاس (ہم) رکھنا چاهتا تھاء 
مگر اس کا یە ارادہ پورا نہ هو سکا ۔ قرائن سے معلوم ھوتا ہے کہ شیلر 
کے اس آزادے کا حر ککورنر ھی تھا > جسے شیلر کے جالیاق تصورات ے 
اتفاق نە تھا ۔ وہ ایک ایسی شۓ کا طلبگار تھا جو معروضی اور صحیح هو 
اور حسن کی ایجاىی خصوصیت بھی هو ۔ ایک خط میں شیلر ۓ آے یه 
خوشخبری دی کہ اس ۓ یقینی طور پر اس خصوصیت کو معلوم کر لیا ھے ۔ 
اس ۓ کیا شئۓے دریافت کی تھی ء ھم نہیں جانتے ۔ اس کے بعد کے ملفوظات 
میں کہیں پھر اس کا ذ کر نہیں ملتا (+م)۔ 


(ہم) دهنااه 
(م) 287-28 .وم ہءناعاا:۸۷ :ممووت 
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ہوٹرویک 


فریدرش بوٹرویک (و+ے ١‏ -- ۱۸۲۸ءع) () جرمن عالم جمالیات ء 
مصنف اور کائٹ کا شاگرد ے ۔ وہ <یکوبی () کے افکار سے بھی متاثر نظر 
آٹا سے ۔ اُِس ۓ مالیات پر دوکتابیں یادگار چجھوڑی ہیں ؛ جن میں سے ایک 
کا ام ححالیات (م) اور دوسری کا حسن کی مابعدالطبیعیات (م) ے ۔ یہ دوتوں 
کتابیں ,۸١ء‏ اور ے.ہ ١ء‏ میں على‌الترییب اشاعت پذیّر ھوئیں ۔ ان 
دونوں میں کوئی بات بھی دائمی دلچسپی کی نہیں (م) ۔ 


() (1766.1828) م۰ ٭×: ٤۴۰‏ دہ ا۔ن ہل 77 

(+) (1743-1819) نحام ہآ طنعصطع 1ا ط :ء6 جارسن فلسفی جس 
سۓ کائٹ کے نظام فلسفہ کی خالف کی ھے ۔ 

)٣(‏ (1806) 681۶ اط۸ 

(م) ‏ (1807) اب۸رضدوءظ 7٦‏ آہ :ہ× ۸۸۰۱۱۰ :۲۸” 

(ن) ‏ ××1۰ ۸1۸06810 عاەبسسح یوہ2 


>۸ 


ھمبولٹ 


'ولهیلم فان ھمبولٹ (ے+ے:-۱۸۳۵ع)0) جرمن عالم مالیات ے ۔ 
اس کے زیادہ تر کانٹ ھی کا تتبع کیا هے ۔ فن کا ؟ سے بڑا شوق تھا ۔'چنانچة 
۵١ء‏ میں اس ےۓے الانیه میں ””جلس دوستان فن “ بنائی اور اس کی سالانه 
رپورٹ بھی خود ھی سرت کی ۔ وہ تجریدی انداز تفکر کا بڑا بخالف تھا ۔ 
اس ۓ ؛ھم آھنگ کلیت؟ (م) کے حصول کو اپنا مقصد حیات بنا لیا :تھا 
۵ءء میں آُس ۓ شیلر کے رسالے ھورین (م) میں دو مضامین شائع کیے ٠‏ 
ان میں سے ایک تو نامیاتی فطرت میں تفاوت جنس کے اثر پر تھا ء اور دوسَرا 
سردانه اور زنانه صورتوں پر تھا ۔ جمالیات پر اس کی کتاب (م) ہوے ؛ء 
میں شائع ہوئی ؛ جو بہت گھٹیا قسم کی تصنیف ہے ۔ اس کے جالیاتی 
تصورات و آراء زیادہ تر اس کی مفصله ذیل تحریرات میں ملتے میں : 


() گوئٹے کی کتاب ھرمن آنڈ ڈوروتھیا (ن) پر مضمون ہیں ؛ 
(ب) مجلس دوستان فن کی سالانه رہوٹوں میں ؟ 


(ج( شیلر کے ساتھ اس کی خط وکتابت پر ُس کے ۸۳ء کے افتتاحی 
مضمون میں ۔ 


 )(‏ (35ق1767-1) 4۴ا ەط-ت دہ صلءطلز3۷ہ 
(+) گھاناهاہ٦]'‏ یا ەەعصعامەط۸۷ وںہن0”7ہ:71 
(م+) ×ہہہط 

(م) (1798) ۷٣٢۰۳۶۰۸٢‏ ۶: :1ء خ:-۸ھ 

1:۸0۸ ۱۰۷١ 301:1 (ھ)‎ 


+۹ 


قار یج خالیات ہمبولٹ 


ہمبولٹ ی راۓ میں فن کے شاھکاروں کے علم سے ہارے اندر جمالیاتق 
کردار کی تشکیل ہو جاتی ہے اور فن بذات خود اصول کے مطابق تخیل کو 
زرخیز بنا دینے والا ملکہ ھے ۔ چنا پہ تفیل کو مارے اندر زندہ و مؤئر 
رکھنا ھی تو فن کا وظیفهہ ہے ۔ انسَان کا تعلق عالم حقیقت سے زیادہ عالم 
تصورات سے هھوتا ےہ ء جو بہتر عالم سے ۔ فن کار جو تصورات پیش کرتا 
ہے وہ انسان کو اس کی اپنی دنییا میں لے جاۓ ہیں ء جس پر :اس کا 
حق ملکیت ہوا ھے ۔ چنائھہ جب ہم واقعیت کی دنیا میں آترے هیں تو 
ساتھ ھی گویا اپنے آپ سے بھی دور ہو جاۓ ہیں ۔ 

اس ۓ پہلے تو حسن کے نصب العین پر اور پھر فن کے باھمی روابط 
و فروق پر بث کی سے ۔ اس کا یہ مقولہ مشہور ےہ : ” ایک ھوش مند 
شخص کو لازم ہے کہ وہ مصور کے فن پاروں کو شاعرانه انداز سے اور 
شاعر کی تخلیقات کو مصوری نظر سے دیکھے ؛؟ (ہ) ۔ 


(ہ) 07.۸۰ :3۰۰ ا ا117 


چارلس بیل 


سر چارلس بیل (() برطانوی عالم جمالیات ے ۔ ہم ١ء‏ میں اس کے 
دس مقالات کا: محجموعه فنون لظیفه کے تعلق کی حیثیت سے اظہار ک 
.کے خائ اتکس ی7 جا خی ے سے 
اصول تک ہاری زسائی نہ ہوۓ کی وحہ یہ ہے کہ ہم فطرت ے اغاض 
کرۓ کے عادی ہیں ۔ اس ۓ اس تصور کی پر زور تردید کی ے کہ نتکار 
فطرت سے من موڑ کر ھی ””مثا ی“' کو حاصل کر سکتا ہے ۔ یه ایسا ھی 
وا جیساکہ کوئی یہ کہے کہ ہم انسان سے کریز .کر کے هی ”الہ “ 
تک پہنچ سکتے ہیں ۔ فنکار کے قلب میں کال کا ایک جریدی تصور ھوتا 
سے : اور تمام قد فتکاروں ۓ آلوھیت کی ترانی کرۓ کی خاطر جو کجھ 
کیا وہ صرف یه تھاکە انھوں ۓ انفرادیت یا انفرادی خصوصیت سے احتراز 
۹.٦٦‏ عم کی ى شرف عض عَلیٰ ائداز غی میں کر کے 
ہیں ء یعنی قبح کے نقیض کے طور پر (م) ۔ رافیل یہ فرض کر لینے میں 
٣‏ اج ا وع کی حوی تٹونۓ نۓ سن ىکمل عطا 
٦‏ ) لِہٰذا سے اپنے قلب کے اندر ھی کے ”'مثا ی ۶“ پر اکتفا کرنا پڑیٰ ۔ 


() للاءظ ءاعد × ن5 
)٣(‏ ٥٥۸ء0۱۰٥‏ عم ہمندہ وو رظ 07 براجمدہافاط ۸۱١1٤0۷۷ ٦۱‏ ٦1ا7_‏ 
7٣:۰۶ ۵۲۶۰ )1806(‏ 7(۶ :3۷/1 
(۷) بیل ۓ اس جگه اپنی تائید میں ونکل مان کے شاگرد مینگز 
(فووە/۸) کا یه قول نقل کیا سے ؛ ٭1 ا و 
''دعا××طا د(اء۵ مانەممہ 


۸۱ 


تاریخ حالیات چارلس بیل 


کوٹی مصور بھی اپنے آپ کو مادی اشیاء ہے جدا کر کے ذھنی تصورات 
کے عالم میں پہنچ نہیں کا ھے ۔ لیکن یہ ضرور عے کہ فتکار کو فقط انْ 
چیزوں کی نقا لی یا ترجمانی ے مطمئن نہیں هو جانا چاھیے جنھیں وہ دیکھتا 
ھے ؟٢ہے‏ تو عحض اپی عبقریت کی جولانگاہ کو وسیع تر کرۓ ھی کے لیے 
ملکہ نقا ی کی تربیت کرنی چاهیے ۔ 

''اظہار“ شکل ے زیادہ نتیجه غیز هوتا ےٴ ۔ یە بھازی بھ رکم 
وضح قطم کو ھلکا پھلکا بنا دیتا سے ء اور اس کی وجہ ہے هم بجز قلب ک 
صفت کے باق ھر شۓ کو فراموش کر دیتے ہیں (م) ۔ قدیم سنگتراش 
حد ثقا ی ے ماوراء چلےگئے تھے اور ان میں سبھی خوبیاں مجتمع تھیں (۵) ۔ 


(م) ۸۷۰5 مه .15:1 
(ہ) صنعد .5:1ط] 


۸۲ 


7 


فسیلی 


٭۔ 3 

فتری قسلى ( یا فسیلی) ( : ) سوستانی فتکار و ناقد ء جو انکلستان کا 
باشندہ بن چکا تھا ء ووے ۱ء میں لنڈن میں مصوری کا پروفیسر اور 
زائل اکاذمی کا مخافظ مقرر ھوا ۔ آس ۓ تثئیس برس کی عمر میں ونکل مان کی 
کتاب یوتائیوں کی مصوری و بتگری پر افکار (م) کا ترحمہ کیا ٠‏ جس :کیک 
اشاعث خہے ١ء‏ میں ہوٹی ۔ انی ملازنت کے دوران میں اس ۓ اعثادء 
اظہاز ءَ ڈیزاین ء رنگ آمیڑی: وغبرہ متعدد موضوعات پر اکادمی کے طلبه 
کو لیکچر ڈے ء جو مدون ھو کر :. ۸١ء‏ میں شائع هوۓ ۔ اپنے ساتویں 
خطبے میں وہ لکھتا سے ۔ ” حسن کا تصور اس خظ ے پیدا عوتا ےہ جو 

شئے کے اجزاۓ ترکیبی کے کسی قوری مقصد واحد کی خاطر ہمآھنگ 
اشتزاک یے ہین خاصل ہوتا ہے ۔ یہ تصوز ان اجزاء کی تالیف کرزدہ 
کمیٹ میں ان ی متصل هم موجودیت پر دلالت کرتا سے اور اس صورت 
میں اسے متصل اور قوراً ھی آنکھ کے ذریعے قلب تک پہنجایا جا سکتا 
سے ۔ شکل ء حسٰن کا جائز توسط اور ڈیڑاین فن کا طبعی عنصرے“ (م) ۔ 


() زناءععں٣‏ ×ہ) نااء :ں٣‏ حص ا 

(م) 7۸۰ زہ مسدنولت8 ۸1 چولاسنٰہ >7 07 عہمئلف:۷/1 
(1765) عجاءءءہ+ 

(م) 8.4 .11 


۸۳ 


کیل کؤن 


جے ۔ ایف ۔ فان بیک کیل کؤن (ےےء- ۱۱ہ۱ءع(م) ولندیزی 
عالم جمالیات ہے ۔ وہ .۸۰ء سے ۵.ہ۱ء تک لائیڈن (م) میں اور 
۵ سے ۱۸۱۱ء تک یوٹریشن (م) میں فلسفے کا پروفیسر رھا ۔ آآس 
ےۓ ۱۸۰۲ء میں جالیات پر ایک کتاب لکھی (م) ۔ اس کے تصورات کا 
خلاصہ یہ ہے:(1) جو شۓے حواس کے ذریعے معلوم کی جاۓ وہ خوبصورت 
ہوتی ہے ء بشرطیکہ آُس کے اجزاہ کی ترتیب و تالیف عقلىی نظام و دستور 
کے مطابق کی ہوئی ہو ء (ب) جب ہم حسوس کرۓ ہیں کہ کوئی شۓ 
خوبصورت ہے تو یه احساس عقلی و مادی کے باھمی تعلق کو معلوم کر 
لینے ہے بیدار ہوتا سے ۔ عقلىی وحدت ھمیشہ ھی حسن کی بٹیاد ھوا کرق 
جے ۔ اس ہے وہ یه استنباط کرتا ے کە عارتگری ؛ بتگری اور مصوری 
میں حسن ریاضیاتی نظم میں مضمر ھوا کرتا ہے ء جس کے ذریعے خطوں اوز 
خاکوں کے تعلق اور مقام کی تعیبن کی جاتی سے ۔ فتکار خطوں اور خاکوں 
کے اس ٹناسب کو نظر ؛ احساس اور شاعرانه وجدان کی بدولت اور ریاضیاق 
شعور کے ذریعے فوراً ھی معلوم کر لیتا هے ۔ کے 


)١(‏ (1772-1811) صەدلللہہ ٥ظ‏ دہ ۶۰ .ڑ 
(+) ۴٥نا‏ 

)٣(‏ :اتا 

(م) (1802) ۱۸ء5 ۸۷١‏ ٭ہہہ سامووەظ 


۸۳۲ 


گا 


جوهھن و لفگینگ گونٹے (زووی -مررع) (0) جرسن شاعر ؛ 
ناول نوبس ء ڈرامه نکار ء ناقد اور عالمٴجمالیات سے ۔ وہ ہہ م اگست و۹ ہے عء 
کو فرنکفورٹ میں پیدا ھوا اور ہ ‏ مارچ ۸۳ء کو آس ۓ ومر (م) 
می وفات پایے 


اس کا بہاپ ایک متمول وگیل 'تھا اور اس کی ماں ایک مشہور 
انشاپرداز خاتون تھی ۔ کوئٹے عمر بھرکبھی سکول نہیں گیا اور اس نۓ گھر . 
ھی پر تعلیم پائی ۔ وہ ابھی دس برس کا بھی نہیں ھوا تھا کہ اس نۓ شعر 
کہنے شروع کر دے ء اور تھوڑے ھی عرصے میں فن عروض ہے بھی واقف 
هو گیا ۔ آے شروع ھی ے یقین هو چلا تھا کە وہ ایک دن ضرور 
ملک الشعراء بن جاۓ کا ۔ سوله برس کی عمر میں ُس ۓ باپ کی مرضی سے 
تانون پڑھنے کے لیے لائہزرگ یویورٹی میں داخله لے لیا ۔ وہ تین برس تکۓ 
یونیورسشی میں رھا ؛ لیکن کچھ بھی حاصل نە کیا ۔ آخرکار اس ۓ مصوریٰ 
سیکھئے کے شوق میں اوئیسر آرٹ سکول (م) میں داخله لے لیا ۔ جہاں اُس 
ے ڈرائینگ پر چند ایک سبق لے اور فن کی تحسین و ستائیش کرنا سیکھی ۔ 
اس ۓ اپنی شہرہ آفاق نظم فاؤسٹ (م) ۱۸۳۱ء میں مکمل کی ء جس کا_ 
پھلا حصهہ .۸ء میں شائع کر چکا تھا ۔ 


() (1749-1832) ے٤‏ ہ6 ۷٠۰‏ عھمو۶اہ۲۷ صعطہڑ 
(+) +محدنہ 3۷ 

(۳) اەەی8 ۸۲۲ و”مو*١0۱ہ‏ 

(م) ۷۷ہ 


۸٦ 


نار جمالیات گونٹے 


اگرچ٭ اس کے عہد میں جرمنی میں روسانوی تحریک بہت زوروں پر 
تھی لیکن گوئٹے بذات خود کلاسیکیت هی پسند کرتا تھا ۔ اس کا لازمی 
نتیجہ یه ھوا کە اس کی ؛' شلیگل بردرز “ (۵) سے معاصرانه چشمک شروع 
یں رومانوی تحریک کے زبردست نقیب تھے ۔ مصوری اور سنگتراثٹی 
مین بالخصوص کوئے رومانوی نظریات کا سخت لخالف تھا ۔ جنائیہ اس ۓ 
اپنے ایک سوستانی دوست هائن رخ میئر (ہ) کے ساتھ و ا 
ناقدورے کے خلاف ایک زبردست اذ بنا لیاء اور دونوں طرف ے ایک 
دوسرے پر خوب تنقیدیں وی رھیں ۔ اگرچہ گوئٹے ۓ شروع میں تو فن 
میں کلاسیکی نصب العین کی حمایت کی ء لیکن بالآضر آے اپنی یه راۓ بدلنا 
ھی پڑی اور اس نۓ فاؤسٹ کا پھلا حصہ لکھ کر ء جسے اس کے معاصرین 
روماتوی ادب کا شاعکار سمجھتے تھے؛ عملی طور پر ثاب کر دیا کە وہ خود 
بی خاطیی نظریات کا غالت+ھ۔ 


حسن پر گوئٹے نۓ خاص کر اپی کتاب ولھهیلم میسٹر (ے) میں اور 
ان مذاکرات میں جنھیں ایکرمان (۸) ء رر (و) اور لوڈن (.:) ۓ عفوظ 
کر لیا ھے ء نیز شیلرء رائن ھارٹ (, )ء وولٹ مان () اور دیگر اشخاص 
کے ساتھ خط و کتابت میں اور دوسری کتابوں میں محث کی ےھ ۔ اس کی 
ری اسے اشارے کیے گے میں جرے ے مترقح ہوتا ےہ که وہ 


(ھ) ۶ء ط٤20‏ ]٥ع‏ اط8 کوئٹے کے ھم عصر مشہور فلسئی اور ناقد بھائی ۔ 
(ہ) (1760-1852) ء۰ ۸۷۰(۶( عون 

٦۸۷:ا(ءا‎ ۸/۷ ۷ہٴ:؛٥‎  )ے(‎ 

(ہ) حصدصدحل 7 

(۹) حعصسنہء۔7 

)١١(‏ ص1س 

(١ر)‏ 4معطدنءط 

۷٦۷ہاااسعصص‎ )١١( 


۸> 


ناریخ حالیات گوئٹے 
حسن کے بارے میں تصوریت پسندوں اور حقیقت پسندوں کے درمیان کا 
راسته اختیار کرنا جاھتا تھا ۔ 


گوئٹے کے نزدیک حسن ایک ازلی مظہر ھے جو بختلف عناصر کے ملئے 
ہے ھرگز نہیں بن سکتا بلکہ جس کا.پرتیو تخلیفی عبقریت کے سینکڑوں بختلف 
مظاہر میں دکھائی دیتا ھے ؟ اتنے ختلف مظاہر میں جتنی کے خود فطرت ھےہ: 
''میری قطعاً یه راۓ نہیں ھے کہ فطرت اپنی ممام تخلیقاتِ میں حسین ےہ 
.. ایک فی تخلیق اس وقت خوبصورت ھوق ے جب وہ اپنی ترق ک انتہا 
کو پہنچ جاتی ہے .... اوئیسر ۓ جھے سکھایا ہے که حسن کا نصب‌العین 
سادگی اور طالینت ھے ... حقیقث کی روح حقیقی نصب العین ہے ء لیکن فتکار 
فن ہے عظم تر ے اور اپنے شاھکار ہے بھی عظم تر ہے ۔ عظم رین 
فنکار خواہشات کو اچھائیوں میں بدل دینے کا حاکانه اختیار استعمال کرۓ 
میں دلیر ھوے ہیں ... ھر فتکار میں دلیری کے جراثیم پاۓ جاۓ ھیں ... 
حسن نہ نور عے اور نہ ظلمت ء یہ جھٹ پٹا سے ء حق اور باطل کا درمیانی * 
ذریعه ... حسن اقابل تشربج سے ؛ یہ ایک منڈلاۓ ء تیرۓ اور چکنے 
والا سایمہ ے جس کا خاکہ ہر قسم کی تشریج کی زد سے بچ نکلتا ےہ ٤۶‏ 
(+۱)۔ 


اپنے اس تصور یکہ ”حسن کے لیے اس کا تجزیه ھلاکت و بربادیکا 
پیام ے؟' وہ اس طرح تشری جکرتا ہے : ''مینڈل سون (م ) اور دوسروں ۓے 
حسن کو ایک تتلی کی طرح پکڑۓ اور اس کا معائیتہ کرنۓ کے لیے اسے 
هاتھ میں تھانے رکھنے کی شش کی ۔ وہ اس میں اسی طرح کامیاب هوۓے 
جس طرح ان کا ایک تتلی کے ساتھ کامیاب هوۓ کا امکان تھا ۔ غریب 
جائور کانپتا اور جد و جہد کرتا ھے ؛ اور اس کے چمکدار رنگ جاۓ رھتے 


(+۱۳) ۶۰.60 امضەءظ 7۸۶ ۶ہ رزجودہائاط :7۸ صطونمل1 
)٠(‏ صطہ :ا۶١‏ 3/:1 


۸۸ 


"اگر تم رنگو ں کو ضائع کیے بغیر نے پکڑ بھی لیتے هو تو ممھارے 
میں صرف ایک سخت اور مکروہ نعش باق رہ جات تے ۔ لیکن ایک 
ر زنذڈگ کی ضرورت ہوق ہے ؛ اس زندگی کی جو هر شۓ پر حس نکو 
کے ... حسن فطزت کے تخفی قوانین کا ظہور ہے جو اس انکشاف کے 
سبہب ہم سے عمیشہ پبنہاں رعتا ے ““(م؛) ۔ 

کو تی ری می عردی کا طرز اورفن (ہ؛) کے ام سے ایک 


کاب اع ہوئی ء جس کے تین مصنف تھے؟ موسر (ے ؛)ء ھرڈر اورگوئٹے ۔ 
1 میں گوئٹے کے مبضعون کا عتوان ۶ جرمنی کا فن تعمیر “ تھا ۔ اس 
مضمون میں اس نۓ پہلے قدیم کلاسیک فن پر اپنے پسندیدہ خیالات کا اظہار 
اے؛ پھر اس ےۓ ‏ گاتھی فیتںت تعمیر ““ (۱۸) ک بہت تعریف کی ھے 
راپنے نوَجوان ھم وطنوں پر زور دیا بے کھ وہ بھی کاتھی فن تعمیر کی ؛ 
ان کا:اپنا تومی فن تعمبر ےم ء ان سے ات بات عفازیتد کی نظروں, سے 
دیکھل: اتا جج ضسر مائیش کرت ھا ارک اچلی ےکر ود 
: زی فن'' (۹) کےمتعلق لکھتا ے: 'ْهْبو تقو یکو خلطِ ہی 
ہونی چاھیے ۔ جدید حسن پرستورے, کا زنانه نظریه ہیں _تمھیں اتنا 
بق ‌القلب نە, بنا دے کہ تم واضح کرختگی سے لطفت اٹھاۓ لگو ۔ ککہیں 
کت انجام کار تمھارا نحیف و نزار احسامن سواےۓے لایعنیٰ لطافت کے 
٠‏ ٹشئ ے کو برداشت ھی نہ کر سکے ۔ وہ تهھیں اس بات کا یقین دلانا 
"(۱) 60-641.ظر ,اماسمظ ء زہ رنجمەازاط ع7 ؛اطورنہکا 
: ))0 (1773) ا ٥۱ہ‏ ٦آرا5‏ ہیں انا 
ك ت:ہ/( - 
۴٥٢٤ )١‏ ااطھ ‏ ط٥56‏ یه طرز تعمیر مغری۔ یورپ میں بارھویں 
ہے سولھویں صدی میلادی تک رای اور مقبول رھا ۔ اس ک 
امتیازی خصوصیت نو او کدار مان اعت 
("٤‏ ۸۸ ءنماءدعحطت - 


۸۸ 


نارچ جمالیات 7 


جاہتے ہیں که فنون لطیفه اپنے ماحول کو حسین بناۓ کے مفروضه میلان 
ے ظہور میں آۓ ہیں ۔ یہ بات سچی نہیں ۔ البتہ اس مفہوم میں سچی 
ہو سکتی ھے جس میں ایک شہری یا صناع کہتا ھے ء مگر فلسفی کےمفہوم 
میں یہ بات سجی نہیں ہو سکتی ۔ اس سے بھت پہلے کہ فن خوبورت هو ء 
وہ متشکل اور لطیف ھوتا ے ء اور تبھی وہ سچا اور عظم بھی ھوتا ے ۔ 
بسا اوقات خوبصورت فن ہے زیادہ سچا اور عظم ۔ اس کی وجہ یہ ہے که 
انسان اپنے اندر ایک مصورانه فطرت رکهتا ہے اور جونھیں اپنے آپ کو 
حفوظ و سصؤن پاتا ے یه فطرت عملی صورت میں اپنا اظہار کرۓ لگتی 
ےہ ۔ چنا چہ النسان جب تک خوف و۔حزن سے آزاد رھتا ۓے اس کے 
اندر کا ”نم خدا؟' ؛ جو آرام و سکون کی بحالت میں سرگرم عمل ہوتا ھی ء 
اس کے باطن میں اس مواد کو ڈھونڈتا بے جس میں وہ اپنی روح پھونکے۔ 
یہی وجہ ے کہ ایک وحشی انسان اوٹ پٹانگ نشانوں ؛ بھیانک خد و خال 
اور بھدے رنگوں سے اپنی شکلء ٹوپی کے پروں اور اپنے جسم کی شبیە گری 
کرتا سے ۔ اکرچہ اس کا تخیل ازبس موھوم صورتوں پر مشتمل غوتا ے 
مکر پھر بھی اس کی بنائی ہوئی شبیہوں اور اصلی شکل و صورت میں ماثلت 
کے نہ ھوۓ کے باوجود ان شبیہوں کے اجزاۓ ترکیہی میں ٴ باھمی 
تناسب و توافق ضرور ہوکا؛ کیونکہ صرف احساس واحد ھی ۓ ان کی تخلیق 
'' امتیازی کل ؟“' میں کی ے ہہ اصل یه ےکه یہ امتیازی فن ھی سچا 
فن ھے “(, م)ء 


اسی موضوع پر وہ اپنے ایک مقالے میں لکھتا عے : '' مثا لی فن ہمیں 
اپنے آپ ے بلند کرتا ھے ء لیکن ہم اس ہے کچھ زیادہ چاہنے هیں ۔ ھم 
انفرادی فن کی لذت کل کی طرف لوٹ جانا چاھتے ھیں ء لیکن اس کے باوجود 
عم امتیازی اور ار فن میں سے کسی ایک کو چھوڑۓ کے لیے تیار نہیں 


(.م) 305-09 حر 0 ہ۵ آہ ر160: 77 ۸ ٠:‏ 5۹ہ:ہ2 


ر-۔ 


حسن ء فن کو زندگ اور حرارت بخشتا ہے اور امتیازی وارع 
ا کرتا ھے ..:.. اس طرح امتیازی اور مثا ی فن ء حسن 
انگیز قوت کے ذریعے انفرادی بن جاۓ یں “ (, م) ۔ اس مقالے 
پرگوئٹے ۓ یھ بات ثابت کرنا چاھی عے که فن کی صداقت ؛ حسن 


) 8 ,۷۹/۸ہ۶۰:۷۸ ؛نط ۱4ء ٤٤۶‏ +ااہ6 7(6 60۰٤6:‏ 


۹۱ 


شلائر ماخر 


غلائر ساخر ( ہہے, --م۱۸۳ع) جرمن عالم دینیات ٤‏ 
عالم جمالیات ے ۔ اسکا پورا نام قریڈرک ارنسٹ ڈینئل شلائر ماخر )١(‏ 
وه نوسبر ہے ع کوبریسلو (م) میں پیدا ھوا اور ١‏ فروری م۸۳ 
برلن میں فوت ھوا ۔ 1 

اس ۓ نائیسی (م) ء باربی (م) اور ھیلے کے سدارس میں دینیات ک5 
تعلیم پائی ۔ ہوے ء میں اس کا لینڈز ہرگ میں ذائب واعظ کی حیثیت 
تقرر هو گیا ؛ ہوے| تا .۰ء وہ برلن میں ایک امیر گھراۓ کا ۱ 
بنا رھا ؟ اس ائنا میں اس نۓ افلاطون کے چند ایک !' مکالمات ؛ کا تر 
کیا اور مذھب پر کچھ مضامین بھی لکھے ۔ ۸۰۲١ء‏ میں اس کے موا 
کا پہلا جموعہ شائع ہوا ء جس کے بعد دو جموعے اور شائعم هوۓ ۔ 

۰۲ء میں وہ سٹیہل (۵) چجلا گیا ء جہاے آِس ۓ انی کشا 
اخلاقیات پر تنقیدی تبصرہ (۹) شائع کی ۔ م۰ ١ء‏ میں وہ هیلے میں دینیات 
کا نائب پروفیسر بن گیا ۔ے ۸۰ء میں جب هیلے ء الانیدہ ہے علیحدہ 
دیا گیا تو وہ برلن چلا گیا ء جہاں وہ خطبات دینے اور وعظ کہہنے 


() (834(-1768) ×عطهدصعہناطءڈ اەنصوەط ؛ددعظ طمنءكذہ(ءط 
(م) ۷۰٥٥ات‏ قدیم جرمنی کا ایک شہر 
(۳) ب تال لوسیشیا کا ایک شہر 
(م) لاداعەظ قدیم جرمنی کا ایک شہر 
(ہ) ۲ ا:5 

() (1802) :ہلا إہ ہ۷ امء :یہن 


۹۲ 


شلائر ماخر 


۹. رھ میں اس کا تقوز ٹرینٹی کلیسا میں واعظ کی حیثیث سے هو گیا ۔ اس 

ۓ فشٹے (ے) اور ڈبلیو۔ فان عم بولٹ (ہ) کے ساتھ مل کر . وہ 1م میں 

برلن یونیورسٹی ام کرۓ میں نمایاں حصه لیا اور مرۓ دم تک وہاں 

ایک کامیاب اور ممتاز پروفیسر کی حیثیت ہے کام کرتا رعا ۔ ۱۸۱۱ء میں 

وہ ”۶ا کادمی* علوم۶“؛ (و) کا رکن اور مہ ٠ء‏ میں ”'فلسفے کی جماعت' (, :) 
مد مض عو گیا 

شلائر ماخر ۓ جب ۱۹م ء میں اپنے لیکچروںکا سلسله برلن یویورسٹی 

میں شروع کیا تو اسی زماےۓ میں آُس نۓ مالیات پر ستنجیدگی ے غور و فکر 

کرنا شروع کر دیا تاکہ وہ اس موضوع پ رکوئی تصنیف یادگار چھوڑ سکے ۔ 

وہ مہ ء تک اپنے لیکچروں کو دھراتا رھا ء لیکن انھیں سدون کر کے 

کتابی صورت میں شائع نہ کر سکا ۔ اس کی موت کے بعد اس کے شاگردوں 

ۓ ان لیکچروں کو جمع کر کے ۲ہ ع میں شائع کروا دیا (, ؛) ۔ جرمن 

علاۓ جمالیات ۓ اس کتاب پر سخت تنقید کی ہے ۔ زسرمت )۱١(‏ ء 

شلائر ماخر کے جمالیاتی تصورات پرکڑی نکتہ چینی کرۓ ھوۓ لکھتا ہے : 

" یه ممام ضلع جگت ہ متصوفانه بلند دعاوی اور ج۔دلیاتی دقیقہ سنجیاں 

ہیں “' () ۔ مؤرخ جمالیات ھارٹ مان (م:) ۓ بھی اس کے ساتھ سخی 


(ے) (1762-18[4) عغطء(۶ داء: ٥ہ‏ صصعطہ[ مشہور جرسنی فلسعی 

(ہ) ٤ةادحاحت1‏ دہ .۸۷۰ 

(و) - :مه دەلذہء3 ٤ہ‏ ص٤‏ ع۸ 

)۱١(‏ ذعا0) عنطجہ٭ہانطاط 

, (,م) (1842) ,الا ؛:ھ .ط× :۰٭جہہہ: ا:١۷‏ ان لیکچروں کے مجموعے 

کا نام ے ۔ 

 )۱۳(‏ حصصدہ:271006 

٣۶. (۰.813 )۱+(‏ .عحظ ,>+خطا:ہ:۰ہ۸) :0:08-6 

(مر) حصعہ”ص٤‏ ہ7 


۹۳ 


نار حالیات قلار اھ 


کا برتا ؤکیا جے ۔ جنانچہ وہ اس کی حولہه بالاکتاب کے متعلق اپنی اس راۓ 
کا اظہار کرتا ہے : ”' یه ایک گورکھ دهہشدا ے جس میں بیشٹر حصهہ 
سطحی ہے ء اور اس میں نم صداقتیں اور مبالغے هیں ؛ لیکن پھر بھی انسان 
ان میں چند ایک اچھی باتوں‌کا بھی سراغ لگا سکتاے؟““(م:) ۔ ھارٹ مان ؛ 
شلائر ماخ رکو عالم دیثبات تو سمجھتا ہے مگر فلسفے میں اعے ایک مبتدی 
ے زیادہ حیثیت نہیں دیتا ۔ لیکن کروچے کے نزدیک شلائر ماخر میں نقائص 
تو پاۓ جاۓ ہیں مگر اس میں بہت سی ایسی خوبیاں بھی موجود ہیں جو 
اس کے پیشرووں میں کم پائی جاتی ہیں : ” اس ہے انکار نہیں کیا جا سکتا 
کہ شلائر ساخر کا نظریه نہایت مبہم صورت میں ہم تک پہنچا ے اور وہ 
شبہات و تناقضات ہے مبرا بھی نہیں ھے ء اور اہم ترین شۓے یہ ہے که وہ 
اپنے ھم عصر ماھرین مابعدالطبیعیات () ہے بری طرح متاثر عے ء لیکن 
آنْ لقائص کے باوجود اُس ہے اپنے ہہترین اسلوب کے ساتھ کہ جو عالاله 
بھی ھے اور فلسفیانه بھی ؛ کتنے ھی نئے تصورات کی داغ بیل ڈالی ے ““ 
(ء١۱)۔‏ 


کانٹ اور ھیگل کی طرح شلائر ماخر بھی جمالیات کو بڑی قدر و منزلٹ 
کی نظروں سے دیکھتا ہے ء اور اىے فلسفے کا ایک اہم شعبة سمجھتا ے ۔ 
نیز اسی بنا ہر وہ ان حکاہ کا زبردست مداح بھی ے کہ ان میں کے ایک 
(یعنی کانٹ) ۓے جمالیات کو فلسفیانہ علوم میں شامل کر لیا اور دوسرے 
(یعنی ھیگل) ۓ فنکاری کو قریب قریب مذھب اور فلسفے کی بلند سطح 
پر لا کھڑاکیا ۔ شلائر ماخر جمالیات کوایک مستقل علم یا سائنس خیال کرتا 
ھے اور اس کی ان الفاظ میں تعریف کرتا ھے : ۶٭جمالیات حسن فن کی 


(۵) 322-28 ”رم ۸0۷٥۸۷4,‏ :ہ010۷ 
)١(‏ عصومنورطاجئ:1( 
(ے) ۱۳٠۷۰۸۔:ُ‏ ۸۷۷۶۷۸۱۱۸ ہہ ہد أاہ٥ء::۷(‏ ۸۷4 ا ؟اامہ:ہا۷(ط 


اد 


تاریچ حالیات شلاثر ماخر 


حکمیات (یا سائنس) ھے ۶“ (ہ ) ۔ میرے نزدیک قرآن حکمم کے بعد شلائرماخر 
پہلا عالم جمالیات ہے جس نۓ حمالیات کو حکمیات کا درجہ عطا کر کے 
نە صرف اس کی ضرورت و اھمیت پر مہر تصدیق ثبت کر دی بلکه اس اعم 
ٹکتے کی طرف بھی اشارہ کر دیاکه جمالیات بھی سائنس کی طرح منضبط وحکم 
قوانین رکھتی ہے ۔ 

ھم دیکھ چکے ہیں کہ ارسطو خارجی فطرت کی نقا ی کو فن ے تعبیر 
کرتا ھے اور اسی ایے اس کے نزدیک فن کا فقط ایک ھی وظیفہ ہے ٠‏ اور 
وہ عے مظاھر حقیقت یا خارجی فطرت کی نثقا لی ؛ لیکن شلائر ماخر کی دوربین 
نظروں ۓ فن کے اس خارخجی عالمم کے داخلی عالم کا بھی سراغ لگا لیا ء 
اوز اسی بٹا پر ھم اس کے نظرے کو ”' نظریهۂ وحدت فن“' کے نام سے موسوم 
کر ہیں ۔ چنا چہ اس کے اس ”نظریة وحذدت ئن ؟““ ک رو سے فن کا حقیقی 
وظیفہ تو داخلی شبیەدگری ھی ےہ ء جس سے اس کی عمراد انسان کی نقسیاق 
کیفیات کی مئیل کری یا تصویرکشی حے ؟ لیکن اس کے علاوہ فن کا 
وظیفہ مظاعر فطرت کی نقا ی بھی ے جو حض انوی حیثیت رکھتا ہے ۔ 
اپنے اس موقف کی ثائید میں اس ۓ استدلال و تمثیل ے مہت کام لیا ےے ۔ 
مثاژ وہ کپتا ے : ایک واقعی غضبناک شخص اور اس اداکار میں جو 
سٹیچ پر ادا کاریکرتا ہے ء یه فرق ہے کہ مؤخرال زکر حالت میں غضب قابو 
کیا ھوا دکھائی دیتا ے اور اس لیے حسین معلو مھوتا ھے ۔ دوسرے لفظوں 
میں داخلی تمثیل اداکاری روح میں ہوی ےہ جو جذے کی واقعیت اور اس 
کے طبعی مظہر میں حائل ہوی سے ۔ فی فعلیت انسان کی ان دوسری فعلیتوں 
ہے تعلق رکھتی ے جن میں ہم فرد کو اس کی امتیازی حیثیت میں پہلے ھی 
ے فرض کر لیٹے هیں ۔ یه مساوی طور پر ان سب فعلیتوں ے تعلق رکھتی 
سے جو لازمی طور پر اپنے اندر نشو و نما پاتی میں اور اپنی تکمیل کے لیے 


(۱۸) 317 .و ,لاہ اوہ مۂ :یمن 


۹0 


کسی خارجی عالم ی عٹاج نہیں هیں ۔ فن اس اعتبار ہے ایک داخ 
ھوٹی جس میں اس امتیاز کو پھلے ھی ے فرض کر لیا جاتا ھے کہ 
بے نہ کە عملى ء نیز یه فقط انفرادی نے ء آفاق یا منطقی نہیں ۓ 
لیکن اگر یه تسلیم کر لیا جاے کہ فن' اخیال ی ایک مورک ٢ئ‏ 
عبال ی ایک مورت خرور اسی ہوں چامے ہی ہیں مالا ‏ نی 
کر لی جاتی ھے ء اور دوسری صورت بھی ایسی :ھونی چاہیے جس میں فر 
کو پہلے سے فرغن کر لیا جانا چھے ۔ عم کاعری ہیں دای کا دو و 
کیا کرے ہ اور بالفرض ہمیں سچائی کی توتع هوتی بھی ےہ تو آس سچائی کی 
ہوتی ہے جو اس معروضی صدالت ہے اتا ضیف سے ہیی کیبل لاو کیو 
دوسری ششئے ہوٹی چاھیے ؛ خواہ .یه ٹۓ انفرادی هو یا آفاتی : ”جب 
نظم کے کردار کے متعلق ہم کیا جنڑے کر وا مان ںہ 
اس نظم پر لعنت بھیجی جات ہے ء لیکن اگر سی کردار کے متعلق یه کہا 
جاۓ کہ وہ حض ایجاد ہے اور کسی حقیقت کے مشابہ نہیں ہے تو یە 
ایک بالکل ختلف اور جداکانه بات هوق ے “ (وں)ء ا 


''فن (یعنی مصوری) اور شاعری ہے علم کا ذرہ تک ممودار نہیں ھوتاٴ۔ 
یہ صرف جرد شعورک صداقت کا اظہا رکرۓ ہیں ۔ جِنانچہ تخیل اور السا 
کی تخلیق وجدان کرتا عے اور یه وجدانی تخلیقات جو دوسریٰ خلیقات ی ضذ 
ہوتی سے ء اس وجھ سار اوہ میں ما ا اک 
صرف واحد ث ٹئے کا اظہار کرتی ھیں““ (, م)۔ 

مثالی فن کیا ے ؟ شلائر ماخر اس سوال کا یه جواب دیتا ے كکه 
'٭نکار ایک عام منصوے کی بنیاد ہر جب کسی تصویر کی تخلیق کرۓے 


(۱۹) 317-18 ۲مم .0 .مہ 


)٣۰(‏ :.:و5۰ہك ٢۸۷‏ ص۷۸ ۷۰اا۶۰۱ٴ۷( 8 ام ۂاجو:ەاناط ×صاصص نیت 
4 ۶ .۷۸ ۷۱۸۰ 


۹٦ 


تارب حالیات شائر ناغز 


لگا سے تو وہ اس عمل تخلیق میں ہر آس شئے کو جو حقبقت کی زندہ 
قوتوں کے فعل میں مزاعت پیدا کرتی تھے رد کر دیتا تھے ۔ ایسی فی تخلیق 
کو جس کی:بتیاد عنام متنصوے پر رکھی کی ہو ہم ”*مثا ی ٴ“؛ کہتے 
ہیں؟ (,م)۔ یه تصور فن جونکہ اس کے نظام فکر کا مبنیل ہے اس لے 
اس ۓ فن کی سزید تشربحات اپنے اسی تصور کی روشتی میں کی ہیں ۔ جنانیھ 
وہ لکھتا ےہ : '”'فن پارے ایسی مثالی یا امموذجی شکلی یں حن کی مخلیق 
فطرت بھی ضرور کر لیتی اگر خارحی مؤثرات اس کی راہ میں حائل تە 
ھهوے ..... جب فتکار ایسی شۓ کی شبیە گری کرتا ے جو حقیقی طور ہر 
فرض کر لی جاتی ھے ء جاے وہ کسی چیز کی تصویر عو ء یا ری منظر 
کر و کی فخ ضس کی شبیہ چو تو وو قاع فعات ‏ آذادی کھ خید إ 
کە کر ”' حقیقت ۶“ ھی نے بمٹا رھتا ےۓ وو ففتاو کے دل من کام کرے 
ات امت کو و ور را ا میں 
تخلیق مثا می هو اور دوسری طرف وہ فطری حقیقت کی بی گری کرنا جاہةا 
ھا دو ارات کہ رای ردان ون علبہ قاقلق کے من 
کوشاں رہتے ہیں ان کا اطلاق کل غن پر ہو سکتا ےہ ۔ کجھ لوگ اس 
بات کا دعوعل کرے هی ںکه شاعری اور فن (یعنی فصوری) کو اس ٭٭اکمل ““ 
یا مثا ی:شئۓے کی شبیە گری :کرئا جاہیےٴ جلے فطرت سیردا ؟کرق٣“ا‏ کر 
میکانی قوتیں آ سے ایسا کرۓ میں مالع نە آتیں ۔ دوسرے مکتب فکو ے 
علمہردار”' مثالی “۶ کو اس بنا پر رد کرۓ یں کہ وہ ایسا نہیں ھے کھ 
اس کی تحصیل هو سکے ۔ لہذا وہ اس بات کو ترجیح دیتے یں کم فتکار 
انسان کی اس طرح شبیەگری کرے جیسا کہ وہ حقیقی طور پر ہے ء ان 
پریشان کن عنداصر کے ساتھ جو حقیقت میں اس کی ملکیت ھیں اور اس کے 
مثا لی اوصاف کے ساتھ بھی ۔ ان دونوں میں سے ہر نظریہ نم صداقت کا 


(۱م) ‏ ہہ ءااء۳: ۸/1 ۸۰4 اہءنرردہازاط  :‏ ءاء۱3۸”دہنانطء8 
_٣۶(, ۷۰۱۰ ١٣, 9‏ .چصڈ) ۷٢:١8۰:‏ 


5-۔ 


آئینہ داز ھے ۔ اصل یہ ہے کہ غن کا فرض یہ ھے کہ وہ حقیقی و مثا لی 
اور معروضی و موضوعی سبھی کی شبیه کری کرے ۔ اس کے علاوہ مزاحيه 
عنص رکو بھی؛ جو غیں مثا ی اور ناقص مثا ی ہے؛ فن کے زمرے میں شامل 
کر لینے میں کوئی حرج نہیں ہے “ (م) ۔ 


شلاثر ماخر آزادی' فن کا زبردست نقیب سے ۔ وہ فن کو اخلاقیناتی 
قیود میں پابندد کرۓ کو ناپسندیدگ کی نظروں ے دیکھتاے ۔ اس کے نزدیک 
فن اخلاقیات کے لحاظ ہے آسی طرح آزاد ہے جس طرح کہ فلسفیانه قیاس 
آزاد ھوتا ے ۔ فن انی حقیقت میں اخلاق اور عملی اثرات ہے ے نیاز عے۔ 
اس نے ہم اس قضیے پر پہنجتے ھی کہ ٭٭فن کی تختلف تخلیقات میں بجز اس 
کے کجھ فرق نہیں ہوتا کہ فنی کال کے اعتبار ہے ان میں کس قدر تفاوثت 
پایا جاتا سے ۔ فن کی قدر کا انحفصار اس کے کال اسلوب پر ھوتا ہے جس 
میں خارجیت اپنی داخلیت ہے پوزے طور پر ہمآھنگ ہوق ہے“ (۳ء) ۔ 


شیلر کے نظریه خوش فعلیت کی شلائر ماخر ۓ اس بنا پر تردید کی 
ے کہ یہ نظریه ؛ فن کو سنجیدہ بناۓ کےعلی‌الرغم اسےۓ ایک قسم کا کھیل 
یا مشغله بنا دیشا ےہ ؛ جس ہے فن کے وقار کو نقصان پہنچتا ے ۔ 
فی فعلیت کا ملکە هر انسا نکو فطری طور پر ودیع ت کیا گیا ہے ء لہذا ایسا 
انسان جس میں تخلیقی ملکہ نہ هو خیال میں نہیں آ سکتا ۔ اگرچہ اس بات 
میں شک نہیں که فن ہے حض لطف اندوز هوۓ کی خواهش 'نے لے کر 
حقیقی ذوق تک اور اس سے لے کر عبقریت تک افراد نسل: انسانی:میں بہت 
فرق ھوسکتا ے “' (مم)۔ 


]6:4.., .ومظا)‎ '٦>۶.(, ۷۰۸۱۰ ٣۰ 45۹5 )++( 

(۳) 5305 ,۷ 7۶۰(,۷۱۱۰.ج558ا) ..715:4 

(م+) ٣۳٢٢٢٤ہػ‏ ۷ ةس۶1 ۸۰ اا۱ء:۸۸1 ق8 آفءذا ہمان( :حعط ۸د ناطنڈ 
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۹۰۸ 


سولگر 


یو ۔ڈہلیو ۔ ایف ۔ سولگر (۰ہء-۱۸۱۹ع) () جرسن عالم جمالیات 

۔ اس کی زندگی کی کل داستان ی٭ ےہ کہ اس نۓ اپنی ممام عمر پڑھنے 
پڑھاۓ میں گذار دی ۔ا٘س سے شیلنگ ہے بھی فلسفه پڑھا تھا ۔ 
فارغ التحصیل ھوکر وہ برلن میں فلسفے کا پروفیسر بن گیا ۔ اس کی یادگار دو 
تصالیف ھیں : ایک کا نام ابرھ (۲) ھے جو ۱۸۱۵ء میں‌شائع ہوئی ؛ 
اور دوسری کا نام جمالیات پر خطبات (م) ے ۔ یہ کتاب اس کے ان خطبات 
کا جموعہ ہے جو اس ۓ ۱۹ ۱ء میں دے ‏ اور اس کی وفات کے بعد ھییے 
(م) ۓ انھیں س‌تب کر کے ۹ء میں شائع کر دیا ۔ 

اس کی گکتاب ھالیات ات پر خطبات ٴ ایرونَ سے زیادہ جامع اور مدلل 
معلوم ہوتی سے ۔ ایرون اس ۓ افلاطون کی طرح مکا لے کے انداز میں لکھی 
ےہ ء؛ مگر اس میں یونانی اسلوب کی سلاستہ و خوبی کا فقدان ہے ۔ اس کا 
موضوع حسن ہے ۔ ا سکتاب میں چار اشخاص کو بحث کرۓے هھوۓ دکھایا 
گیا ھے : اینسلم (ھ) ؛ جو شیلنگکا کردارادا کرتا ھے؟ برن‌ھارڈ (ہ)ء جو 
نشٹے ہے ؟ ایڈل رٹ (ے) ؛ جو خود سولگر ہے اور ایرون ؛ جو ایک ایسا 


() (1780-1819) ءہواہ8 10,۷۷۶۰ 
(م) (18(5) ×سەظ 

(۳) (1829) ۰م۷۷ہ+(4:٥۸‏ ہہ :۷٥د‏ اہء.] 
(م) ٢69‏ 

(ی) ح7لہ٭جھ۸ 

(و۹) ۲۱۸۸۸ء2 

۸۹١۱۱۰۷۲۴ (ے)‎ 


"۰۰ 


نارچج حمالیات سولگنبر 


نوجوان ے جس کا ابھی تک کسی مکتب فکر ہے کوئی تعلق نہیں ے ۔ 
پہلے دو مکالمے حسن کی ماعیت پر ھیں اور مابعدالطبیعیاق یں ۔ آخری دو 
فن کی ماعیت پر هیں۔ 


زیر نظر گتاب میں حسن کو خدا کے جلوۂ ذات ے منسوب کیا گیا 
ہے : ” ھمیں حسن کی معرفت اس وقت ہو سکتی ہے جب ہم اے خداکی 
زندہ ؛ متحرک اور محیط کل روح میں دیکھتے ھیں؟؟ (م) ۔ ایک جگە وه حسن 
کو خدا کا بلاواسطہ ظہور بھی ابت کرۓ یکوشش کرتا ھے ۔ اپنے اس 
تصور حسن کی بنا پر وہ اس بات پر زور دیتا ے کم روح خداوندی مادی 
حسن میں ظاھر ہوق ہے تام یه بات نہیں کهہ حسن کے ادراک کے لیے 
ہم کسی ایک ھی وسیلے یا ذریعے کے تاج ہیں ۔ نہیں ۔ عرگز نہیں ۔ 
بلکہ یە کل فطرت کا وجدانی مشاعمدہ ے جس کے ذریعے اس دنیا میں 
”وجود مطہر“' تک رسائی ہوتی ہے ء اور اس طرح دریافت شدہ وجود مطہر 
کے اوصاف میں سے اس کا ایک وصف ؛'حسن ٠‏ ے ۔ 


سولگرکا خدا ہیگل کے۶ تصور مطلق؟' ی طرح ہے ۔ وہ حسن کو ]لوہیتی 
تصور کا ظہور خیال کرےۓ ھوۓ کہتا ےہ کہ وہ ایک اعتبار ہے ”'جوھر؟؛ 
اور دوسرے لحاظ ہے ۶ ۶۔ود““ ھے ۔ جوہر سے اس کی مراد حقیقت ھی 
معلوم وق ہے ۔ اس کے نزدیک حسن کا ھرکشف چونکہ جلد فنا ہو جاۓ 
والا ے ء اس لیے شاعری اور موسیتی جوھر کو نسبتاً زیادہ جامع انداز میں 
ظاھر کرتی ہیں ء جب کە مصوری اور عارت گکری وغیرہ ” مود “ کی 
شبیه گری کرتی یں ۔ 
اس کے ژڈیک فن کلیتاً زسزی ھوتا ے ۔ قد فن عسوباً خارجی رموز 
اور جدید قن داخلىی رموز استعال کرتا ے ۔ فن کا تعلق جونکھ زباذہ تر 
”* مود ۶“ ہے ھوتا ےے ء اس لیے یہ نیک اور صداقت کے تصور ے تا آشنا 


(۸) 2.69 ایماسە:ظ ءط٤‏ رہ برہموماغاط ع7۸ :+اونہک 


ھوتا ے :کو بادی‌النظر :میں ٹیو صداقت' کے عاتھ گہرا تعلق ۔زکھٹا وا 
دکھاٹی دیتا ھے ۔اس کی وجہ یہ ےک نیک کے معاملے میں تصوری (۹) 
کی حقیقی(. ) کے ساتھء مفرد کی س کب کے ساتھ : متناھی ک:لامتناھی کے 
ساتھ مکمل اور حقیقی وحدت نہیں ہوقی بلکہ حض مثا ی وق ہے ؛ یعنی 
عض ایسی ہونی چاہیے ... فب اس إجاظ سے نظری فلسفے ہے تعلق نہیں 
رکھتا بلکه عملی فلسفے سے رکھتا ے۔ 

سولگر اکثر مقامات پر اپنے تصورات کی رو میں راہ مستقم ے بھٹک 
کر جوکجھ جی سیں آۓ کہ دیتا ھے ۔ مثاا حبسن کے .لیے عدم الازم ہے 
کیونکہ نصبالعین واقعیت پر عمیشه فوقیت لے:جایا کرتا سے ۔ تخیل اس 
طنز کو پیدا کرتنا ے جو سجنے۔ فن کے لیے ناگزیر غے 2 تصؤر ک 
تخریب ذاتی اصل حسن کی نمود سے واقعا هوق ہے (م) ۔' 

جمالیات میں الیه اورفرحیه کی حیثیٔت پر بھی سولگر ۓ مث کی آعہ ۔ 
چنانچہ اس کی راۓ میں اليه اور فرحیه دوئوں‌ھی عالم حسن ہے تعلق رکھتے 
ہیں اور یہ حسن ء مظہر اور تصور کی مکمل وحدت ہے ؛ اس لیے'نه تو یە 
غالص تصور سے اور نہ حقیقت هی کا ع۔الم ء بلکه مظہر یا ظشہور ے ۔ 
الیه ایسا تصور ہے جو اپنی تخریب کے سبب اھمیت حاضل کر لیتا ہے ۔ 
فرحیه ایسا تصور ےہ جس کے متعلق یه تسلم کیا جاتا ے که وہ مسلسل 
اور _غام حالات میں بھی اپنی اھمیت جتاتا رھتا: ہے ۔ لیکن اگر ايَنَا 
ھو کہ اے عام زندگی اور مظہر میں بھی تسلمم نه کیا جاۓ تب یا تو 
ہم دنیا کے متعلق ایک فرسودہ سا نظریہ قانم کر لیں. کے جو قبیج ھوگاء 
کیونکہ یہ جمالیاتی احساس ہے کایتاً ماوراء هوگا > پا پھر حاصل قبح ھوکاء 
اور قیح اس وقت پیدا ھوتا ہے جب السانی قالب, ایک عام مظہر میں 


(۹) ا101 
)۱١(‏ 3ء7 
(رر) 69 ۶۰. ریہظ ۲۱۲۰ براہمزمااط 7۸۰ خاجئن مک 


"۲ 


٦‏ سر سس اظطری سور ے کاآغر 
زاد حقیقث رکھتاا سے ۔ یه عنصر ایک آزاد اصول کی حیثیت ہے 
لھیک ٹھیک نقیض بن جاٹازے ؛ٍ اور اس طرح عام مظہر بھی تصور 
کل نقیص بن جاتا فۓ ۔ آمی میں قبح کا اصول مضمر ہے ء جس کی 
7 ات وق جو نواس فظرت کے معیارے مطارق نے ۔ 
رآ قبج اشیاء کی سنجیدہ غور و فکر میں مضمر نہیں ہوتا بلکہ اس 
اخلاقیاتی تصدیق سے ہوا ہے ۔ وجه یہ ھے کہ یہ کلیتاً حسن 
ۓ دور هوتا ے ... اگر قصور کی واقع یکمی هو اور حعض مظہز 
حقیقت کی جگە پیش کرتا رے تو اس حالت میں قبح کا ظہور 
۔قبیح حسن کے خلاف ایک بضاوت تے ؛ جس طرح شر خمر 
ف ۔ فطری نقائص قبیح نہیں ھوا کرے ... قبح یقینی طور حسن کی 
سے ء اور حسن و قبح قطعی طوز پر ایک دوسرے سے ختلف اور متبائن 


!ا کرۓ ھیں (۲١)۔‏ 


٣۶۰ 341-2 )١ 7‏ ماما۸ :ہمت 


ر.- 


جوزف اسپنس 


جوزف اسپنس () برطانوی عالم جمالیات اور مصنف ھے ۔ آگفورڈ 
یویور۔ٹی میں شاعری کا پروفیسر تھا ۔ ُس ۓ جمالیات پر دو مصثفات جھوڑی 
ہیں ۔ ایک کا ام پوٹی میٹ () ےہ ؛ جس پر لیسنگ ۓ لاکون می 
سخت اعتراضات کیے۔ هیں ۔ انا میں نے ایک اہم اعتراف ية تھا که 
اسپنس نۓ فن کے دائرهۂ عمل کی صحیح حد بندی نہیں کی ؛ کیونکہ آس تۓے 
سنگتراش کی وسعت وقوت کو شاعر کی وسعت و قوت جتنا بتایا ے٠‏ لا کون 
کا ایک خاص مقصد ختلف فدون کے عملی دائروں می امتیاز کرتا تھا۔ آآس 
کی راۓ میں نمام کراعت انگیز موضوعات کو فنون کوزہ گری ہے خارج کر 
دینا چاے ؛ لیکن شاعری ایسے موضوعات کو اپنا سکتی ے ۔ 

اس کی دوسری تصنیف کا نام کرائٹو یا حسن پر ایک مکاله (م) ے 
جق :٢۵ع‏ ۱ھ میں ڈولزلیے ی فیو جیٹو پیسیز (م) لنڈن کی پہلی جلد میں شائع 
ہوا ؛ پھر ہے ء میں ڈبلن کے مقام پر ۔ یہ مکالمہ ھیری بیوسونٹ (۵) کے 


(ر) ءمعمەم8 مہ[ 

(م) 8۳٠۷٠۰۷٠۰٠۶۰۷۰ھھ۸‏ ۲۸۶ ج1[۸7ہء ہہ برضبو‫ظ دہ ٢ہ‏ ملاع جمباط 
1۱١ ۸۸۰ ۸-۰770:0:‏ ,۶۰۰ئ۱ مہہ ١ط‏ دہ حطط ×۱× ١ا٤‏ ×::صا×:ط 
111::1:1۸:9 |/۸ نرع٤‏ اہ صہ چدٌاەط (,داءلا۸۰ ٠6ل‏ س۸ ۷۶ط لہ 
(1744) ×”طاہ ۰ءء ۴۱۷۱ +۰۸۷٥1‏ 1۸۶۳ 

(م+) حصہہ:ظ مم ٭:سچہاہ؛ط ٭ہ ,ہاائء6 

م) (1752 10۸]]) ءہ+ام ناج 7 :"نو [:[ اط 
(أ) ”صظ ۲+ 


و 


لکھا گیا تھا ۔ اس میں وہ لکھتا ھے کہ حسن کی ته تو تحلیل _ 
ےہ اور نہ اس ہر دم متغیر شئۓے کو قواعد و اصول کا پابند می 
جا سکتا ھے : ” کون ے جو اتنی تیز اور تغیر پذیر شۓ کو جوٴ ھر 
اپنا مظہر بدلتی رعتّی سے قواعد کا پابند بنا سکتا ھے ؟““ ؟ لیکن اس 
اوجؤد اسچتن 'حسن کے.قواعد:وضغ کرنۓ کی کوششن ‏ کرتا ے : ؛٭ 

جو حسن ہے تعلق رکھتی ہے ان چار زمروں میں آئی بے : رنگ ؛ 
رت ء اظہار اور رعنائی ۔ پہلے دو تو حسن کے تن کا اور دوسرے دو اس 
:روح کا حکم رکھتے هیں(ہ) ۔ (الف) ' رنگ“ ہے خوشی اس کی فطری 
ویزی اورسحر انگیزی کے سبب پیدا ھوق ھے ء مگراس وقت جب رنگو ں کو 
طور پر تصور صحت کے ساتھ جس کا وہ اظہار کرۓ هیں اور تصور 
روح رتس مم کے رلکوں کی اہن ہیں ملا دنا جاتا 
؛ (ب) '”٭صورت؟' میں تعدیل ء عم آھنگ اور تناسب ھوتا ھے ء لیکن 
اظہار“ میں تصورات اور تغیرات دلِ کو غمزہ و ادا کے ذریعے 
ج7 بنایا جاتا ھے اور انھیں (د) ”' رعنائی ک“ ہے ذریعے' بھی ایسا 
اتا بھ سا حا تن بے اہی وک اکر ڈیا 


(وہ) تا مات 
(ے) عادہم :ال۸م( ے(ءوماءن وط '<ملاا/تا 
۸۱ حئةہجماء٭ 1ظ ۸۸۸۵۷۰۰۶۳ '٭ووصدط 


ٴ8" 


کراؤزے 


گرل کرسچین فریڈرک کراؤزے ( ہم -۱۸۳۲ء)(١)‏ جرمن 
ٹلفی اور عالم جمالیات ہے ہے ستمبں ہے ٥ء‏ کو آئزن برگ (م) میں 
پیدا ھوا اور میونخ میں فوت ھوا ۔ 

اس ےۓ یائه یونیورسی میں فشطے اور شیلنگ ہے فلسفه پڑھاء+.ہ۱ء 
میں ڈگری حاصل کی ۔ اس کی تمام زندگی پڑھنے اور لکھنے میں گذر گئی۔ 

حمالیات ایک باضابطہ علم ہے ؛کیونکە حسن؛ ذات مطلق و لامتتاھی 
کی ایک لازىی صفت ہے ۔ حسن جب فن میں حسوس و معلوم ھوتا ےہ اس 
وقت وہ وحدت میں کثرت کی ہم آہنگی ہهوتا ھے ۔ اس کا بلدد ترین وصف 
خود اکتفائی ے؛ جو افادیت و رسڑیت سے متاز وجداگانہ وصف ہے ۔کراؤزنے 
اس جگہ سولگر ے اختلاف کرےۓے هہوۓ لکھٹا ےہ کہ ایک شئۓے اس لیے 
خوبصورت وق ے کھ وہ اصل میں ہو ھی ایسی ےہ ء اور محض اس 
لیے خوبصورت نہیں ہوتی کہ وہ حسن کی طرف فقط ایک اشارہ کرق سے ۔ 
ہم فطرت کے امیاتی کمال کے ارتقائی منازل میں فطری حسن کا ایک ایسا 
سلسله دیکھتے ہیں جو اس خدا کے حسن میں پہنچ کر ختم ہوتا ہے جس 
میں تمام چیزیں مدغم ہو جاتی ہیں ۔ ہارے لے وہ شئےخوبصورت ہوق ہے 
جو ماری عقل و دانش اور تخیل کو قانون کے مطابق مؤثر طریقے سے مشغول 
کر لیتی ہے اور تسکین پہنچاتی ہے ء اور مارے قلب کو ے غرض طانینت 
ے معمور کر دیٹی ے (م) ۔ 


(ہر) (1781-1832) سا۶ دل ئ۶۸۰۸ صوناضسطل ۸:1۱ 

(+) چہ٭ادہ.نط 

(۳) ۸۱۸۸۷۸۰۸ء3 عمل منودمالاط ۲ہام 11ئ۸ 167 +۸11۰ :2 9 30ل 
۰ ,1837 ,۴م اء١٤ 2:١1‏ .آ .ا٥ء‏ :”٣ز‏ ۴ ١074‏ 


"' 


ملەن 


هنری ایچ ۔ ملمین (:). لاطیٔی عیسائیت کا متاز مورخ اور 
عالم جمالیات ہے ,۸١ء‏ میں اُس ے بتگری و مصوری پر مقاله لکھ کر 
آکنفورڈ یونیورسٹی ہے انعام حاصل کیا ۔یە مقاله آکسفورڈ انگریزی انعامی 
مقالات ۰ھ (ں) کی تیسری جدد میں شائع ھوا۔ اس کے نزدیک 
”ذوق؟“ سے متعلق کوئی ا جابی نظریہ قائم نہیں ہو سکتا ۔ فنون لطیفه جب 
که وہ حس باصنرہ کے ذریعے تخیل کو وسعت دیتے میں ء اور اپنی ماعیت 
میں شہبھی یا نقلی..ہیں ء 'خالصةً تصوری بن جاۓے میں ء اور مارے سامنے 
ایسیٗ ضورتیں پیش کرتےۓے ہیں جو نطرت میں اپنی انواع ہے بالکل مشابه 
وق یں ؛ لیکن پھر بھی وہ مافوق الفطرت شان و شوکت یا حسن ے مزوج 
عوق ھیں۔ تخیل:۔ سے ایسا هی طرز تخاطب مارے اندر زیادہ تر جذبات بیدار 
کیا کرتا ے ۔ مصوری کا میدان:ترق فن تعمیر ے وسیع تر ہے ۔ انسان 
میں تصوری کا.میلان خلقی ہوتا ہے ۔'ملمین کو فەن کے اوتقائی امکانات پر 
پورا ایقان ھے ء چنانچہ وہ پورے وثوق کے ساتھ کہتا ہے کہ ہم تخیل 
کہ زور ہے متآخرین کے فی شاءکاروں ے زیادہ رفیع و دلاویز نن پاروں 


کی تخلیق کر سکتے یں (م) ۔ 


() صعصلۂؤ( .1 وہ1 
(+) 1830) یروعءظ 2۷ رااي:ظ ۱۱ مد0 7770 
(۳) ٭×؛:٭ەط .161:1 


رچرڈ ہین نائٹ () برطانوی ناقد اور عالم جالیات ے ۔ اس 
۵ء میں ایک تاب بعنوان اصول ذوق کا ایک تلیلى استفصاء (م). 
شائع کی ۔ قرائن ے اس بات کا بخوی اندازہ ھوتا عے کھ سے السان 
فطری اور ناقابل تغیر حمالیاتی حس کی موجودگی کا احساس تو تھا لیگن : 
آس حس کا نام نہ لے سکا ۔ بھرکیف اس نۓ یہ ات کرۓ کی کوشش 
ےکہ فیشن اور ذوق کے تمام تنوغات کے تحت حسن کا ایک حقیقی و دائمی_ 
اسول ے ہ یعنی ” خوی و ثفاست کا ایک معیار ء جے مہذب انسان کی 
ہرنسل ۓ ستفقہ طور پر نظری اغتبار سے تسلیم کیا ہے “' (|)۔! ”سرئی 
حسن ٴ تنوبر و تظلیل (م) اور رنگ کے: ایسے امتزاجات میں پایا جاتا ھے. 
جو ھم آھنگ ھوۓ هوۓ بھی چمکیلے اور متضاد هوں؟ جو مر‌بوط تو ھوں 
مگر گنجلک نہ ھون ؟ جو شکستہ تو ھوں ء لیکن بھاری کمیت کی نذرٴ 
ہو گئے هوں؟' (ی) اُس ۓ فن "میں '' نظر افرورزی “' کی ماهیت پر بڑی بحٹ ‏ 


() طونہۃ ‏ صرہ2 ەل نط 

(م) مارہ7' /ہ :ہاجاٰ:۶7۹۰۸ ۸7۶۰ ۸۷9) توضفسو1ظ اہ ا۸14 ۰ھ 
(1805) 

(م) 00.2.4 

(م) ٥٭ا‏ ئط: ا صہ ‏ اون1 

(ھ). 16 0.۷۰ :1514.71 


"۰۸ 


7 


جو کچھ دیکھتی ھے ء ” نظر افروڑی “ اس کی تخلیق مکور - 


1-7 بل .ط0٥‏ .11 ,.26 .15:4 


("۹ 


جارج ولیہلم فریڈرکگ یگل (ے۱- ۰۰۱) ()) جرمن فلسفی | 
عالم جالیات ے ۔ و ےم اگست ہے ١ع‏ کو جرمنی کے شہر سلٹ' 
(ہ) میں پیدا ھوا اور م نومبر :مہ ,ء کو برلن میں فوت ھوا ۔ 


اس کا باپ ریاست ورمبرگ میں حکمہ مالیات میں ایک معمولی افہ 
تھا۔ اس کی زندگی بھی اس دور کے جرمن سرکاری ملازمین کی طرح نظم و 
اور صبر و استقامت کی آئینەدار تھی ۔ ھیگل کو یه اوصاف کردار ورا 
میں ملے تھے ۔ چنانچہ وہ بچہن ھی نے نہایت منظم طریقے اور صبر و استة 
سے زندی گذارۓ لکا ۔ علم ہے آہے فتاری لکاؤ تھا اور اس کے حصول ه 
کڑس نے پڑی سا پتشاق ہے ام پیا ۔ : 


ہیگل اگرجہ فطرٴّ فلسفی تھاٴ>ٴمگر یہ عجیب بات ہے کہ جب 
طالب علم تھا تو اس کے اساتذہ اسے استعداد فلسفہ ہے نحروم سمجھتے تھے. 
چنانچہ جب وہ +وے ١ء‏ میں ٹوبنگن (م) یونیورسٔی ہے فارغ التحصیل ه وکر 
نکلا تو نے جو اخلاق سند دی گی اس میں لکھا تھا : '' وہ (یعنی ھیگل) . 
ٹیک چال جان کا حامل سے ۔ دینیات و لسانیات میں خاصی دسترس ر و 
سے ؛ مگر فلسفے میں وہ کچھ استعداد نہیں رکھتا “ (م) ۔ 


(ر) (ز1170-183) اءوجء7 ذطءدا+نہ۶ صاءطا ۷۷ :وہہ 
 )٣(‏ اعدوااںا5 

(۳) صەودنطاں” 

(م) 93 ۰ را07 مان0 ئ٥‏ 50079 76 :میں 10 ۷۷:۱1 


بت 


و 


تارج حالیات میگل 


کالج سے نکلتے ھی هیگل افلاس کا شکار هو گیا ۔ اس کی اس دورکی 
زندگ میں تین باتیں خاص طور پر نمایاں نظر آتی ہیں : تنگدستی ء رومائیت 
ہے وابستگی اور شیلنگ کے فلسفے ہے دلبستگی ۔ وہ چونکہ مستقل مزاج 
شخص تھا اس ۓ مفلسی کا مردانە وار مقابله کیا اور طلبہ کو مجی طور پر 
تعلیم دے کر روڑی کماۓ لگا ٤‏ یہاں تک کہ و وے ء میں جب اس کا 
باپ راھی“ ملک عدم هوا تو اعے ورۓ میں پندرہ سو ڈالر ہاتھ لگے۔ اس ۓے 
بجی تعم دینے کا پیش تر ک کر دیا اور اپنے دوست شیلنگ کے مشورے سے 
۱ میں یانه (ی) یونیورسٹی کے شہر میں سکونت اختیار کر ی ۔ یه 
شہر اس ژماۓ میں اھل فکر و نظر کی سر گرمیوں کا صکز بنا ھوا تھا ۔ 
شیلر وهاں تاریج کا استاد تھا ۔ ٹیک ء نو ویلس اور شیلنگ برادرز رومانوی 
تحریک کو هر دلعزیز بناۓ میں مصروف تھے ۔ فشٹے اور شیلنگ اپنے اپنے 
”فلسغے کی اشاعت میں مصروف تھے ۔ ۰۳ہ ء میں ہیگل کو اس یونیورسٹٹی 
میں پروفیسر کی حیثیت سے لے لیاگیا اور وہ .ہہ رع تک یھیں پڑھاتا رھا۔ 
یه دور اس کی زندگی میں ایک ممایاں حیثیت رکھتا ہے ء کیونکہ اس زماۓ 
میں اُس کے دل و دماغ سے شیلنگ کے فلسفے کا اثر زائل ہو چکا تھا اور 
اب وہ ایک آزاد فلسغی کی طرح مسائل حیات پر غور و فکر کرۓ لگا تھا ۔ 


ھیگل یائه میں آرام و سکون سے زندی بسر کر رهھا تھا که نہولین 
کی فوجیں پرشیا کو تخت و تاراج کرتی ہوئی اس شہر کو بھی پامال کرۓ 
لگیں ۔ یگل کا مکان بھی حمله آور سپاہیوں کی دستبرد سے نہ بچ سکا ء اور 
جب انھوں ۓ اس کے گھر کا محاصرہ کرنا چاھا تو وہ بھاگ کھڑا هوا اور 
اپنی پہلی تصنیف مظاھر روح ى تشرج (ہ) کا مسودہ بھی اپنے ساتھ لیتا 
گیا ۔ کچھ عرصے تک وہ ایک رسالے کی ادارت کا کام کرتا رھاء اور آخر 


(م) - عد[ڑ 
(ہ) (18۱۱۶) +٤,‏ عنم8 ٤ہ‏ رو(مددہدءط۶ ط7" 


(َ"َ٣ 


نار یچ خالیات ھیگل 


۱۱ء میں سے نرن ہرگ (ے) کے ایک ھائی اسکول میں هیڈ ماسٹر ک 
آسامی مل گئی ۔ شاید ایک ذمے دار ناظم ک حیثیت سے زندگ گڈارۓ کا 
اثر تھاکہ اس میں رومانیت کا جوش سرد پ گیا ۔ اس دور میں یعنی ۶۱۸۱۲ 
تا ہ,ع آ٘س ۓ منعلق (ہ۸) تحریر کی ء جس ے اپنے اشکال و اہہام کے 
بب تام جرمنی کو اپنا گرویدہ بنا لیا ء اور اسی کتاب کی بدولت آعے 
هائیڈل برگ (۹) میں فلسفے کی مسند صدارت نصیب ہوئی ؟ اور اسی جگە آُس 
ۓ اپن یکتاب فلسفیانہ علوم کا انسا ٹیکلوپیڈیا (.) لکھی ؛ جس نۓ اس کی 
شہرت و عظمت پر مہر دوام ثبت کر دی ۔ ۱۸۱۸ء میں ] سے ترق د ےکر 
بہرلن یونیورسی میں بھیج دیا گیا ء جہاں وہ مرتے دم تک فلسفے کی دنیا 
میں ایک مطلق العنان آس کی طرح حخکوست کرتا رہا ۔ 


۸, سے ,۱۸۳ھ کا زمائہ ہیگل کے انتہائی صروج کا زمانه تھا(ء 
لیکن اس دور میں وہ بڑی تیزی ہے بوڑھا هھوۓ لگا اور اس کے ساتھ ساتيف 
وہ مخبوط الحواس بھی هوتا چلا گیا ۔ آخر جب ہے ء میں بران میں ھیضے 
ی وہا پھوٹ پڑی تو یہ عظم فلسفغی اس کا شکار هو گیا )١۱(‏ ۔ 


اصل يہ حے کہ ے۸۲ ۱ سے ۱۸۳۲ء کا عرصہ جرمنی کے گلٹن 
علم و ادب کے لیے خزاں کا دور تھا ء جس میں اس کی وہ تین رفیع اذرتیت 
شخصتیں لقمة اجل ہو گئیں جن کے دم سے جرمنی کی عظمت و رفعت واہسته 


(ے) وتحعطد< 

(ہ) (1812-16) :ج16 

(و) وسظل4نء 77 

(, ر) (1817) دتثٴہ×ہ3 امہ ازہ:ہا:ا2 ع۸٤‏ زہ ە :مہا ن ظط 

() برلن میں جب هیضه کی وبا پھوٹ پڑی ؛ تو ھیگل اور شوپ نھاور 
دونوں فلسفغی شہر چھوڑ کر بھاگ گۓ ۔ شوہن هاور تو واپس نه 
آیا مگر ھیگل جلد لوٹ آیا اور آۓ ھی هیضے کا شکار هو گیا ۔ 


ك۳" 


قارع حالیات عیگل 


تھی ء یعنی گوئۓے ء هیگل اور بیتھووت )۱١(‏ ۔ 
ہیگل کے جمالیاتی افکار کا مأخذ اس کی مشہور تصنیف بمھالیمات (۱) 
سے ؛ جو اپنے موضوع کے لحاظ سے ج۔رمن علم و ادب میں غالباً سب سے 
زیادہ جامع کتاب ہے ۔ اس کو تین حصوں میں.تقسمم کیا گیا : پہلے حصے 
میں فلسفۂ حسن پر اس کی تنزیہی اور تجسیمی دونوں حیثیتوں میں ؛ اور فن 
کے نصب العین اور اس کے" حصول پر بحث کی کئی ےہ ؟ دوسرے حصے میں 
آُس ۓ ”' فی جڈے “ (م :) کی ختلف انواع یعنی رہزی ؛ کلاسیکی اور 
رومانوی انواع فن پر بحث کی ہے ؟ اور تیسرے حصے میں ختلف فاون ہر 
تفصیل کے ساتھ بحث کی کئی عے ۔ 
حستن کے متعلق ہیگل کی یہ راۓ ے کہ ”' تصور؟“ کا حسیاتق 
صورتوں یا وسائل کے ذریعے ظہور کا نام حسن ہے ۔ دوسرے لفظوں میں 
”* تصور؟“ کا اپنے آپ کو حواس پر آشکارا کر دیئے کا نام ”' حسن “ ے 
(ھ)؛ اور ” تصور “ سے اس کی مراذ ایسا ۶ تصور مطلق ٠“‏ ےہ جس ک 
ذات اپنی عمەگیبری میں موضوعی ے اور معروضی بھی ء اور اس طرح ایک 
مکمل وحدت کی آئینه دارے ۔ حسن کو محیثیت مود و جلوہ کے صداقت 
سے ىتائز کر دیا گیا ھے ء کیونکە ””صادق؟' فقط تصور مطلق عے اور اس 
کی ممود و نمائش مطلق نہیں بلکہ اضاق حیثیت رکھتی ھے ۔ ظاغر کہ 
ایک اضاق شۓے کیسے حقیقی یا سچجی ہو سکتی ےہ ؟ اس اعتبار سے حسن 
کی دو حیثٹیتیں ھوئیں : ایک مطلق جب وہ حالت غیب میں ھوتا ے؛ یی 
ر١‏ جب وہ حواس پر آشکارا نہیں ھوتا ؟ اور دوسری اضاق جب وہ اپنے آپ کو 
حواس پر منکشف کرتا ےہ ۔ اس کا جلوہ و ممود چونکہ حواس ہے تعلق 


(+) (1770-1827) د-×مطاء>ظ صہ٣‏ ج:×س] 
(۱۳) ء1اع(٤:تھ‏ 


(م۱) ععلامدھ()-۳)ھ 
)١۵(‏ 141 :1 ہ۳۸۷6 ۸٥:۷‏ :آہع8ء7ا 


ش۸"( 


تار حالیات 


رکھتا ھے اس لیے اے سجا نہیں کہا جا سکتا ۔ جنانچہ اپنے اسی تصوری 
بنا پر ]ُس ۓ کائنٹ کی طرح حسن کو نیک ء افادیت اورلذت ے یز کر 
دیا ہے ۔ نیز ]ہے ارادہ و خواھش سے بھی ے یاز و آزاد قرار دیا ے ۔ 
پھر اسی بنا پر وہ حسن کی اضاف حیثیت کو فراموش کر کے سے لامنتاھی 
خیال کرتا ے جو خود اپنی ذات کو حیط اور مکمل ہے ۔ یه اور اس قسم 
کے کی تناقضات و ابہامات اس کے فلسقے میں پائۓ خاۓ عیں اورانی 
وجهہ سے اس کے نظریات کی جو تاویلات کی گئی ھیں ان میس عموباً 
اختلاف و تضاد پایا جاتا ے ۔ حسن کو ان ھی مفروضات کی بنا پر ایسی 
شئے سمجھ لیا گیا ہے جو ذوق نظر کی براہ راست تشغی کرق ہے اور اپنی 
ذات کے باھر کسی بھی مقصد یا سہب کی طرف اشارہ نہیں کرق ()۔ 


اس کے نزدیک حسن وصداقت بیک وقت یگاۓ بھی هیں بیگاۓ بھی۔ 
صداقت اپنے قائم بالذات اور عالم گیں اصول هہوۓ کے سبب تصور ہے ء 
لیکن اس بنا پر ے که وہ تصور سے اور ا سے ایسا خیال بھی کیا جاتا ے۔ 
صداقت کوئی حسیاتی یا مادی وجود نہیں رکھتی ۔ جنانچہ فکر اس پر بجز 
اس حیثیت سے کہ وہ عالم گیر تصور ے ء کسی اور عنوان غور ھی نہیں 
کر سکتی ۔ لیکن تصور کو بھی لازساً خارجی طور پر اپنے آپ کو جاننا اور 
حسوس کرنا اور ایک حقیقی اور معینہ ھستی کو پا لینا هوگا ۔ صداقت بھی 
اس حیثیت ہے اپنی ایک هسّی رکھتی ہے ؛ لیکن جب وہ اپنی معینہ خارجی 
ہستی میں ہویق سے تو یہ براہ راست شعور کے لیے ھوتی ے ء اور تصور 
خارجی ت۔ود کے ساتھ بھی غیر منفصل طور پر ایک ھی رھتا ۓے ۔اس 
اعتبار ہے تصور نہ صرف سچا ھی ھوا بلکہ حسین بھی ۔ اس لحاظ ہے حسن 
کی یه تعریف بھی کی جا سکتی ہے کہ ' وہ تصور کی قابل حسوس مود 
حر ا 


)٥١(‏ .1:۰.مصا 


کت ات و کت ھیگل 


ناریج_ " 

تصور مطلق کی پہلی جلوہ گاہ چونکہ فطرت ےہ اس لے پہلا حسن فطرت 
کا حسن سے ۔ حسن فطرت جونکہ شعور بینا کے لیے ہوتا ہے اس لے وہ 
حسن فرں سے اس اعتبار سے ختلف عے کہ اس کی تخلیق شعوری طور پر 
جمالیاتی اثر پیداکرۓ کی خاطر نہیں کی جاتی ۔ یگل ۓ اپنے تصور حسن میں 
انسان کو پہلےشامل نہیں کیا تھا ء لیکن بعد میں جب اسے چوپاؤں کے حسن 
کے ساتھ موازنه کرنا پڑا تو وہ حسن فطرت میں انسان کو شامل کر لینے پر 
جہور هو گیا ۔ فطری اور فی حسن کو علیحدہ علیحدہ انواع میں تقس مم کرۓ 
نے آہے فوراً ایک تناقض کا سامتا کرنا پڑا ۔ وہ اس طرح کہ پہلے آُس ۓ 
بری منظر کو حسن فظرت میں شامل کیا تھا. ء لیکن جب وہ مصوزی پر 
بجۓ کرۓ لگا تو :.بری منظر کو فنی حسن میں شامل کر لینے پر آمادہ 
ھوگیا۔ 

قرائن سے اندارہ هوتا ے که ھیگل نہ صرف حسن کے نظریۂ اظہاریت 
کا قائل عے بلک حسن کے ارتقائی مدارج کو بھی تسلم کرتا ے ء اور 
نتیجة“ حسن اور ارتقاۓ زندگی کو ایک ھی سلسلے کی دوکڑیاں خیال کرتا 
عے ۔ چناغچة اسی بنا پر وہ جمادات کے حسن سے نباتات کے حسن کو ء اور 
نباتات کے حسن ہے حیوانات کے حسن کو ء اور پھر ان سب پر انسان کے 
حسن کو اعلیلٰ و اکمل سمجھتا ھے ؟ اور اس طرح انسان کے حسن کو وہ 
' تصور مطلق؟' کا کامل ترین مفاہر خیال کرتا تھے ۔ اپنے ان قیاسات ہر 
بنیاذ رکھتے هوۓ وہ حیوانات کے حسن و قبح پر بحث کرتا ہے ؛ مگر 
ایک گوئہ بیدلی کے ساتھ ء اور اس نحث ے ایسا مترشح ھوتا ے جسے 
وہ قبح کو ایک اضاق شئۓے سمجھتا ے ۔ اس کے نزدیک وہ حیوانات قبیح 
نظر آۓ ہیں جن کی صورتیں آن مخصوص صفات کی حامل وق هیں جو عام 
طور پر قوت حیات کی حالف وق ھیں ء یا جن کی صورتوں کو هم روایتاً 
قبیح سمجھ لیتے هیں ۔ ھم جن حیوانوں اور کیڑے مکوڑوں میں قوت حیات 
کی کمی محسوس کرۓ ہیں انہیں شعوری یا رسمی طور پر قبیح سمجھ لیا 
کرۓ یں ۔ اس کا مطاب یہ ھوا کہ انسان اور فن کے دوجے کے نیچے 
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نار حالبات ھیگل _ 


اضاق قبیح تو هوسکتا ے مگر مطلق قبیح نہیں ۔ 

ھم اوہر دیکھ چکے ہیں که ھیگل کی راۓ میں حسن چونکە تصور 
کا حسی صورتوں کے ذریعے ظہور عے اس لیے تصور جتنا فطرت سے ارقع 
ھوکا اتنا ھی حسن فن بھی حسن فطرت سے اعلول ھوکا ۔ وجه یہ ے که 
فطری حسن تو حض '”' تصور؟ کےحسن کا عکس سے ۔ یه حسن تمام قوعل؛ 
حواس ء احساس ء ادراک اور تغیل کو متاثر کرتا ے ء اور اس کی صورتیں 
بھی اتنی ھی کوناگوں ہوی ہیں جتنے کہ اس کے مظاہر ‏ جو ہر جگھ 
پاۓ جاۓ ہیں ۔ حسن جو صورتیں بھی اختیار کرتا ہے آن کی تعمم کریں 
تو پتا چلتا ۓےکہ یہ ھر حال میں کثرتمیں وحدت“ ےہ ۔ حسن اگرچھ 
کل کائنات میں پایا جاتا ے اور خاص کر فطرت میں ء جو قوت حیات گا 
سرچشمہ سے ء لیکن یه ہم پر کلی طور پر فن ھی میں منکشف ھوتا ہے ۔ 
ذلیا کے فریں ہارے نسل الساىی :کی بصیرت کے آئینه دار هیں ۔ لہذا یة 
کہنا مبالغه نە ھوکاکە اقوام عالم ۓ اپنے عمیق ترین وجدانات وتصورات 
کو فی تخلیقات ھی کی صورت میں ورۓ کے طور پر چھوڑا ے ۔ فن مظہری 
مودوں (ے,) کو ایسی حقیقت عطا کرتا ہے جو تصور ھی کی تخلیق وق 
ہے ء اور اس طرح یہ مظہری ممودیں فن کے ذریعے بحعض مشاہپتیں نہیں بلکه 
اعلول حقیقتیں بن جاتی ہیں ۔ اس کا خلاصۂ یه ھوا که اِس عظم صورت گر 
قوت ۓ جو فطرت میں کار فرما ے کجھ معینہ اصٹاف کو بنایا ہے جو یه 
هیں : خیالات ء قیاسات ء تصوْرات اور قی صورتیں ۔ یہ سب اصناف انفرادی 
اور جداکانہ وجودات کا بحعض ایک سلسله نہیں ء بلک ان سب کا آپیں میں 
تعلق ھوتا ے ۔ نیز اس تعلق۔میں ایک تناسب و موزونیت پائی جاق ے 
اور اسی تناسب وموزویت میں حسن پایا جاتا ے؟ لیکن یه زیادہ سے زیادہ 
ایکاے جان:قیظم کا حسق ہوتا ے ۔ حسن صرف اس وقت اپنے آپ کو 


(ے () ۱×٥‏ ص ص1ممحرصہ (دتء دمصعطمر 
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نار جمالیات ھیگل 


پورے طور پر ے نقاب کرتا ھے جب زندگ ایک مکمل طور پر نشو وتما 
پائی ہوئی صورت کو زندہ کرق سے ۔ زندگ پہلے تو فطرت کی صورتون کو 
مختلف سانچوں میں ڈھالتی اور ان کی نشو و مما کرق نے ؛ پھر انھیں بتاق 
سے ۔ لہذا یه صورتیں بذات خود زندگ نہیں ہیں ۔ زندگ ؛ جو کە صورتگر 
اور وضح تراش قوت ہے گوناگوں ارتقاؤں میں آگے حرکت کرق رمتی ۓے 
تاکە دوسری صورتوں کو زندگ بخشتّی رے ؛ اور تغیر پذیر اور نت نئی 
صورت بدلنے وا ی زندگی ھی میں رفیع ترین حسن مضمر ہوا ہے ۔ حسن 
اس ہج سے اپنے آپ کو اضافیت (یا اضاق اشیاء میں) پہچاننے والا '' الطلق ۶' 
سے ۔ یه پردۂ خفا سے گذز کر اظہار ذات اور عرفان ذات میں آۓ والا 
7٭الطلق “' ے اور اس تسلسل عمل ھی میں تصور کی تجلی مادے کی رکاوٹث 
کو دورکر کے آ سے منورکر دیتی ے ۔ یہ نور ھے جسے حسن کہتے ہیں ۔ 
ھمیں هر فن پارے کی ء جو حسن کا حامل ھوتا ھے ء خارجی صورت اور 
مافیه میں فرق ملحوظ رکھنا چاهیے ۔ مافیہ سے مراد وہ اندرونی جذبہ ۓے 
جس کے ذریعے فی پیکر میں روح پھونی جاق ہے ۔ ایک فنپارہ عض 
ٹیڑۓے ترچھے یا سیدعے خطوط ؛ سطحی صورتوں ء الوان و اصوات کا بنا ھوا 
ھی نہیں ہوتا ء اور نہ اس کے اجزاۓ ترکیبی کا سلسلہ اس جگہ ختم ہو 
جاتا ےے ء بلکه یه آگے تک چلتا سے اور احساس و تصور تک پہنچ جاتا 
عے جو اس کے اہم ترین عناصر یں ء اور جن کے بغیر کسی فی تخلیق 
میں زندگی و جاذبیت پیدا ھی نہیں ہو سکتی ۔ 

معروضی حسن کی ماھیت پر بحث کرۓ ہوۓ ہیگل یہ بات ثابت 
کرۓ کی کوشش کرتا ھے کہ خارجی یا معروضی حسن اپنے آپ کو دو 
حیثیتوت میں آشکارا کرتا ھے ۔ ایک تثزیہی صورت کے حسن کی حیثیت میں ؛ 
اور دوسرے حسی مادے کی تنڑھی وحدت کی حیثیت میں ۔ تئزیھی ضورت 
کے حسن کو وہ مندرجة ڈذیل پابچٴ هھندسی قدروں کی وحدت کا سھون منت 
سمجھتا ےے ۔ 

اول ٴ نظم و ترتیب یا:حسن ترتیب : ایک عالگیر ترتیب وباقاعدی ٤‏ 
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نار حالیات ھیگل 


جو فطرت کی تخلیقات میں پائی جاتی ےہ ٠‏ 
دوم : تناسب : انفرادی اور گلىی حیثیت میں اعتدال و موزوٹیٹ کا 
پایا جانا ۔ 
سوم : ھم آھنگی : گمیت و کیفیت دونوں میں کامل توافق و تناسب 
یا وحدت کا پایا جانا ۔ رنگوں کے روابط کو مثال کے طور پر 
دکھایا گیا سے ؟ 


جہارم : قانونیت : اس کے تصور میں بہت وسعت پائی جاتی ے ۔ اختلافات و 
تضاداتٗئٔین ایک ای مت رکم قائون ا رہایا جانا جن نے کیک 
یا وحدت حاصل ھو۔ 
پنجم : تمثیلی خطوط : یا ھوکارتھ کا خط حسن ( انسانی صورت کے بازووں 
کے متضاد لہری خطوط سے مثال :دی :گی ھ) نے 


نقالی اور نام نہاد '' تصوری آسویە؛ (ہ) کے حوالے سے ہیگل ‏ ۓ 
تصور مطلق اور فطرت کے باعمی تعلق پر سیر حاصل محت کی سے ۔ وہ عض 
ثقا لی کو برا نہیں سمجھتا ء لیکن ارسطو کی تقلید میں اس حظ کو جو میں 
نقالی سے حاصل ہوتا سے اس آسودکی سے تعبیر کرتا ہے جو ۔ھمیں ذھنی 
تخلیق ے حاصل ہوق ےہ ۔ بہ آسودگ اس کے نزدیک قلب کا فخر ھے ء 
کیولکہ وہ اپنی پسند کے معمولی مواد ے وہ مب کچھ کرۓ کی صلاحیت 
رکھتا ے جو فطرت اپنے عظمالشان اور غیرحدود ذرائعم کے ہوۓ ھهوۓ 
کرتی سے ۔ وہ فی تخلیقات ء جو نقا لی کا نتیجہْ ہوتی ھیں عمیں اس وجه 
ہے حظ نہیں دیتیں که وہ اتنی فطری هیں بلکہ اس وجہ ہے کە انھیں اتنا 
فطری بنا دیا گیا ھے ۔ اس کی راۓ میں ثقالی کے متعلق ایسا نظریه اھل ذوق 


 )۸(‏ دەمناہوزا٥0]‏ اس سے مقصود زور تصور ہے کسی شۓ کو اس 
کی کامل یا خوشن| ترین صورت میں ظاھر کرنا ھے ۔ 


"۱ 


۹ تار 'خایات میگل 


7 
۹ 


کے وسیع قلوب ھی رکھ سکتے میں ء ورنہ ایک خشک فلسفی کے 
نزدیک ایسی تقا لی نہایت مکروہ شۓے هو گی ۔ خالص نقال ی کا نیدی نقص 
اس اعتبار ے یه ھوا کہ جس شئے کو یه پیش کریق ےے اس کے انفرادی 
مواد اور ظاعرہ مفہوم کا لحاظ رکھے بغبر یه صوری حے ۔ 


افلاطوں کی تصوریت یا نظریۂ اعیان پر ھیگل ۓ کڑی تنقید ی 
ہے ؛ کیونکهہ اس کے نزدیک یه حد سے زیادہ تنزیہی اور مافیہ سے خا ی 
سے ۔ یگل کے فلسقے کا مقصد کلیه اور جزثیه کی سرحدو ں کو ملا دینا تھاء 
اور وہ صرف اس لیے کہ وہ کوئی ایسا جامع اصول دریافت کرے جو اس 
بات کی صراحت کر سک ےکەہ کس طرح جزئیات ء کلیات کے اندر پاۓ جاۓ 
ہیں ء اور کس طرح جزئیات ایک کلیه پر دلالت کرتۓ ہیں ۔ جنانچہ اپنے 
اس مقصد کے پیش نظر وہ اس بات پر زور دیتا عے که فتکار کے لیے خارجی 
آشیاء پر اپّی الفزادیث کی سَہر ثبت کرنا اور ان میں اس ٹُۓ کو جو اس 
کی اہی ذات کی سب سے زیادہ امتیازی خصوصیت ہے عکس پذیر دیکھا 


ً لازمی ے ۔ اس میں شک نہیں/که ایک فن پارہ سب ہے پہلے حسی ادراک 


(باصرہ و سامعه) سے تضاطب کرتا ہے ء لیکن یہ جلد ھی اپنے آپ کو ان 
پابندیوں سے چھڑا لیتا ىے ء اور اس طرح حسیات کا تام عالمم ایک طرح 
سے سارۓ کی دنیا بن کر دکھائی دینے لگتا ہے ۔ فن فطرت کی حض نقالی 
یا عکاسی نہیں ےہ ۔ یہ درست ےہ کہ ہر فی شاہکار کے لیے ضروری ےہ 
کە فطرت اس کا مبداہ اور نقطة آغاز هو ء لیکن وہ اپنی عظمت و رفعتِ کے 
لحاظ ہے اپنے مبداء یا اصل سے ارفع ھوتا ہے ء اور یه جل پری ی طرح 
واقعی اور تصوری دونوں عوالم میں رعتا اور حرکت کرتا رھتا ے ۔ 
یگل کے نزدیک حقیقی غور و فکر فنکاری کی ایک لازمی شرط ے ۔ 
"٦‏ 9 کو اپی تق فلت کے کے امتخب کرتااے اس کی 
معقولیت ھی تنہا اس کے شعور کو بیدار کرنۓ وا ی نہیں ہونی چاے ۔ آے 
حقیقت و واقعیت کی کل وسعت و گہرائی پر اجھی طرح غور و فکر کرنا 


۱ 


نازج حمالیات ١‏ هیگل 


جاعیے ؛ کیونکہ غور و فکر کے بغیر انسان اس ہے جو اس کے باطن میں 
ہے آکہ نہیں ہواسکتا ۔ چنائچہ فں کے تمام شاھکار اس اس پر دلالت 
کرےۓ ہیں که ان کے مافيه یا مواد پر ہر پہلو سے بار بار غور و فکر کر 
لیا گیا ے ۔ لہذا یه بات بلا خوف تردید کی جا سکتی عے کہ فن کا 
کوئی بھی کامیاب شساہکار غبر محتاط اور ادنول تخیل سے پیدا نہیں هو سکتا 
)١۹(‏ ۔ 

یه خیال کرنا غلطی هے کھ شاعر اور مصور کو وجذانات کے علاوہ 
کٹ ارز کی خاات عمق 'حرق جا ری کت ساع را لے 9د سے 
کاہ وہ شعری تخلیق کی تکمیل کے دوزان میں غورو فکر سے پورا 'پوزا کام 
یت . 

افلاطون کی طرح ھیگل بھی فن کی اآفادی مقصدیِت کا حیامی سے ۔ 
جنانچہ ایک جگہ اپنی جمالیات میں وہ اس مسئلے پر بحث کرۓے ھوۓ لکھتا 
: ”یہ ایک نہایت بری علامت ہے کہ کوئی فتکار بھرپوزآزندی کے 
مقصد کے بجاۓ جرد قصورات کی خاطر اپنی تخلیتی فعلیت شروع کر دیتا ھے ۔ 
فن کا مقصد صداقت کو حسوس صورت میں پیش کر دینے مَیں مضمر هوتا 
عے ۔ اس کے ماسوا ر دوسرا مقصد قطعی طور پر اس سے کوئی تعلق نہیں 
رکھتا (.,م) ۔ 


”تصور مطلق ؛ جو یگل کے نظام فکر میں سکڑی حیثیت رکھتا 
سے جاسد و ساکن نہیں ء بلکہ ارتقائی ہے ۔ چنامچہ اس بے تصور مطلق ک 
خنصیص ذاتق,کو ایک ارتقائی ملسلے نکی طؤر' پر عام _امدالیاق انداز میں پیش کیا 
سےہ؛ اور اسی پر اس ۓ اپنے جمالیاتی تصورات کی بنیاد بھی رکھی سے ۔ اس 
ارتقائی سلسلےمیں ایک تو تخثیلی حسن یا ٹھوس تخیل کی ہمام دنیا کے متعلقء 


(۹) 354 ”ظط ,(7_. ) ۸:1:٥۰‏ :اءعء1 
(.,م) 384-55 .مم ,.10:4[ 


۲۲ 


تارب حالیات میگل 


جسے تصور مطلق کہا گیا ے ؛ یه خیال کرلیا گیا ھے کہ وة ختلف ا رتقائی حالتؤں 
ہے مسلسل گذرق ری ے ٠‏ اوران حالثوں کی تغیین :ذ ھائت ہے ارتقاء 
اور علت ومعلول کے تسلسل کے بمجموعی نٹیجے سہ کی جاتق ہے ؟ اور 
دوسرے یەکه انسانی قلب جونکہ ہر زماۓ میں بہت سے شیئون پر مشتمل عوتا 
ے لہذا اظہار ی وھی ضرورتیں ظاعر هوق ہیں جو قلب کی هر شان ارتقائی 
میں اس حیثیت سے اپنے آپ کو ایک دوسری ہے انفرادی طور :پر 
جدا کرق رھتّی ہیں که وہ ان بدلتے هوۓ انداز تخیل کے ہم موجود گروہ 
ھیں جو اظمہار کے ختلف اسالیب ہے تعلق رکھتے هیں ؛ اور ان ضرورتوں 
کا یه اظہار ذاق فی شعور یا تصور مطلق کی تاریخی صورتوں یا درجوں میں 
سے هر ایک کے اندر ھوتا ے (۱م)۔ 


تخثیلی حسن یا ٹھوس تخیل کی ارتقائی حالتوں کے بجموعے کو ہیگل نۓ 
فن کی تین صورتوں سے تعبیر کیا سے ء جنھیں وہ رمزی ء کلاسیکی اور 
رونانوی کہتا کے ؟ اور یه تیٹوں صورتیں مل کر تصور مطلق کے ارتقاء کا 
خاکۂ تیارکری عیں ۔ هر لحظه بدلتے هوۓ انداژ تخیل کا عم موجود گروہ ؛ 
جو تاریخی فی صورتوں میں سے هر ایک کے اندر اپنے آپ کو دھراتا رعتا ے؛ 
کئی ایک فٹون کا نظام ھوتا نے ٴ٠‏ جنھیں حواس عامله ایک دوسرے سے 
جداکرۓ رھتے ہیں ۔ لہذا تخصیصی فنون کایە سارا گروہہ مثلا فن تعمیر ء 
سنگتراشی ء مصوری > موسیتی اور شاعری ء تین فی صورتوں رمزی کلاسیکی 
اور رؤمائوی میں سے ھر ایک کے اندر وقوع پذیر عوتا ہے ء اور اظہارکق 
ایک جیسی ضروریات جونکہ مسلسل اور ہم زمان مشا ی فن کے دونوں 
امتیازات کی بئیاد ھوق یں اس ہے یه نتیحه نکلتا ے کہ اگرچه فنون تارج 
کے هر دور جدید میں بار بار واقم هوۓ ھیںء مگر پھر بھی عر مکرر وقوع 
میں ار میں سے ایک یا ایک سے زیادہ فنون امتیازی درجہ رکھتے ھیں ؛ 


(رم) .408-0 رط ..76:0 


۳ 


نار یج حالبات 2 


اور ان کا انحصار جس دور میں وہ هوۓ ھیں اس کی روح کے مطابق ان 
(امتیازی فدون) ہے خصوص رجحانات کی مطابقت پر ہوتا ھے ؟ چنانچہ رمزی 
نی صورت کے لیے فن تعمیں ؛ کلاسیکی فنی صورت کے لیے سنگتر اشی 
سکزی یا امتیازی حیثیت رکھتے ہیں ؛ اور رومانوی فنی صورت کے لیے 
اس کی مقابلة“ زیادہ حرکت پڈذیری اور تنوع کے سبب ہ؛ بقیه تینوں فتون 
(مصوری ؛ موسیقی اور شاعری ) امتیازی حیثیت رکھتے ہیں ء لیکن سب 
ے بڑھ کر موسیقی ھی سکزی رومانوی فن ے ۔ 
اس جدلیاتی تسلسل کو جو فن کی ان تاربٹی صورتوں کی مسلسل ترق 
میں اصول کے طور پر مضمر ھے مندرجۂه ذیل اسالیب میں بیان کیا جاتا 
؛ چنانپہ اس کی ابتداء انسان کی اس عالم کیر ضرورت کے ساتھ کی جات 
ہے جو ّے اپنے اندرونی وجود یا شخصیت کی مہر کو خارجی دنیا پر لگاۓ 
کے لیے ہوتی ہے ؛ تاکھ اس ہے وہ اپنے آپ کی معرفت حاصل کر سکے : 
رسزی فنی صورت : قلب کی ابتصسدائی مہم جستجو حسیاتی اظہار کے 
بعد خواب بلکە عموماً خواب پریشان کی مائند ھوتی ے۔ 
انسان کی روح ابھی پوری طرح بیدار نہیں ھوتی اور وہ 
اپنے ادھورے تصورات کو حسوس اشیاء میں آمرانه 
طور پر ٹھونستا ے ۔ 
هیگل کی زبان میں یہی رسزی ضن سے ۔ اس وسیع مفہوم میں نہیں ؛ 
جس میں ھر فن فطری رمزیت کی طرف توجہ مہذول کرتا ہے ء بلکە ایک 
محدود مفہوم ؛ جس میں ایک رمز تحجسیم یا نقا ی کی نقیض ہوتی سے ۔ یہاں 
ھر بات آمر‌انه اور سہمل ھوق ے ۔ موزوں اظہار كے لیے تلاش و جو 
جاری رھتی ے ؛ کیونکه ابھی تک کوئی شۓ صورت پذیر نہیں وق جو 
اظہار میں لائی جاۓ کے لیے موزون هو ۔ 
شروع میں اور خاص کر مصر میں ء جو رمزوکنایه کی سر زمین تھی ء 
اظہار خیال نہیں کیا جاتا تھا بلک صرف اس کی طرف اشارہ کر دیا جاتا تھا ۔ 


ای 


تار حالیات 


- 


هیگل 


کلاسیی فنی صورت : یہاں ادھوری ثشکل انی صوری تکمیل کے 


مراحل میں ھہوق سے ۔ قلب بیدار هوۓ لگتا ے 
اور وہ روابط کی ایک قطعی اور منظم دنیا: میں خود 
اپنی فطرت کو ایک قطعی اور منظم ذات کی حیثیت 
میں پہجان کر اپنے پریشان خوابوں کے خلاف ردعمل 
کرتا سے ء اور انی قطعی قابل ادراک وحدت یىی 
ترجمسانی یا نقا لی کے لیے صورت انسافنی کے بخشے هھوۓ 
فطری اور موزوں رمزوکنایہ استعال کرتا حے ۔ 


سب ہے پہلے مصز میں رمزیت کی ابتداء ہوئی ۔ چنانپہ اس وقت انساف 
صورت گری کے لیے حض رمزوکنایه سے کام لیتا تھا ؛ لیکن اس کے بعد یه 
یونان تھا جہاں خیال کو مکمل متناھی صورت میں اظہار نصیب ھوا ۔ 
انسان عقل و ذھانت میں جنی زیادہ ترق کرتا گیا اور اس کے دیوتا اتنے 
می زیادہ انسانی روپ میں آے گئۓے تو کلاسیکی فن کی تجسمیت کی جگهھ 
ایک نئے مطمح نظر ۓ لے لی ؛ جسے ھم روسانوی فن میں پاۓ یں ۔ 


روہىانوی فی صورت : 


دنیا کی اس ذھنٰی تحریک میں قلب ایک ھی حالت میں 
قائم نہیں رھتا ۔ کلاسیکیت کے بعد جب بلند تر روح 
مادی صورت کی زنجیرو ںکو تو ڑکر نکل کئی توکلاسیکی 
فن کی تبسیت کی جکە ایک نئے نظمح نظرۓ لےل ء جے 
ہم رومانی فن میں دیکھتے ہیں ۔ چنا چہ اس طرح قلب 
کی ترق کے مدارج ہمارے لیے فن کے تاریخی اتقاء میں 
عکس پذیر هوۓ ھیں ۔ 


ختلف فتون کی درجه بندی کرۓ وقت ھیگل فطریت ے روحانیت کی 
طرف بڑھتا ے ء اور ان کی ترتیب قریب قریب آ٘سی طرح قائ م کرتا ھے جس 
طرح آُس ۓ رمزی ؛ کلاسیکی اور رومانوی سلسلے کی قائم یک ہے : 


قن تعمبر : 


اس میں حسی یا مادی عنصر لازبی طور پر زیادہ ھوتا 


۵ەۃ0 


اریخ حالیات 


سنگتراشثی : 


مصوری 


مسوسیقی 


شاعری : 


ھک 


ے ؛ اور رمزوکنایه غالب ہوٹا کہ ؛ 

اس میں مادہ فن تعمیر کی نسبت کم لازمی طور پر 
پایا جاتا ھے ۔ سنگتراشی جونکە زندگی کی شبیە گری 
ھے اس لے یه تصور کی طرف ایک قدم ہے ۔ یه وہ 
فن ھے جو کلاسیکی عہد میں اپنے عروج کو پہنچا ٤‏ 


: ایک ضن ؛ جس کا موضوع زندگ اور اس کی شبیەگری 


ہے ؛ صورت اور رنگ دوٹوں میں ۔ اس فن کے ذریعے 
ہم رومانوی دنیا میں جاپہنچتے ہیں جسے ابھی اور 
حاصل کرنا ھے ؟ 


: یه ایسا فن کے جے مصوری سے بھی مقابلداً کمٹر 


مادے کی حاجت ہوق ىے ؛ اور یه تمام فتون سے زیادہ 
موضوعی ہوتا ہے ؛ 

یہ سب ہے زیادہ ھمه گبر اور روحانی فن ہے ۔ شاعری 
کا ذریعه آواز نہیں بلکە زبان ے ء اور زبان ھی تصورات 
کے اظہہار کا مؤثر ترین ذریعة ھے ۔ 


میں یہ بات تسلیم کونا پڑتی سے کہ ہیگل' رمزی ؛ کلاسیک اور 
رومانوی فن ہے الیاتی تصورات کا حولۂ بالا ارتقاء معلوم کرنۓ کی کوشش 
میں تاریغی واقعات کی تاویل اپنے مطلب ھی کے بطابق کرتا عے ۔ ہم 
دیکھتے هیں کهە رومانوی عناصر کلاسیک اور رمزی دونوں زمانوں میں پاۓ 
جاے ہیں ء اور ھم رسزی تصورات کلاسیکی اور روسانوی دونوں زمانوں 
میں موجود پاے ہیں ۔ 

بح پر ھیگل ۓ باقاعدہ اور الگ بحث نہیں کی الہتلہ اپنی 
جسالیات کے مقدہے میں ػُس نۓ '' ہزلی۔ہ خا کے “' کے عنوان کے حت 
جن حخیالات کا اظلہار کیا ےہ ان نے مترشح مرثاۓ کكکه +كيم؛۶۶ میں 


ری 


تارج جحمالیات عیکل 


٣‏ مہ" فساد یا برعمی' پائی حاق ھے - اس سے اس کی 
سراد یه معلوم ہوق ہے کہ واقعیت یا حقیقت کی تصویرکشی ء نقا لی ء 
اظہار یا استحضار میں سہووخطا یا افراط و تفریط سے جب اس کک 
اصل صورت مسخ ہو جاتی ہے یا اس میں فرق اور بکاڑ پیدا هو جاتا ے 
تو اس ہے قبح لازم آتا ےے ۔ چناتچه اسی لیے غلط سیرت یا کردار نگاری 
کو وہ قبح کا جوہر خیال کرتا سے اور فطری قبح. کی اصطلاح کو وہ 
قریب قریب اسی مفہوم میں استعال کرتا ےہ ۔ 

اابائل ٠‏ کو مکل مین ی ایکہ انعدال: عالت خیال کرق رہ 
جس کا تعلق رمزی فی صورت سے ہوتا ے ء اور اپنے اس تصور کی تائید 
ان کیاثزیرات سے حوللے بھی :دتا ہے ۔ اس بے جلال کی تعزیف ان 
٦‏ دی :2 امتزظرنفارت کے عائن میں کمی اہمی 2ش کو ڈمونڈے 
بغیں جو اس صوری استحضار کے لے اپنے آپ کو موزوں ثابت کر سکتی ے 
لامتناعیت کو معرض اظہار میں لاۓ کی کوشش کا نام عموسی ”' جلال “ 
عے ؟“۔ ھیگل کے نزدیک حقیقی جلال فنون صورت گری کی هیئت اختیار 
نہیں کر سکتا ۔ مذھبیٰ گیت یا بھجن ہر زماۓ میں سچے جلال کےکلاسیکی 
تهھوۓ مہیا کرے ہیں ۔ جلال ہے انسان میں رب جلیل کی نسبت سے اپنی 
انتہائی محدودیت اور اس کی ناقابل احاطهہ لاعدودیت کا دوھرا احساس پیدا 
عھوتا ے ۔ 

اليه (+م) کو وہ جلال کے دائرے سے باھر خیال کرتا ھے اور شعری 
صورت کی حیثیت سے اسے کلاسیکی اور رومانوی فن کی عظیم ترین کامیابی 
سمجھتا ے ۔ فرحیہ (مم) اس کی راۓ میں تضحیک و ا۔تہزاء ے ختلف 
کوئی شئۓے سے ۔ اس میں تمثیل کے کردار نہ صرف بذات خود تمسخر انگیز 
هوۓ ھیں بلکہ دوسروں کے لیے بھی ایسے ہی ہوۓ ہیں ۔ 


(٭+م) 8۷ ) 
(۲۳) طراء ہی 


یک 


لڈوگ ٹیک (مےے ؛ - ۱۸۵۳ع) () جرمنی کا مشہور ادیب ؛ شاعر 
اور عالم جمالیات ے ۔ شلیگل بردرز کے حلقے کا سب ہے جوشیلا اور طباع 
انشاپرداز بھی ہے۔ یه حلقه یائه میں رومانوی تحریک کا سب ہے بڑا ‏ سکز 
تھا ۔ فن پر اپنے خیالات کا اظہار کرۓ هوۓ ٹیک لکھتا ھے کہ کسی 
ایسے قن پارے کی تخلیق کا ارادہ یقیتاً شریف ھوتا ےہ جو زندگی کے فواشد 
پر سبقت لے جاۓ ؛ اور حسن کا ایک ایسا شاھکار هو جو اپنے ھی نور نے 
درخشاں ھواور اپی ذات میں مکمل بھی هو ۔ اس قسم کے نن ہارے کی 
تخلیق کرۓ کی جبلت ھی هاری دوسری جبلتوںرے کی به نسبت زیادہ 
مستقیم طریقے سے ایک ارفع عالم کی طرف نشاندھیکرق ھے ۔ اس بے حسن 
کی یه تعریف کی ہے کھ وہ نور ی ایک سفرد کرن ہے ء لیکن یه کررںی 
ختلف علانوے کے لوگوں کے ”۶ نشور تخیل ۶“ () میں سے گزرۓے وقت 
اپنے آپ کو ھزاروں رنگوں اور درجات میں تحلیل کر دیتی ہے (م) ۔ 


(ہر) (1778-1853) :1آ ج كا0 
(+) خحوسمطاأہ صدنون”×ط 
(۳) 67“ ×-ص راناالە+ظ ھ۸ ۲ہ ہام/و: ہ۸( 716 :طاونمڈ 


۸ 


ا زعٹمن :کرسچین ارسٹڈ (ڑےےے؛ 5 ۸۱ء) )١(‏ ڈئمارک ک 
یم طبیعیات و جمالیات ے ۔ طبیعیات میں ڈگری حاصل کرۓ کے بعد وہ 
۸ء ہے ل ےکر بعد تک کوپن ھیگن یونیورسٔی میں طبیعیات کا پروفیسر 
. سائیٹس میں اس کی شہرت کا باعث برق مقتاطیسیت ( م ) کی دریافت 


وہ بیشک سائینس ھی کا طالب علم تھا ٤‏ لیکن ٢‏ ہے جالیات سے بڑا 
تھا ۔ چنانچہ وہ ابھی' کوڑن ھیگن مین طالب علم ھی تھا کہ اُس ۓ 
رد نظم ونثر “' کے موضوع پر ایک مضمون لکھ کر یونیورسٹی کا 
تمغه جیت لیا ۔ اس ہے اس کے ذوق جمالیات کو اور بھی ترق بھوئی۔ 
'علمی الس میں جمالیسات پر مق۔الے,پڑھنے اور خطبے دینے کا بڑا شوق 
جنھیں بعد میں ایل اور ھورئر (م) ۓ جرمن زبان ہے انگریزی میں 
ترجمہ کر کے ۵ہ ١ء‏ میں کتابی صورت میں شائع کر دیا ۔ ان مقالاتِ میں 
ٴ .اور شاعزی ء سائینس اور مذھب٤۔‏ روخانیتِ اور مادیت ء نیز 
جسن پر بحث کی کئی ہے ۔ 


7۴ اب فلت ۶غا مباحث کو تیؾ فضلول 
ہیں یکجا کر دیا گیا ھے ۔ پہلی فصل میں دو مکالے حسن کے بیادی 


5 


6 (1777-1851) 0۶:3 صونا:ذصطت) :صا 
)٢‏ حصوڈا: دصیددت-تا-+21 
٣ہ‏ .2 .آ لہ .. 


و۲۹ 


تارج مالیات ار 


4٢س‎ 


اصولوں پر اور سروں کے طبعی اثرات پر هیں ۔ دوسری فصل میں ”٭خوبصورت' 
کے فطری فلسفے پر اور تیسری میں فطرت میں '”'ناخوب؟' پر کل فطرت کے 
حسن کی ہمآہنکی کے تعلق کے ساتھ بحٹ کی گئی سے ۔ ان تمام مباحث کا 
باحصل یہ ہے کہ ہم حسن سے جو حظوظ حاصل کرے ہیں ان کا انحصار 
عقل و حواس دونوں پر ہوتا ھے : مثل موسہقی میں "سر اپنے اذدر ایک 
عقل خفی رکھتے هیں ۔ رنگ اعتدال سے مزین شکلیں؛ جو ھمیں مسرت بخشتی 
ہیں ؛ عحض اس لیے ایسا کریق ہیں که ان کے اعتدال میں عقل پوشیدہ 
ہوتی ےہ ؛ جو اصول یعنی عقل کے لیے تسکین بخش ہوق ہے ۔ 


دائرہ ایک مکمل شکل ہے ءکیونکە وہ اپنی وحدت میں متعدد خوبیوں 
کو جمع کر لیتا ھے ۔ یه محض ایک تنزیہی تصور نہیں ے بلک ایک وجود 
ہے جو اپنی ذات میں ناگزیر تصور کی بنا پر خوبصورت ہے ۔ ھم دائرے 
میں حسن کی بہت سی صفات مثالا تعدیل ء تکمیل ء کلیت اور کثرت میں 
وحدت کو پاۓ ہیں ۔ خارجی تمثال ہم تک مارے حواس کے ذریعے پہنجتی 
ہے؛ اور ہمیں خوشی بخشتی ے ؛ بغیں مارے ان تصورات کے جاۓ بوجھے 
جن کی یہ حامل ہوق ہے اور جو اس کے اندر مضمر ہوۓ ہیں۔ ہم کل 
یر امیاتی فطرت میں هندسی شکلیں دیکھتے ہیں جو خوبصورت ھوق ہیں ء 
اور جب ھم اس سے گذر کر نامیاتی فطرت میں پہنچتے یں تو شاف حسن 
کے خطوط اور زاویوں ی جگە زندی اور عضوییات کے منحنی خطوط اور 
اعوجاج (م) لے لیتے یں ۔ جس طرح اعتدال عضویات اوز بلور میں مضمر 
ھوتا ے ؛ عقل رنگ روپ میں پنہاں وق ہے ۔ اعتدال ماری فطرت میں 
ایک مضبوط بنیاد پر صرف حسیات ھی میں نہیں بلکە عقل میں بھی موجود 
ھوتا ے ۔ 


ھم فطرت پر جب غورکی نظریں ڈالتے ہیں تو اس بات کا پتا چلتا ے 
(م) وەمنائەمسامزءہ 


نل 


5 ق ا 


پیدا کری ھے جن کی تخلیق انسانی غیل کیا - 


افطرث ابدی اور زندہ عقل کا مظہر ے ۔ انسانی روح اور خارجی فطرت 
ھی ہیں بشرطیکہ انھیں ذو بختلف سمتوں سے دیکھا جاۓ (م) ۔ 


(م) 89-90 وم ا5007 ۸٥‏ رہ راج8:ہ۷۸ 71:6 :خطونمل 


۳٣۹ 


گیزو 


ایم -گیزو (ےنے و-مےہ۱ع) )١(‏ فرائسیسی غالم جمالیات ہے ۔.]س 
ۓ ۸۱ء میں جالیات پر ایک کتاب لکھی (م)ء جس میں حسن و فن پر 
نہایت معمولی قسم کے مباحث ملتے ہیں ؛ کو اس کا اسلوب بیان نہایت واضح_ 
سے ۔ بعض جگہ فن کے متعلق کچھ فکر آفریں کات بھی ملتے هیں ۔ مثلا 
بتگری اس مواد کے باعث جسے وہ کام میں لاتی ہے نقط قلب یا جسمکی 
کیفیات ھی کو موضوع بناتیق سے ؛ لیکن ان دونوں کیفیات کا حسین هونا 
لازمی ےہ ۔ اس کے برعکس مصوری اس امداد کی بدولت جو وہ رنگ ہے 
حاصل کر ہے اور اس سرعت کے طفیل جس کے ساتھ وہ کسی اثر کو 
متشکل کر لیتی ہے جسے قطعاً قربان کیے بغیر جذبہ و فعل دونوں کی 
شہیەگری کر سکتی ہے ء چاعہ جذبہ و فعل سادہ هوں یا پیچیدہ ۔ 


(م) (1787-1874) 206 ن6 .23۸ 
(ر) _ ناو عرمأغط ۶ہ! ۱ہ خہہ+صرہ: و ىانەصنا :ہ| س: نوووھڑ 
(1816 ۸۳1۵ )د٤ط‏ :14 ٦1غ‏ واج 


۳ّك" 


ھملان 


سر ولم ھملٹن (ہ ہے -+۵ہ ۱ع) () برطانوی عالم جالیات ہے ۔ وہ 
حکاہ کے اس گزوہ سے تعلق رکھتا ےہ جو موضوعیت پسند ہیں - آس ۓ 
اپنے جموعة خطبات () کے چھیالیسویں یعنی آخری خطبے میں جالیات پر 
بحث کی سے اور یہ بحث سراسر موضوعی نقطه نظر سے کی کی ۓے ۔ چنانچە 
اس ۓے حسن کی معروضی حیثیت یا اقدار کو متعین کرنۓ کی کوئی کوشش 
نہیں کی ۔ وہ احساسات پر اپنے خیال کا اظہہار کرۓ اور انھیں غلط طربقے 
ہے ختلف انواع میں تقسم کرۓ کے بعد ان احساسات پر محث کرتا ھے 
جو ٹیل اور عقل کے باھمی تعامل سے پیدا ھوےۓ ہیں ۔ اس کے نردیک 
.۶ یہ احساسات اصولی طور پر حسن و جلال ھی کے ہوۓ ہیں ؛(م)۔ 
لیکن آِس نۓ احساسات اور تصدیقات میں فرق روا رکھا ہے ۔ وہ اس 
بات کی تائید کرتا ےہ کہ ہم حسن اور جلال کے حضور جو ط|نیئت 
حاصل کرے ہیں وہ حض معروض پر غور و فکر کرنۓ سے پیدا وق 
عے ء اور یہ طانینت حسن کے حصول کی جواھش یا آُس کی تشفی ے قطعاً 
ے تعلق ہوتی سے “ (م)۔ اس ے آزاد یا مطلق حسن اور متوسل یا اضاق 
حسن میں جو فرق روا رکھا گیا تھا اس کی طرف بھی اشارہ کیا ے ءَ مگر 
وہ اس نظرے ھی کو غلط مانتا ے ۔ اس میں‌شک نہیں کہ وہ اس قسم کے 


(ر) (1788-1856) صہ؛لئصة 7 حصہ:للز۷ ٢۸‏ ,ءنڈگ 
(م) ۰٤٣۶صۓےط]‏ 

۰۶٥۹ )۳(‏ .ہ0 .رہ 

(م) 0.507 .16:4 


سس 


ثاریخ حمالیات ملای؟ 


فرق کو تسلم نہیں کرتا ء لیکن اس کے ساتھ ھی وہ اس بات کا بھی اقرار 
کرتا ہے کہ '' بعض معروضات ہمیں براہ راست محظوظ کرتۓ ہیں اور اس 
صورت ہے ماوراء جو وہ ظاہر کیا کرۓ هیں اپنی کسی اور شۓ کی طرف 
قطعاً کوئی اشارہ نہیں کرۓ ۔ دوسرے وہ معروضات ہیں جو ہمیں بالواسطه 
عظوظ کرۓ ہیں ؛ اور وہ ایساکسی مقصد کے لی ےکرتۓ ہیں ء لہذا وہ عض 
مفید هوۓ یں ۔ اگرچە وھی معروضات دونوں طریقوں سے همیں عظوظ کر 
سکٹے ہیں ۔ اضاق حسن ایک ایسی افادیت ہے جسے حسین بتا دیا گیا ھوء 
یا ایسا حسن ہے جے مفید بنا دیا گیا هو “(ھ) ۔ 


آزاد اور مطلق حسن کے معاملے میں تخیل اور عقل دونوں مصروف 
عمل ہو جاۓ ہیں ۔ چنا پہ ایک شۓ آسی قدر خوبصورت دکھائی دیتی ے 
جس قدر یه دونوں قوتیں کلی اور آزادانہ طور پر عمل کرتی ہیں ۔ بہرکیف 
عقل کا رجحان کار وحدت کی طرف رہتا ھے ۔ یہ ختلف اجزاء کو کل میں 
منسلک کر دیتی سے ؛ اور چونکہ ختلف قلوب یه کام مختلف طریقوں اور 
کم و پیش رفتار اور کامیابی کے ساتھکرۓ هیں ؛ اس لیےحسن کے ادرک 
میں جو تفاوت پایا جاتا ھے اس کی توجیەہ ہم آسانی ہ ےکر سکتے ہیں ۔ ایک 
ے ذوق شخص کسی شۓ کے اجزاء اورگوناگوں جزثیات تک پہنچ کر رک 
جاتا سے ؛ ج بکه ایک ہا ذوق شخص انھیں وحدت کے سلسلے میں منسلک 
کر دیتا ے ۔ تصدیق ذوق (+) خالص ہوتی سے یا اس میں ملاوٹ وی 
ےہ ۔ یہ جب محض حسن پر مبنی ہوتی ےہ تو خالص ہوق ےہ ۔ اس کے 
برعکس جب یہ ان اشیاء کا بھی لحاظ رکھتی ے جو حواس کو تحریک دیتی 
ہیں تو یه ناخالص یا ملاوٹ وا ی ھوتی سے ۔ اپنے انھیںَ تصورات کی بناپر 
ہملٹن ےۓ ”'خوبصورت “' کی یه تعریف کی سے : ”' خوبصورت “ ١ے‏ کہتے 


(۵) 509 .7 ,.6:141] 
 )(‏ عٗاہگا ۲ہ ؛دہ٭واز 


۳٣۳ 


هیں جس کی صورت انسانی تخیل اور عقل کو آزاد اور بھرپور اور نتیجتاً 
ایک خوشگوار فعلیت میں منھمک رکھتی ہے ““ (ے) ۔ یہاں یه نکته قابل 
لحاظ ہے کہ آُس ۓ ۶۶ خوبصورت “ کی جو تعریف کی سے وہ اس کی ماھیت 
کی نہیں اثرات کی تعریف سے ۔ آِس ہنۓ ”جلال“ کی تعریف بھی اسی انداز 
میں کی ہے : حسن ناکوارگڈرے بغیں سغوب هوتا ھے ؛ ج بکه ”جلال؟“ 
بیک وقت ناگوار ەوتا ے اور مغوب بھی ۔ حسن ھمیں قواۓ مدرکہ کی 
بھرپور فعلیت میں ٤‏ جو ہر قسمٰ کہ خلل ہے آزاد وق ہے ء خالص 
لذت و حظکااعَساسض دیتا: ے؛ ج بکەارا احساس جلال حظوکرب کا ایک 
امتزاج ہوتا ے ؟ حظ کا احساس شعور توانائی میں ء اور احساس کرب اِس 
شعور میں کہ یہ توانائی ے سود عے ۔ لیکن جلال میں حظ کی مقدار چونکه 
کرب کی مقدار سے زیادہ ہوق ے ؛ اس لیے اس ے یہ نتیجه اخذ کیا جا 
سکتا ے که وہ آزاد قوت جو یه (جلال) پیدا کرتا ے آس آزاد قوت ے 
لازماً زیادہ ہوتی چاہیے جنے یە رد کر دیتا ے ۔ حسن کے لیے جسامت 
ایک رکاوٹ ے ؛ اس کے برعکس جلال کو جسامت لازم ہے ۔ یه واقعھه 
سے که ھم بیک وقت جلال کو پسند بھی کرۓ ہیں اور اس ہے نفرت 
بھی ء اور اس اس کی توجیہ یہ ےے کہ وہ شۓ جے ھم جلیل کہتے یں 
مارے ملکات میں سے کسی ایک کے ساتھ ھم آھنگ اور دوسرے کے ساۃ 
ناآھنگ ھویق ے ““ (ہ)۔ 

اس ۓ جلال کو تین انواع یا درجات میں تقسیم کیا ے : زمان ء 
کان اور قوت کا جلال ۔ لیکن نظر افروز (۹) اُس کے نزدیک حسین اور جلیل 
دونوں کا نقیض ےہ ۔ کوئی شۓ اس وقت قبیح ہوتی ہے جب عقل وتخیل 
آاکھۓے عمٰل کرۓ ہیں اور اے سلسله وحدت میں منسلک نہیں کر پاۓ ۔ 

(ے) 512 ...11 ,رہ 


(۸) 567 .< ,.16:4 
(۹) ناو د ۶ء601 تم 


۹۰۵ 


لیکن یہ بھی هو سکتا ے کہ تخیل و عقل ہوری طرح ا کا 
بھی مقدار کی زیادق ے پریشان ہو جائیں ء۔اور ]سے جزئیه ا ت 
تک کم کر سکیں۔ اگر قلب مقدار ک زیادتی کو نقظۂ وحدت تگ لے 
کی تکلیف دہ کوشش کے بغیر کثرت میں آسانی اور آزادی سے بلا 
ٹوک گھوبتا پھرتا رعے تو یہ اپنے سامنے کے معروض کو ”* نظر ا 
پاۓ گا ۔ ایک نظر افروز معروض معینه طور پر اتنا بوقلمون ٤‏ 
بوقلمونی میں اتنا ے ربط اور هر قسم کے خد و خال کا اتتا 
پیش کرتا ھے نیز زاوبوں اور لہریا خطوط کی ے قاعدگ میں ؛ 
باقاعدہ ھوتا فور ٌمستات جس سس بے 
نامکن ابت ھوق سے (۰)۔ 


)۱١(‏ 601:207 ۷ہ 


لع 


الیات اراس کی ایک تصیف (م) ملی ے جواس کی ہوت کے 

بعد رم ١ء‏ میں شائع وہ ا انی شور سرع می ۴ 
فه بھی کر دیا گیا ھے ۔ ٹوپفر جذبای اور متشدد قسم کا انسان تھا 
اسی وجھ سے اس کے تصورات میں منطقیانہ صحت کی کمی پائی جاق 
لیکن اس کےٴ باوجود اس کتاب مین بعض تفیل آفرین نکات بھی 


۱ ٌ (1790-1846) ×:قھہ7' عطصللہ<7 
0 ٥ا‏ طا:٥‏ دواو8 


ج0 لاہ ۔ 2041٥0۶ ۴۰٥06:‏ ص!ل عمجم ۔ دب۷۷۸[۳( ٤ء‏ حعدمنح ال ا 
و :ث6 ھا ص ۳+ 


تا می ا ھی وت ای 
: رعایت معنوی کی بنا پر اس کے لیے !٭لقش پرکاز“ یی اصطلاح 
وضع کی گئی ۔ 


۳“ 


بالکل لا یعنی عے ء اور اس اصول کے غلط بلکه باطل ھوۓ پر دلالت کرتا 
ے ۔ ایک ھوشیار مصور کا معمولی خاکە ہر نقش پرکار سے زیادہ فی خوبی 
کا حامل هو سکتا ہے ۔ ایک کلاڈے لورین () ایسا مصور قدر و قیمت 
ہیں دنیا کے کل مکمل مناظر (ے) اور فی قعوں کے نظاروں (ہ) کے برابر 
ھوتا ے ۔ ایک حقیقی فتکار کا وظیفه کسی شۓے کی نقا ی نہیں بلکە ا سے 
دوسری صورت میں پیش کرنا ھوتا ہے ۔ اپنے اس تصور کی بنا پر ٹوپفر ۓ 
فن کے متعدد قوانین وضح کے ہیں ء اور آخر کار اس نتیجے پر پہنچتا ے 
کہ فتکار کا مقصد حقیقت میں حسن کی تخلیق ھی ہوتا ےہ ۔ 

فن کے حسن کا مبداہ کیا ھے ؟ اس اہم سوال کا جواب یہ ے کەہ 
فن کا حسن مطلقاً اور تنہا اس انسانی تخیل ہے نکلتا ےہ جو هر بندش ہے 
آزاد هو ء بجز اس پابندی کے که سے اپنے آپ کو قدرق اشیاء ی شہیەگری 
کے ذریعے معرض اظہار میں لانا ضروری ھے ۔ حسن بلاشبہ ہمارے تخیل سے 
ىا ے ؛ لیکن یه ماری فطرت کو ء آس ذات غبر متناھی کی طرف ہے 
ودیعت ہوتا ھے جو ۔مام حسن کا مبداء ے ۔خدا حسن سے اور 
مارے اندر حسن کے تصورات ]لوہیّی صفات ہیں ؟ اور یہ صفات جب فن 
میں ظاہر ھوۓ ہیں تو] سے آزادی و رفعت بخشتے ہیں ۔ جنانچہ اسی بنا پر 
فی کا حسن ؛ فطرت کے حسن ہے قطعاً ختلف ہوتا ھے ۔ حلمن جسے 
ہم خیال میں لاۓ ہیں ء حسن مطلق هوتا ہے ء اور اس حسن کو تصور 
میں لاۓ کے لیے نہ صرف انسان کے لیے ایسے ملکے سے متصف هونا ضروری 
سے ء بلکہ ایسا کرۓ کے لیے قاب کو تعصب ہے پاک و صاف کرنا ء 


() (1600-1682) :ہا 6 0٥ا0‏ فرانسیسی مصور جو اٹلی میں 
مقیم ہوگیا تھا ء اس کا اصلىی نام گلاڈے گیلے 68[:٥‏ 0٥ا0"‏ 
ہے ۔ 

(ڑے) ۶۱۱۸38۰۳ صوم 

(زہ) 08 :ہ4 


۳۸ 


نار حالیات ٹوپضر 


تخیل کو پوری آزادی دینا اور جبات تنقید کو قابو میں رکھنا لازمی ےے ۔ 
حنانچہ فن کا وظیفه دوعرا ھوا ۔ ایک تو حسں کو تصور میں لانا اور 
دوسرے ]سے متشکل کرنا ۔ نیز فن کے اپنے نقطهہ کال تک پہنچنے کا واحد 
ذریعه یە ے که حسن کو تصور میں لاےۓ وا ی تخلیقی عبقریت اور ] ے 
کام میں لاۓ والی فنی استعداد میں مکمل وحدت پائی جاۓ ۔ آُ٘س کے ساتھ 
ھی ٹوپفر یه بات بھی تسلیم کرتا ے کہ انسان کا ہاتھ حسن کی جلوہ آرائی 
کے اصول پر سے کبھی تاب نہیں ]لٹ سکتا ۔ اس اعتبار ے ١‏ راز؛؛ 
معرفت سے بہتر اور 'ٴ تلاش ۶“ ء حصول سے زیادہ کامیاب ےے ۔ وہ اس 
بات کی بھی تصدیق کرتا ے کہ حسن جو صداقت کا نور ےہ خداک 


حقیقت مطلق سے (و) ۔ 


208٤ 1, )۹4(‏ ,266887۸۷۱ 7" گرم ارہ ا(2 716 : خطع ن1 
117-8 ہرم 


۹ۓ 


ھر ہرٹ 


جوھن فریڈرک ھربرٹ (ہےے- ؛۱م۱۸ع)(م) جرسنی فلسئنی اور 
عالم حالیات ے ۔ وہ م سی ہےے:+ء کو؟اولڈن برگ میں پیدا ھوا اور 
7 اگست ۱۱ء کو اس ۓ گوٹنگن میں وفات پائی ۔ 


اس ی زندگی اس واقعیت کی ثجامد ے کہ کجھ انسان ایسے بھی 
ہوۓ ہیں جو کسی ہرآشوب زساۓ میں بھی امن و سکون نے زللاقی ‏ کڈاو 
سکتے ہیں۔ ھربرٹ ۓ یاله یونیورس۔ٹی میں تعلیم پائی؛ ججہاں وہ فش ےکا شاگرد 
رھا ۔ یہاں ہے فارغ التحصیل هو کر وہ سوئٹزر لینڈ چلا گیا جہاں اس تۓےّ 
اشالیقی کا پیشه اختیار کر لیا ۔ کچھ عرصے بعد ٢‏ سے گوٹنگن میں لیکچرار 
کی حیثیت ہے ملازمت مل گئی ؛ جہاں وہ اپی قاہلیت کی بدولت ترق کر کے 
فلسفے کا پروفیسر بن گیا ۔ ۱۸۰۹ء میں وہ کونگز برگ یولیورنٹی میں 
چلا گیا اور ٭۳, ء تک فلسفے کے شعبے کا صدر بنا رھا ۔ بعد ازاں اسی 
عہدے پر گوٹنگن یونیورسٹی میں واپس چلا گیا اور زندگ کے آخری ایام 
تک وہاں پڑھتا رھا ۔ 

جمالیات کی تعریف چونکہ ھربرٹ نۓ فلسفے کے تعلق ہے کی آعہ اس 
لیے پہلے فلسفے کی ختلف شاخوں کے وظائف کو محماا بیان کیا جاتا ےے ۔ 
اس کے نزدیک فلسفے کا وظیفہ تصورات کی ٹشریج و تکمیل ہے ۔ منطق ؛ 
فلسفے کا وہ شعبہ سے جو ہارے تصورات میں امتیاز اور ربط و ضبط پیدا 
کرتا ے اور اس طرح ان کی توضیح بھ یکر دیتا ہے ؛ لیکن انسانی تصورات 


(ر) (1776-1841) :٣٣ت‏ 7:6 طء ا:۶۲ صصعطہڑ 


۱'۲ 


نار حالیات ہر رٹ 


میں تناقضات کو دور کرنۓ کی خاطر ان کی ئە صرف اصلاح ھی کرنا پڑق 
بے بلکە ان میں رد و بدل کرنا بھی لازمی ے ٠‏ اور یە کام مابعدالطبیعیات 
کری ہے ۔ دوسرے تصورات جنھیں رد و بدل اور اصلاح کی توحاجت نہیں 
ھوتی ؛ حض اصولوں کے انضباط کی ضرورت ہوق ہے ء جالیات کے دائرۂ عمل 
میں آے ہیں ۔ جمالیات ان تصورات کی تشریج و تکمیل کریق ہے جو ذوق 
کے اظہار میں حصہ لیتے ہیں ء اور اس ذوق کے مقتضی وہ روابط شۓ هوۓ 
ہیں جو ان تصورات ہے حسن یا قبح کی صفت کو منسوب کرۓ ہیں ۔ 
عر وہ شئۓے ہو صحیح نقطۂ نظر حاصل کر لیتی: ہے : اپنے موضوع کے طور پر 
لن کا آثبات کر تے ۔ اخلاقیمات ؛ جالیات کی سب سے بڑی شاخ ے ۔ 
یة قوتارادی کے اعال کے درمیان ان روابط پر بحث کرق ھے جو 
غبر مشروط طور پر حظ دیتے هیں یا طبیعت میں تکدر و ذاگواری پیدا 
کرے ھی (م) ۔ 


ھربرٹ جالیات کے متعلق بڑے وثوق سے یه بات کہتا ے کہ اے 
ان غلطیوں کا ارتقاب نہیں کرذنا چاھیے جن کی سر‌تکب مابعدالطیبعیات 
ہو جچی سے ۔ میں اہے آزاد موضوع ٴ مطالعه بناذنا اور کائنات سے متعلق 
تمام مفروضات سے علیحد ہ کر لیٹا هوگا ۔ اسے نفسیات کے ساتھ بھی خلط ملط 
نہیں کرنا چاعیے ء اور اس ے اس بات کا مطالبه کرنا چاعے که وہ 
فن پاروں کے مافیه سے پیدا شدہ جذبات کا اظہا رکرے ؟ مثاڑ سوز و ساز کے 
ج۔ذبات کا ۔ حسن و فن کی لازىی خصوصیت کی تعیین کرنا بھی جسالیات کا 
فرض حے ۔ 

ھم دیکھ چکے ہیں کہ حسن کو قرآن حکمم اور متعدد حکاۓ جمالیات 
ے تسویه و تعدیل اور تناسب و موزونی وغیرہ شرائط ے مشروط کر دیا 
سے ء جنھیں بعض اوقات روابط بھی که دیا جاتا ے ۔ یه روابط 


(+) (٥حەطات:1‏ دہ اءناءعیھٰ) .”ہہ 1ظ 4ا1 ددماءتن 2:1 ا7 


بى۳َّ۱ 


تار خالیات 


تارب جمالیات میں ایک لحاظ سے مسلإات کی حیثیت حاصل کر چکے یں ۔ 
ھربرٹ بھی حسن کو روابط ھی میں پنہاں دیکھتا, ۓے ٤‏ لیکن عوله باله 
روابط میں نہیں بلکه روپ ٤‏ حظ ء تخیل اور اراڈے میں ۔ یہانر یە بات بھی 
قابل لحاظ سے کە وہ ان تمام روابط کو بذاته حسین یا ایک جینے حسیق 
نہیں سمجھتا ۔ اس کے نزدیک یه روابط موقع و حل کی نسبت سے کبھی حسین 
ہوۓ ہیں اور کبھی نہیں ۔ لہذا اس بات کا فیصله کرنا که موقع و عل 
کے لحاظ سے ان میں ہے کون ہے روابط حسین ھیں اور کون سے نہینء 
سشانہدے ہی کا کام ہے ے اس سلسلے میں آُس ۓ مشاهدے کی اھمیث :پر 
بہت زور دیا ے ۔ 7 


ایک جگہە وہ اس راۓ کا اظہا رکرتا ے که جمالیات کے علم (سائینس) 
کا وظیفہ عض بنیادی تصورات کی تعیی نکرنا ھے؛ جن میں حسن کے خصوصی 
معاملات کا خلاصہ درج ہوتا ے ۔ یه روابط جونکه نامیاتی حقائق کی طرح 
نہیں ھوےۓ اس لیے انھیں تجرباتی طور پر نفسیاتی ۔ طبیعیاتی دارالعمل میں 
جانا نہیں جا سکتا ۔ وہ یه بات برملا کہتا ے کہ ” سچا حسنْ کبھی 
حسوس نہیں هو ا کرتا ؛ گو عموباً ایسا بھی ھوتا ےکه حسی ارتسامات حسن_ 
کے وجدان ہے مقدم یا مؤخر ہو جاۓ ہیں ۔ اس ۓ ابصسدائی حالیاتی روابط 
کو ہم زمائی اور سلسله وار روابط میں تقسم کیا ےہ ۔ اس کے باوجود وہ ۔ 
خود ھی یە بات بھی تسلم کرتا ے کہ ممام فئون ان دونوں روابط میں 
حصہ لیتے مج ()د 


ھربرٹ حسن کی سرور انگیزی یا لذت آفرینی ک تاثیر کا مٹکر نظر آتا 
حے ۔ اس کے نزدیک کسی حسین شۓ کے لیے ضروری نہیں کە وہ حظ آفرین 
بھی هو ؛ بلکه اُس نۓ حسیٰن شۓےاور حظ آفری شۓ کےدرمیان گہری تفریق 
قائم کرۓ ‏ یکوشش کی ہے ؛ اور اس مفروضہ تفریق کی بنیاد اس کا یه قیاس 


)٣(‏ 308 ۰ط ۸۷٤۸۰11۰,‏ :ہممت) 


ا0 


و _6٤ے‏ ھت جک ھت 

ٔ- تر وو تر حر کے مت یں یت میں 
پر شعور میں آجاتی ہے اور غیر مشروط طور پر پسندیدگ کا اظہار 

ے ۔ حظ انگیز اور نا گوار اشیاء ثقافت ک ترق کے ساتھ ساتھ بتدریج 


کے ہے مابان ھوتا جانا ے(م)2 


بے لعل یی بی ایر نتیں ضرے ۔ ایک ھی 
روابط کی بیه گری کی جلو میں عمیشه ایک ھی طرح کی قوت تصدیق 
ےے ء جس طرح کە ایک جیسا سبب ھمیشهہ ایک ھی جیسا اثر پیدا 
ےہ ۔ یە ھر زماۓ میں اور ھر قسم کےحالات و واقعات میں وقوع پذیر 


بخشتی ے ۔ یه تسلیم کر لیے کے بعد که ایک ربط کے عالم گیر 
ھوے ہیں ؛ یه بات بھی واضح . ہو جاق سے که تصدیق کرۓے 
اگرچە ان تصورات کے صرف مافیه ذھن میں رکھتے هیں ء لیکن 
دیق کا دائرہ لازمی طور پر اتنا وسیع ھونا چاھے جتنا که دو تصورات 
لازم ہوتا ے ۔ 


هر برٹ الیاتی تصدیقات پر ایک عمومی حیثیت سے غور کرتا ہے ؛ 
ان اخلافیاق تصدیقات :اپنی اف و کاو شال ہو ھیں : 
اخلاقیات کو حسن کی ختلف اقسام کے درمیان اس حیثیت سے یز کرنا 
رت از ذات اہی ایکاافد ری کہ وہ لوکزل یز ہن 
ر کی تعیین کرۓ وا ی شئۓے بھی ہے (ہ) ۔ پایچ۔اخلاقیاتی تصورات (مٹا3 


) 7.803 ردنا اا:۸۰ث ؛:ہءہ:×ن) 


مہ 


لایخ حالیات ھررٹ 


داخلىی آزادی ء گال ؛ مت ٠ء‏ مساوات اور انصاف ) جو اخلاق زندگ ىک 
رہنائی کرے ھیں ؛ پابچ چمالیانی تصورات ھیں ؛ بلک یه کہہنا زیادہ درست 
ہوگا کہ وہ ایسے جمالیاتی تصورات ھیں جن کا اطلاق قوت ارادی کے روابط 
پر هوتا ے ۔ 


فن اس کے نزدیک ایک الجھی ہھوئی واقعیت ہے ۔ وہ ایک قالدو 
مالیاتی عنصر اور مافیه کا سکب هوتا ہے جو منطتی یا نفسیای یا دیگر 
هر قسم کی قدر اور خالصۃ جمالیای عنصر اور صورت کا حامل ہوتا ھے ۔ 
انسان کو اس شئۓے کی خواہش ہوق حے جو دل بہلاۓ والی ء سبق آموڑء 
پرسوز ء پر شکوہ اور مزاحیہ هو ء اور یه تمام صفات ایک خوبصورت شۓے 
میں ملے جلے ہوۓ ہیں ۔ حسن اس طرح کئی رنگ روپ اختیار کر لیتا ے 
اور پر شکوہ دلآویزء غم الگیز اور مزاحیہ بن جاتا ھے ۔ وہ سب کچھ اس 
لیے بن جاتا عے کھ جمالیاتی تصدیق ؛ جو اپنی ذات میں سنجیدہ ہوتی ہے ء 
روح کے ان متضاد ہیجانات کے قرب کو برداشت کر لیتتی ےہ جو اس کے 
اجزاء میں سے نہیں ھوۓ ؛ اور نہ ان تمام چیزوں کا حسن سے کوئی واسطه 
ھی ہوتا سے ۔ حسن و قبح کو معروضی طور پر پہچائئے کے لیے مافیہ سے 
متعلق هر حمول (ے) ہے علیحدکی ضروری ہے: ”'شاعری میں حسن یا قبح کو 
معروضی طور پر پہچاننے کے لیے ایک شخص کو لازمی طور پر اس اور ُس 
تخیل میں فرق دکھایا ہوا اور بحث کا تعلق خیالات سے ھوگا ء اور انھیں 
منکترافی میں پہچالے کے لیے اسان کو اس اور اس خا کے کے دوک 
دکھانا هوگا اور بث کا رخ خاکوں کی جانب ہو جاۓ کا ۔ موسیقی میں 
حسن یا قبح کو پہنچاننے کے لیے انسان کو اس اور اس "سر میں امتیاز کرنا 
ھوکا اور بحث کا سکزی نقطہ سر ہو جائیں کے ۔ چنانچہ ایسے حمولات 
( مثاو جمیل ء جلیل ؛ دلکش وغیرہ ) ملسروں ؛ خاکوں یا خیالوں وغیرہ کے 


(زے) ؛ :۲۲:۵۰ 


لمت 


نارج خمالیات ھررٹ 


حامل نہیں هوۓے ۔ لہذا یہ ھمیں شاعری ء سنگتراشی یا موسقی میں حسن 
کے متعلق معروضی اور پر کچھ بھی نہیں بتاۓ ۔ لیکن یه ضرورے کهھ 
اس ہے ھمیں معروضی حسن کی ہستّی کا یقین هونۓ لگتا ھےہ ؛ جس کے ساتھ 
خیال ؛ خاکمہ یا نر مساوی اور اتقاق طور پر وابستہ ہو جاۓ یں ۔ اس 
حسن تک پہنچنے کے لیے ضروری ہے که شاعری ؛ سنگتراشی اور موسیقی 
وغیرہ سے ارتسامات حاصل کیے جائیں ؛ معروض کو مٹا دیا جاۓ اور اپنے 
آپ کو قلب کے خالص جذے کے سپرد کر دیا جاۓ “ (م) ۔ 


(ہ) 2.310 ب 6إ اا:طا:۵۸۷ :٭ہہ:0ن 


۲“ 


شیلنگ 


شیلنگ (وےے ؛--م۵ہ :ع) جرسن فلسفی اور عالم حمالیات هے ۔ اس کا 
پورا نام فریڈرک ولیہلم جوزف فان شیلنگ ()ے ۔ وہ ے+جتوری دےے٤١۶‏ 
کو ورٹم ہرگ میں لیون برگ (م) کے مقام پر پیدا ہوا ء اور اس ۓ 
م اگست من ١ء‏ کو سوئٹزر لیڈ کے شہر راکاذ (م) میں وفات ہائی ۔ 

آُس ۓ ٹوبنگن (م) میں دینیات اور فلسفه کی ء اور لائہزگ میں ٹیچرل 
سائنس کی تعلیم حاصل کی ۔ ۹۲ے !ء میں وہ گریجویٹ هو گیا ۔ اس عرصے 
ہیں وہ کانٹ ؛ فشٹے اور اسپنوزا کے حلقه تلمذ میں بھی رہا ۔ آُس نۓ فلسفے 
پر اپنی پہلی کتاب ۹ے ١ء‏ میں اور دوسری کتاب ۵ے : میں شائع کی ۔ 


دو برس تک وہ اسراء کے ایک کھراۓ میں دو نوجوان لڑکوں کااتالیق 
بنا رھا ۔ اس کے بعد ]سے ہروے ١ء‏ میں جامعه یانە میں نائب پروفیسر یق 
۔یثیت ہے بلا لیا گیا ۔کوئٹے سے اس کے تعلقات نھایت خوشگوار تھے(ن)۔ا سے 
ایک سچا اھل رومانیت سم'جھکر بڑی قدر و منزلت کی نظروں ہے دیکھتے تھے۔ 
۳. ۱۸ء میں اس نے اے ۔ ڈبلیو شلیگل (ہ) کی بیوہ کیرلین (ے) ہے 


() (1775-1854) یصنلاءطی8 دہ طمہ :ہ6 صرياءطا ۷۷ ی(8٥‏ 7:1 
(م) جآ ٭ًحاہہ.] 

(+) <ۓ٭ووحظ 

(ہ) دچھناناں” 

(۵) کناصدہم18 

(و) ا٭چوہاحل۸.,۷۷8 

(ے) ٭فنامءن0ن 


۸ 


اور :اسی سال انے:ؤرزگ برگ (۸) کی نی یونیورسٹی میں 
ن حیثیت سے لے لیا گیا ۔ شیلنگ و یل و تک وهاں رھا ۔ .۱۸ء 
چۂ وع وہ میونخ میں سائنس.ک اکادمی کا رکن اوز ۱۸۰۹ء سے فنون 
ادمی کا معتمد غموسی بنا رھا .رع تا ے۸۲ ۱ء وہ ایرلانگن (و) 
ے ۱۸۲١ء‏ سے ۱م۸ ١ء‏ تک میونخ میں سائنس کی اکادمنی میں کام کرتا 
۔ م۸ ١ع‏ میں پرشیا کے فریڈرک چہارم ۓ آ سے برلن یونیورسٹی میں 
لیا ء تاکە یگل کے پیرووں کے بائیں بازو کے خلاف ایک طاقتورعاذ 
)کیا مجاۓ ۔ اس ۓ وھاں علمالاساطیر (, :) او رکشفیات (؛ ) پر لیکجر ۔ 
دینے شروع کے ء ؛ مگر ٢‏ سے کوئی کامیابی نه ھوئی اور وہ مابوس هو کر 
۳غ میں ملازیت' سے سیکدوٹی (یعی ریٹائر ) و گیا ۔ 


7کت کیا کا اع رد تو اکزجھ غر ناس کے باج بط 
تھا.ء مگر شہرت میں اس سے بڑا تھا ۔ ھیگل کی برس تک آ٘س کے 
٠‏ افکو کا پیری رھا اور آنےاپنا رَهنٰاتسلیم کرتا رھا ۔ لیکن آخر میں 
لن کے فلسفے کی خالفت کرۓ لگا اور بھی اس یگل کی ابتدائی شہرت کا 
کا باعث ھوا ۔ شیلنگ کے متعلق برٹرنڈرسل لکھتا ہے : ” فشٹے نے زیادہ 
دلکش تو ہے نگر اس سے کم موضوعی |نہیں تھے ۔ جرمنی کی رومانوی تحریک 
ہے اس کا گہرا تعلق تھا ۔ اگرچے وہ فلسفے میں اپنے عہد میں مشہور تو 
تھا مگر اہم نہیں هے ۔ کائٹ کے فلسفے کی جو نشو و نما ہوئی وہ یگل کے 
سے ہوئی ہے“ (۱) ۔ 


)(ہ)۔ وعسائس ۲۷ 

(و) ‏ دو صە1ء 

(یر) بوملمطاولر 

(رر) صمنصاہنہ72 

(۱۳) 745 .ھ ببواآجرہ: ان( ہہماوہ ۷۷ہ 11:00 ۸ :ااءووں ظط 


۹ 


ناریج خالیات شیلنگ 


ہیگل ۓ اپنی مشہور تصئیف مالیات میں شیلنگ کے متعلق اس راۓ 
کا اظہار کیا ےہ : ”علم نۓ شیلنگ کے فلسفے میں اپنا مطلق نقطه نظر 
حاصل کر لیا ء اورفن ۓ اگرچہ انساثیت کے رفیع ترین فوائد کے متعلق 
پہلے ھی سے اپنی اس انوکھی فطرت اور عظمت کا سکه جانا شروع کر دیا 
تھا ؛ مگر آُس کے اصلی مفہوم اور مقام کو علمیاتی نظرے میں اب دریافت 
کیا گیا ھے؟' (۱۳) ۔ 


اب کروچے ک تارج جمالیات ہے بھی ایک اقتباس پیش کیا جاتا 
:”نام دوسرے تصوریت پسند فلاسفه کی طرح شیلنگ کا اس بات پر 
بخدہ اعتقاد تھا که فن اور حسن کے نظریات میں وحدت پائی جانی جاعیے ۔ 
اس ہے پہلے شیلر کی بھی بھی راۓ تھی ۔ اس نقطۂ نظر ہے اس کی ان 
تصربحات کو دیکھٹا دلچسپی سے خالی نہیں ےہ جو آُس ہے افلاطورت کے 
فن کے خلاف بذمت کے بارے میں کی ہیں اس کے نزدیک افلاطون‌ۓ فن 
کی جو ہذمت کی سے اس کی حیثیت عا لگیں نہیں ء بلکہ صرف مقامی ے ۔ 
دوسرے لفظوں میں اس ۓ صرف اپنے عہد کہ غن ھی کی قیقیر و تکفبر کی 
تھی جو انی حدودیت ی خصوصیت کے ساتھ عہد ککہن کا فطری اور 
حقیقت پسندانە فن تھا ۔ اگر افلاطون مسیحی فن کو اس کی لامتناھیت کی 
خصوصیت کے ساتھ جانشا ھوتا تو وہ ھرگز حرف مذمت زبان پر :نہ لاتا ٤‏ 
(م) ۔ 

آخر میں ٹائٹ کی راۓ درج کی جاتی ھے : ” کانٹ کے بدا جس شخص 
کا ام فلسفۂ حسن کے ساتھ خاص طور پر وابسته ے شیلنگ سے ۔ ہم 
دیکھ چکے ہیں کہ شیلر نۓ کانٹ سے موضوعیت کے بارے میں اختلاف 
کیا ء لیکن شیلنگ ۓے آُس ے زیادہ حکی|نه انداز میں ایسا کیا عہ ۔ یه 


(۱۳) 6 0 1208605 5( وص) :۸0۰1114 :8ر 
(م) 291-02 .جھ (7۰ .چصظ) ,مہا :د۸ :مہم 


“۰ 


۔ نار مالیات شیلنگ 
کہنا سبالفہ نہ ہوگا کہ جس قدر آُس نۓ جرمنی کے جمالیاتی تصورات پر اثر 
ڈالاکسی فلسفی ۓ نہیں ڈالا ۓ ....., شیلنگ کے فلسفے میں ابہام و تناقض 
پایا جاتا ے جو اس کی عمر کے ساتھ ساتھ بڑھتا ھی چلا گیا ۔ وہ اپنے 
فلسقے کے اصول کا فن پر اطلاق کرۓ میں ناکام رہا ۔ ُس ۓ کانٹ سے 
فاسفیانه اثر لیا ء لیکن وہ اپنی جمالیاتی بصیرت کے لیے شیلر ء ونکل مان اور 
شلیگل کا رہون منت ہے ۔ آس کی مشہور تصئیف جمالیات میں سب ے 
زیادہ قابل غور بات خالباً اس کا عقیدۂ موضوعیت سے انحراف ہے ۔ اس ۓ 
موضوعی و معروضی تصورات پر بجثوں کے دروازے کھول کر جالیات ک 
بہت بڑی خدمت کی ےہ ؛ اس کے علاوہ اس ۓ افلاطونی اور ارسطاطالیسی 
(ارسطوی) نظریة کائنات میں وحدت پیدا کرۓ کی سعیٴ بلیغ کی سے (۵؛)۔؟“ 
شیلنگ کے مقام اور تصورات جمالیات سے واقفیت حاصل کرنۓ کے لیے 


اس کی مشہور تصنیف موضوعی تصوریت کا نظام (ہ) ے جند ایک اھم 
اقتباسات دے جاۓ ہیں : 


” یہ کل نظام دو انتہائی نقطوں کے درمیان واقع ہے ۔ ان میں ے 
ایک کو عقلی وجدان ( جو کانٹ ثابت کرنا چاہتا ے) سے تعیبر کیا جاتا 
ہے اور دوسرے کو جمالیاتی وجدان ( جو شیلر کے نظام میں سکزی حیثیت 
رکھتا ے) سے ۔ فلسفی کے نزدیک جو شۓ عقلىی وجدان ے وھی شے 
اس کے معروض کے لیے جمالیاتی وجدان سے ۔ اول ال ذ کر (یعنی عقلی وجدان) 
چونکہ محض فلسفی کے انوکھے رجحان قلب کے لیے ضروری ہے ء لہذا اس 
صورت میں وہ عام شعور میں واقع نہیں ہوتا ۔ مؤخرالڈ کر بجز اس کے اور 
کچھ نہیں کہ وہ آفاق یا معروضی بنا دیا گیا هوا عقلی وجدان ہے جو 
کم از کم ہر شعور میں واقع ہو سکتا ہے ۔ اس ہے یہ معلوم کیا جا سکتا 


)١١(‏ 65-66.وو رامراذسمءظ ٣۸۰‏ رہ جرزجرمہہ ان2 77 ماطونہک 
(ہ) (1800) ءاہ:؟1 ا1ہم ہ7 زہ و+:ءیڈ 


ات 


تارج حالیات 


ے کہ فلسفہ ؛ فلسقے کی حیثیت میں کیوں اور کس لیے عا لگیر صحت و 
جوازکا حامل نہیں ھوسکٹا ےہ ۔ وہ شئے جسے مطلق معروضیت دی جا سکتی 
ہے ؛ فی سے ۔ چناتچہ یہ کہا جا سکٹا ےہ کہ فن سے اس کی معروضیت 
کو نکال دیں تو پھر وہ نہیں رھتا جو ے اور فلسفہ بن جاتا ھۓ ۔ فلسف ے کو 
معروقیت عطا کر دیں تو یه فلسفه نہ رهتا بلکه فن بن جاتا ے ۔ قلسفه 
اپنی سنہاۓ عروج کو پہنجتا بھی ے تو یه اس نقطے تک انسان یى شخصیت 
کے صرف ایک جزو ھی تک پہنجتا ھےہ ۔ فن کل ائسان کو جیسَا کہ وہ ے 


رفیع ترین؛؛ کی معرفت تک لے جاتا ے اور یه ابدی امتیاز بھی ہے اور : 


فن کا اعجاز بھی؛؟ ۔ 
'' ہر جسالیاتی تخلیق کی ابتداہ لازمی طور پر دو فعلیتوں کی لامتناھی 


تفریق ہے ہوق سے (ان میں ہے ایک آزادی کی شعوری فعلیت سے اور ٠‏ 


دوسری غطرت کی غبر شعوری فعلیت) اور یه دونوں: فعلیتیں ام آزاد 
خلیقات میں علیحدہ علیحد ہ کر دی جاتی هی ۔ لیکن یه دوتوں فعلیتیں چونکهہ 
ہر تفلیق میں متحدہ طور پر پیش کی جاتی ہیں اض لیے :یه تخلیقٰ لامتناعی 
کو متناھی صورت میں ظاہر کرتی ےہ ۔ چنانچہ یہ لامتناھی جو متناھی 
صورت میں پیش کیا جاتا ھے ' حسں“ ےے ۔ هر اس فن پارے کی 
بنیادی خصوصیت جس میں اول ال کر دو خصوصیتیں (لامتناعی معیْل یا مفہوم 
اور لامتناھی ھمآہنگ یا موزونیت) مجتمع ہوتی ھیں ء اس لحاظ ہے ”٭حسن ؛٤‏ 
سے اور حسن کے بغیر کوئی تنی تخلیق نھبی ہو سکتی ؛“ (ے ؛) ۔ 

دوسری جگە وہ لکھتا : 

'”فنی تخلیق کو امیاتی تغخلیق سے زیاذہ ٹر ان وجوهٗ کی بنا پر متمیڑ 
کیا جاتا سے : ایک تو یہ که نامیاتی وَجود تفریق ہے پہلے اس شۓ کو 
ظاہ رکرتا ے. جسے جالیاتی تخلیق تفریق کے بعد ظاعرکرق ہے ؟ ادوسرے یه 


() 0 .۰م :15:41 


انگ 


کە ٹامیاتی تخلیق شعور ے ظہور پذیر نہیں ھوا کرق ۔ لہذا یہ لامتنامی 
تتاقض سے کبھی نہیں نکلتی جو جالیاتی تخلیق کی شرط ہے ؛ اس لے فطرت 
کی نامیاتی تخلیق کا خوبصورت ھونا ضروری ہے ؛.... چنا چہ یه فرض کر 
لیا جاتاۓ کە یه فعلیتء جوکە بیک وقت شعوری بھی سے اور غیر شعوری 
بھی ء باطن میں( یعنی بذات خود شعور میں) دکھائی دے گی ۔ ایسی فعلیت 
صرف جمالیاتی فعلیت ہوتی ھے ء اور هر فی تخلیق کو صوف اسی ایک فعلیت 
کی تخلیق سمجھا جاتا ےہ ۔ فغن کی تصوری دنیا اور اشیاء کی حقیقی دنیا 
صرف اور ایک ھی جیسی فعلیت کی تخلیق یں ہ.ج., خارجی دنیا ھی صرف 
قدِمی ہے اور یه ابھيی تک قلب کی غبر شعوری شاعری ےہ ۔ فاسفے کا 
آفاق نظام منطق اور اس کی کل عارت کی بنیاد فلسفۂ فن ۓے وی و ھائعیت 
() نظری و عملی فلسفے کی وحدت ىے ؛ لیکن یہ نظام خود موضوع میں 
اور اس خودی میں اظہار پا لینے کے امکان کے بغبر نامکمل ہوتا ہے جو 
نظری و عملی دونوں عوالم کی تمیز و تشخیص ہے ۔ ایک فعلیت جو بیک 
وقت شعور کی حامل بھی ہوتی ہے اور نہیں بھی عوق ء اور وہ فطرت ک 
طرح ے شعور اور روح کی طرح باشعور ہوتی عھے ء یہی قعلیت ےہ جو 
صحیح معیل میں جمالیاتی فعلیت ہے (و ) ۔ 


کانٹ کے فلسفے کی طرح شیلنگ کا فلسفہ بھی تین حصوں میں‌منقسم ہے ؟ 
یعنی اس نۓ عقلىی ء اخلاق اور جمالیاق شعور پر خوب بحث کی ھے ۔ اس کے 
کل فلسفے کا سکزی نقطہ موضوع و معروض اور نفس و دنیا میں یکسانیت 
ہے جو ذات مطلق میں متحد هیں ۔ فطرت کی غیر شعوری تخلیقات :انسان ک 
شعوری تخلیقات کے مشابة یں ۔ جس شۓے کو ھم فطرت میں دیکھتے یں 
يہ اندھی میکالکیت نہیں بلکہ قلب ہے ٴ اور فن گی تخلیقات لاشعور فطرت ک 


(ہ۱۸) ہچوہ([ہ٥۱ء+‏ 
(۹) .ہ٣‏ (2:7-77) ۱ وزا:101 ۰۰٠۱۹ہ‏ 77ہ ہاگ :وطالاءطم8 
0 00ن:030:٥16-ازۂ‏ 


۳ 


تارج حالبات یت 


تخلیقات کی مثل یں ۔ لیکن انسانی ذھانت صرف فی تخلیقات ھی میں اپنے اور 
اپنے ے دورک دنیا اور حل دہ اسرار کے مابین تناقضات کو معلوم کرق 
ے ۔ فن کے ذریعے ذات اور غبر ذات ہ انسان اور فطرت ء شعور اور لاشعور 
کے سابین جو تفاوت پایا جاتا ے وہ دور هو جاتا ے ۔ بالفاظ دیگر ء فن 
اس فرق کی خلیج کو پاٹ دیتا ے یه (فن) ھمیں علم کے عبادت خاۓ ک 
دھلیز ے اٹھا کر عبادت خاۓ کے اندر پہنچا دیتا ے ۔ ذات مطلق اپنے 
آپ کو فنکار پر اس کی تخلیقی کیفیات کے دوران میں آشکارا کری سے ء اور 
اس طرح فنکار کا فن؛ جو شیلنگ کےنزدیک فلسغے سے ارفم ے؛ ایک اعتبار 
نے فطركٰ کے ثقاب :کو جاک کز دیتا ہے ۔یا۔ امن کے بھیدوں کا درعات کون 
دیتا سے ۔ یه محض حالیاتی بصیرت ے جس کے ذریعے ھم '' الباطن ٠“‏ تک 
معروضی حقیقت کی حیثیت سے پہنچتے ہیں (. ) - 

شیلنگ اپنی کتاب یونیورسٹی کا طریقة تعلیم () کے چودھویں 
خطبے میں جو '' فنون لطیفه کے علم “ پر ے بڑے زور سے یه بات ثابت 
کرنا چاہتا ھے کہ فن حض حواس کی لذتوں کا غلام نہیں ہے ء جاہ یہ 
لذٹیں کتنی ھی اعلیٰ کیوں نہ هوں ۔ فن ایک فلسفی کے لیے اللہتعاے کا 
آئینہ ے جو ایک اضاق وسیلے کی وساطت ہے حسن مطلق کو آشکارا کرتا 
ھے ك۔فن کا فلسفے سے وھی تعلق ےے جو حقیقت کا تصور سے ھوتاے ۔ 
فن اور فلسفہ آپس میں مثال اور جواب مثال هیں ۔ 


فن کے اسرارو غوامض معلوم کرۓ کا فقط ایک ذریعہ سے اور وہ فلسفه 
سے ۔ چنانچہ یہی وجہ ے کہ ایک فلسفی ایک نرے فتکار کی بە نسبت فن کی 
حقیقت سے بہت زیادہ آگاہ ھوتا سے ۔ شیلنگ اپنے اسی نظرے کی بنا پر فن 


(.م) 7.6427 ,۷ )٢ہ‏ ,.4:ط8][ 
(م) :ەل ۸/:808) ٤41ا‏ ب؛5 بر×ہںنہ نا ژہ ۷۷۰۱۰۱۷۸ :وصنلاءی5 
(1803) ,٘ه:؛ا::35 ۰۰اء:زژہ7لمجلھ۸ 


انت 


تتاواجخٴ عالیات شیلنگ 


کی عبقریت کو وھبی خیال کرتا ھے ۔ یہی فی عبقریت بے جونئے ہے نے 
نصبالعین (یعی آئیڈیل) کی موجد سے ۔ لہذا وہ سند سے ے نیاز ہے ء 
اس لیے نہیں کہ اس کا کوئی اصول یا قاعدہ نہیں ء بلک اس لیے کہ یه آپ 
انی سند ے ؛ء ....., حقیقی فن لحاتی نقش نہیں هوتا بلکە لامتناھی زندگق 
کا مظہر ھوتا ے ۔ یه ایک موضوعی وجدان ے جو معروضی بن جاۓ ک 
صلاحیت رکھتا سے ۔ لہذا یه نہ صرف فقلسفے کا نظام ہے بلکہ اس کی 
دستاویز بھی ۔ ایک وقت آۓ گا جب فلسفه شاعری کی طرف رجوع ہے 
گا جس سے اب وہ اپنے آپ کو علیحدہ کر چکا عے ۔ پھر نئے قلسقے نے ایک 
ٹئی دیوسالا پپدا هوگ (م) ۔ اٹ کے اپ اور فلسقے 
دونوں ھی کا مقصود ھے ۔ فلسفہ حقیقت کی شبیه گری تصور میں کیا کرتا 
سے ء جب کہ فن حقیقت کی بی گری ظاہر میں کرتا ھے : ”'فلسفہ تصورات 
کی شا کی کرتا ےہ حقائق کی نہیں ء اور یھی معاملھ فن گی عق 
بالکل ومی کک تی جا یی اشیاء نامکمل نقلیں ہیں بذات عرد ہو 
میں تصورات کی کے حا ترتع جن ای سمام کمالیت 
."یی ای عائم مظہر میں یه کری کرے ور ات 

فطرت اوز کائنات کی مثالی ”لے ۶“ ے جو اپنے آپ کو اس فن کے مال 
ارتقائی دنیا میں حسوس کرواتیق ھے ... سنگتراشی کی مکمل تخلیقات نامیاق 
فطرت کے بالکل وھی تصورات ہیں جن کی معروضی طور پر عکاسی کی گئی 
و ینغ ایک بنربی ا سے کھ قن_ مر دیگرھے سے ارفع ہے اور فلسقے 
سے گہرا تعلق رکھتا ے جس ہے ایے ضرف اس کی صراحت و تفصیل ک 
خصوصیت کی بنا پر میز کیا جاتا ھے ۔ 


فن کی بنیادی خصوصیات وحدت ؛ ہم آھنگ اور تعدیل میں ۔ فن کی 


رو 40- 27,309 برویئا+٥70‏ 161:01 ء٥۸١77‏ آرہ 1:۱۸ رزگ :چونلاءطاء8 
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۵ 


تار 3 حمالیات 


یه تعریف کرنا کہ وہ فطرت کی محض ثقا لی ےہ ء اس کی اصل پر کامہاڑا۔ 
چلاۓ کے مترادف ےہ ۔ جس طرح فطرت لامتناھی ےہ اسی طرح فن بھی 
لاعدود ے (مم)۔ 

شیلنگ کے نزدیک حسن لہ تو حض عالم گیر ہے اور نہ عض حق ء 
بلکه دونوں کی جامع تفسیر سے ۔ حسن اس وقت موجود ھوتا ے جب ایک 
جزئیہ حق کے تصور کے لیے اتنا کاق ہو کہ حق لامتناھی کی حیثیت ہے 
کسی متناھی شئے میں حدول کر کے اپنے آپ کو ایک ٹھوس صورت میں۔ 
اری فکر کے سامنے کر دے ۔ صداقت ہ نیکی ء احتیاج اور آزادی حسن کے 
مضمرات ہیں ۔ جب ایسا ظاھر ہوکهہ حسن فن کے ساتھ موافقت نہیں 
رکھتا تو یه صداقت متناھی صداقت ھوگی جس کے ساتھ حسن کو متفق 
نہیں ھولا چاهیے۔ فن کی انفرادی صورتیں؛ جو خود اپنی ذات میں لامتناھی اور 
آضاق کی شبیہات ہیں ؛ تصورات کہلاتی ہیں ۔ حقیقی نقطہۂ نظر ہے دیکھا 
جاۓ تو تصورات دیوتا هیں د ان کا جوھر اور ان کا قیام بالذات یالواقعه 
خداکی مائند عے۔ 

تخفیل ایسا ملکہ ھے جس کا خالص عقل کے ساتھ کوئی تعلق نہیں 
ھوتا ؛ اور وہ واہمہ سے بھی ختلف ہے جو فی تخلیقات کو فراہم اور مدون 
کریق نے ؛ حالانکە تخیل انھیں وجدانی طور پر انتا اور ان ی شبیه گری 
کرتا ھے ۔ تخیل کو وہم ہے وھی نسبت ہے جو عقلىی وجدان کو قوت 
استدلال سے سے ء لہذا تخیل ٤‏ فن کا عقلی وجدان ھوا ۔ 


[6:1., 22.404-405 )٠م(‎ 


0٦ 


وکٹ رکزن ( وے ‏ - ےہ ۱ع) () فرانسیسی فلسقی اور عالم حمالیات 
۔آس ۓ سربون () میں روئ رکولڈ (م) ے؛ جو وهاں فلمنے کے شعے 
اصدر تھا ء فیض تلمذ حاصل کیا ٤‏ اور اس کے بعد ۵ء میں اس کا 


. ہے فرانس کے ان سربرآوردہ قلاسفه میں سے شا رکیا جاتا ہے جو فرانسیسی 
کر کا رخ محسوسات (م) سے روحیت (۵)کی طرف لگا دینے کے ذمه وار هیں 
بھی وہ طالب علم ھی تھا کہ اپنے استاد روئ رکولڈ ے متٹاثر ھوکر تحریک 

باتیت کا خالف هو گیا ۔ اپنے آستاد کے علاوہ کزن شروع میں لاک اور 


(ر) (1792-1867) داەەدہ٥ ۷:۰٢۰‏ 
 )٢(‏ ءصصوطدہ8 
۳ ةعھلام0 _سجەرہ72 

م) صەنلدكہزا٥ە”ت8‏ فلسقے کا یہ نظریہ کە علم انسانی کی تشکیل 
و سا ظاعری کا فافرات یا عَوماک سے جو ے:۔ 
(ھ) صصەثاہ نام8 یە عقیدہ که روح ء مادے سے الگ موجود ے یا 
یە کہ وہ قائم بالذات شۓے ے۔ , 


۵4 


تاریخ حالیات کھت 


کوندلاک(ہ) ہے بھی متاثر نظرآتا ھے ۔ لیکن آخر میں بیراں (ے) اورشیلنگ 
کے تتبع میں اس کا رجحان تصوریت کی طرف هو گیا ۔ 
اس ۓ سربہون میں ۸۱۵ ۱ء سے ۸۲۰١ء‏ تک حالیات پر جو خطبات 
دے ان میں وہ اس بات پر زور دیتا ے که حسن اپنے ادے' یا اعلےٍوکسی 
مفہوم میں بھی حظ انگیز یا خوشگوار نہیں ہو سکتا ؟ اور نہ عوام ھی کے 
مقولات حسن کی ماھیت پر کوئی حکم لگا سکتے ہیں ۔ ان خطبات میں حسن: 
کی موجہ تعریفات پر تنقید کرۓ کے بعد اس نۓ خود حسن کی یه تعریف 
کی ہے کہ وہ وحدت اور بوقلموی میں مضمر هھوتا ے ۔اکرچہ اس کی اس 
تعریف حسن پر خوب لے دے ہوئی ہے ؛ لیکن حقیقت یہ ےکه اس کی یه 
تعریف نامکمل تو ضرور ھے ؛ لیکن ١ہے‏ بالکل غلط نہیں که سکتے ۔ جیسا 
کہ ہم قرآن حکمم کے ہاب میں دیکھ چکے ہیں ؛ وحدت و بوقلمونی دونوں 
ھی حسن کی صفات ہیں ؛ اور ان میں بظاھر جو تباین نظر آتا ے اور جس 
کی وجہ ہے آ٘س پر سخت نکتہ چیئی کی جاتی ہے ء حقیقت میں نہیں دہ ٤‏ 
کیونکہ بوقلمونی بغیر وحدت کے اور وحدت بغبر بوقلموی کے ھرگڑ جالیاقِ 
قدروں کی حامل نہیں ہو سکتی ۔ 
حسن کی طرح فن میں بھی کزن اپنا کوئی طبعزاد نظریه پیش ئنە کر 
سکا ۔ اُس ۓ ارسطو کے اس نظرے کی کہ فن نقا ی میں مضمر ہوتا ہے ء 
بہت خالفت کی سے ۔ اس کے نزدیک جسانی حسن کا راز یہ ہے کم وہ روح 
کے حسن کا آئینہ ھوتاے ۔ لہذا اپنے مافیه ک روحانی قدروں کی نسہت ھی 
ے فی تغلیقات زیادہ یا کم خوبصورت ھوق ہیں ۔فن کی سب سے بڑی 
(ہ) (1715-1780) ٥ال‏ ہ٥٥‏ م0ہہ:58 فرائسیسی عسوسیات پسند 
اور لاک کا جائشین ے ۔ 
(ے) (1766-1824) صوء:ط ٥‏ دنہ( ٥ء‏ ئط٤500)‏ 7.۶۰ فلسفی اور عالم 
نفسیات (فرائسیسی) کوند لاک کے نظ یحبنوسیات ونا دی تکانغخالف ے۔ 


۵۸ 


۱٠‏ ا رھ وت 


(1812-1889) وصنہ٭ہ 3٣‏ ٤ء‏ ح0 انگریز شاعر 


۹ 


جوفراے 


تھیوڈرجوفراۓ (+وے! ۔- مم ع) (م) فرانسیسی فلسفی اور عالم 
جمالیات ے ۔ آُس ۓ ''جذیة حسن ؟“' کے موضوع پر اپٹا تحقیتی مقالهہ 
(ہ) پیش کر کے پی ایچ ۔ ڈی کی سد حاصل کر لی ۔ وہ کزن کے بعد 
سربون میں شعبه فلسفه کا صدر مقرر ھوا ؛ لیکن ۲١ء‏ میں ]سے ملازمت 
ہے ہرخاست کر دیا گیا ۔ اس پر اس ہۓ چند دوستوں کو اکھٹا کیا اور 
گھر ھی پر تقریروں کا سلسله شروع کر دیا ۔ اُس نۓ کل چالیس لیکچر 
دے ؛ لیکن انھیں ضبط قمریر میں نہ لا سکا ۔ ہہرحال لورسه (م) ۓ ان 
لیکچروں کی یاداشتیں رکھ لیں ء جن پر خود جوفراۓ نۓ نظر ثانی کی ء لیکن 
انھیں شائع نہ کر سکا۔ آخرکار اس کی وفات کے ایک برس بعد دامیروں 
(م) ۓ ان یادداشتوں کو مرتب کر کے کتابی صورت میں شائع کر دیا 
(ی) ۔ اس کتاب کی ایک امتیازی خوبی یہ ے کہ اس میں حسن پر نفسیاتق 
اور مابعدالطییعساق الداز سے مث یىی کی ےا ہین مر ات 
حکییاتی ( سائنٹیفک) اور فلسفیانہ اسالیب ہے تعبیر کرتا ح ۔ نفسیاتی 
نقطه نظر ہے بحث کا آغا زکرۓ هوۓ جوفراۓ سب ہے پہلے یہ تصور مقدمے 
کے طور پر پیش کرتا ہے که سرور انگیزی حسن کی ایک لازمی صفت ہے ۔ 


(ہ) (1790-1842) :دہز ٥‏ ہا ہ:5” 
(م) دنہعطل0 

(۳) ج۲ا .5ط .34 

(م) صمعنصەط ]1< 

(ن) 1843 ,0اا (ا:ظ ' :ہو 


ہیں 


تاریخ حالیات جوفراےۓ 


لہذا وہ اشیاء جنھیں ھم خوبصورت خیال کرۓ ھیں ء یا جو حسن کے 
جڈے کو بیدار کرتی ہیں حظ بخشتی ہیں ۔ چنانیہ بھی وجد ھے کھ 
معرفت حسن اور جذبة حظ ناقابل انفصال یں اور هم کسی طرح اتھی ایک 
دوسرے ہے جدا نہیں کر سکتے ۔ تاھم یه واقعیت اس بات کا ثبوت نہیں ے 
کە حسین و حظ انگیز ایک ھی ہیں ۔ حسن کا مبداۓ حقیقی صرف انسانیت 
ھی ہے ؟ لہذا وہ اشیاء جو خوبصورت خیال کی جاق ہیں جس تناسب سے 
٣‏ "رات تھی + میں: یا جن اعد تک وہ ماریاسایت ی 
آثینەدار هوق ہیں اسی حد تک ہم انھیں خوبصورت سمجھتے ھیں ۔ یه 
درست ےےکه یه چنہیلی کی نزھت ؛ گلاب کی لطافتو رنگ اور غروب آفتاب 
کے وقت سکون ساوی ے جو ان کی ذلکشی کا باعث سے ٤‏ لیکن نزڑھہتا؛ 
لطافت اور سکون تو انسانی صفات هیں ۔ 


یه نظریه که حسن و افادیت لازم و ملزوم ہیں غلط ہے ۔ جوشے 
خوبصورت ھوتی ہے ہ وہ زیادہ تر کارآمد نہیں عوتی ؛ اور جو کارآمد ہوق ے 
وہ زیادہ تر خوبصورت نہیں ھوق ۔ مزید برآن جب ھم کسی شۓ کے حسن 
کا ادراک کرۓ لگتے هیں تو وقتی طور پر اس کی افادیت ہے صرف نظر 
کر لیتے,ھیں ٤‏ اسی طرح اس شۓے کی افادیت کا اندازہ کرۓ وقت ھم اس 
کے حسن کو نگاہ میں نہیں رکھتے ۔ 

حسن اور احساس کا رشتہ جتنا گہرا ھے اتنا پیچیدہ بھی ےہ ۔ میں 
جب بھی حسن کا احساس ہوتا ے تو مارے دل میں اس کے قرب یا وصال 
کی آرزو پیدا هو جاتی سے ۔ لیکن جوٹھی ہم اسے حاصل کر لیتے ہیں تو 
اس کی دلکشی رفتہ رفنہ ختّم عونا شروع ہو جاق ہے ۔ تاعم یه یاد رے 
کہ ہارا حقیقی احساس حسن جذبۂ تملیکی ے ملوث نہیں ھوتا ۔ اگر ماری 
خواہش حسن سچی ے تو وہ یقینڑے غرض ھوگ ء بلک سزاوار عزت و تکریم 
هوگی ۔ لیکن جب ہم کسی چیز کی خواہش حض اس لیے کرے ہیں کہ 
اس ہے کچھ کام لیں تو صورت حال بالکل برعکس ھوق ے ء اور ماری 


03٦ 


ناریچ حالیات رت 


حقیقی خواعش ھی یہ ہوق ےہ کہ ہم اس چیز کے مالک بن جائیں ۔ 
اس بحث کے اختتام پر جوفراۓ ۓ متعدد جمالیاتی نظریات مثاا وحدت ء 
کثرت ء افادیت ؛ ندرت ء روایات ء تلازم وغیرہ پر کڑی نکتهہ چینی کک 
ےا۔ 

اسی طرح جب وہ مابعدالطہیعیاتی نقطه نظر سے حسن پر بحث کرۓ 
لگتا تو پہلے ان نظریات کا بطلا نکر دینا چاہتا ے:جنھیں وہ ناقص سمجھتا 
سے ء اور جن کی اساس؛ نظم و ضبط ء تناسب ؛ ہم آھنگی ؛ کال ء توافق اور 
اعتدال کے تصورات پر رکھی کی ہے ۔ ان تام نظریات کا مفہوم کیا 
سے ؟ یہی نا کہ کچھ مظاعر ایک دوسرے کے ساتھ ربط و توافق رکھتے 
ہیں ء جیساکە ذرائع کا تعلق مقصد کے ساتھ ہوتا ھے ؟ لیکن اس قسم کے 
'ربط و توافق کا حسن یا قبح کے ساتھ قطعاً کوئی علاقہ یا سروکار نہیں هوتا۔ 
ان باھمی م‌بوط و متوافق چیزوں کو وہ کونسی شئۓے ہے جو حسین بناق 
کے ؟ اس کا سراغ لگانا ابھی باق ہے ۔ بہرکیف عم حسن کی یه تعریف 
ضرور کر سکتے ہیں کہ *٭غیر سرئی کا ان فطری نشانات کے ذریعے جو 
خود اے ے نقاب کر دیتے ہیں اظہار ھی حسن ہے“ ۔ یہ مرئی دئیا 
دراصل حسن کا لباس ے ؛ جس کے ذریعے ہم اعے دیکھ سکتے ہیں “٢۶‏ 
(ہ) ۔ 


(ھ) ‏ 114-116 رھ را انسە+ظ ۲۶ لہ اہن( 716 :اون1 


۲ 


اط 
ودوسسی وت سی بی 


اینٹولیو روسمینی ۔ سرباٹی (ے۹ہ۵۵-۱۸ء۱ع) (ر) اطالوی فلسفی اور 

عالم جمالیات هے ۔ اس نۓ یوں تو جمسالیات پر کوئی مستقل تصنیف نہیں 
چھوڑی ؛ البتہ اس موضوع پر آُس کے جسته جسته مضامی نکو یکجاکر کے 
.ےھ میں دو جلدوں میں شائع کر دیا گیا (م) ۔ انی ایک تصنیف 
طیوصوقیاً (م) ۔(فصل م وم > باب .) میںء اس ۓ حسن پر بڑی 
شرح و بسط کے ساتھ بحث کی ہے ۔ یہ بڑی ۔ے تی سی بات معلوم ہوق 
ےہ کہ روسمینی سرباٹی جمالیات کو حکمیات حسن کی ایک شاخ اور حسوس 
دنیا میں دکھائی دینے والے حسن کا ایک نظریه سمجھتا ے ۔ ہر نوع 
اس کے نزدپک حسن ایک معروضی واقعیت کے ؟ لیکن جس طرح صداقت 
ہم ہے دور ھویق ے آسی طرح یه بھی ھم سے ماوراء خارجی شۓ کی ایک 
صفت سے ۔ حسن اس لحاظ سے ئیکی سے ختلف عے که مؤخرالذ کر اول الذ کر 
کے برعکس هاری ایک داخلىی صفت ہے ۔ دوسرے لفظوں میں حسن 
معروض کی صفت نہیں بلکه موضوع کی صفت ہے ۔حسن وصداقت کا اس 
اعقبار سے بھی موازنه کیا جاتا ے کم اول ال ڈ کر مزید چار عناصر یعنی 
وحدت ؛ کثرت : کلیت اور ذھنی پسندیدگ یا موضوعی سرت پر دِلالت 
کرتا ھے ۔ یه موضوعی مسرت ھمیں دیگر تین عناصر کی معرفت ‏ سے حاصل 
ہوتی ہے ۔ یہ حسن هی کا معروضی عنصر ہے جو اپنےمتعلق ماری پسندیدگ 

() ت1197-1855) ەا: :م731 ٤ہ‏ ناہطا”ہ8 - نمنصہظ منصہوا٤جھ‏ 

(م) .اہ٤2‏ ,(1870) ٭ااءظ ۴1ش ٭ ].6٥٥ ٥٥٥٤٥۷٥۶‏ 

 )۳(‏ (1859) مازرہ:ہ:7_ 


رح 


ثار یج حالیات روسمیٹی سرباقی 


اور معرفت کی تعیب نکرتا ھے ۔ روسمینی۔ سرباٹی کی راےۓ میں وہ شے جو ھمیں 
موضوعی طور پر خوبصورت لگتی ےہ اس چیز کے عمل سے پیدا ہوتیق ے 
جو عمیں معروضی طور پر خوبصورت لگتی ہے ۔ يہ واقعہ ےہ کہ ہم حسن 
کا احساس زیادہ تر حسیات کی معروضی دنیا ھی میں کرےۓ ہیں ء کیونکھ 
ھم بذات خود جسم بھی ھیں اور روح بھی ۔ یہ عالم حقیقت ے جس میں 
ہم آے پہچانتے ہیں ؛ لیکن اس کے ساتھ ساتھ ھمیں ۶ مثال یں“ یعنی آُس کی 
جو '”'واقعی؟' پر فوقیت لے جاتا سے آرزو رہتی ہے۔ ایس ا کرےۓ سے ایک یا 
احساس بیدار هو جاتا سے اور کائنات کا ایک نیا پہلو نظر آۓ لگتا ے ؛ جسے 
'' جلال“' کہتے ہیں ۔ جچنانچہ اس طرح ہم جلال کا عرفان حاصل کرۓ 
ہیں ؛ اور بجاۓ اس تسکین آفرین مسرت کے جو ھمیں حسن عطا کرتا ے 
جلال سے میں ایک قسم کا جوش ملتا ھے (م) ۔ 


(م) ‏ 10 ءل 1ط 


ناش 


کرل شناس 


کرل شناس (ہوے ؛,-۵ے۱۸ع) (ہ] جرمن عالم جمالیات حے ۔ اس کا 
سب سے بڑا کارنامہ یہ جےکھ اس نۓ فن کی تاریج سات جِلدوں میں تب 
ک: جو ۹۲ہ ۱ء میں شائع ہوئی ۔ اس تارج کے مقدمے میں آُس نۓ حسن کک 
ماعیت پر بحث کی ے ۔ اس کی راۓ میں وہ علاۓ جمالیات جنھوں ۓ حسن 
کو ایک راز سربستہ سمجھ لیا هے غلطی پر هیں ء حالانکہ حسن میں اتناھی 
راز ھوتا ے جتنا کہ مذھب اور اخلاق میں ۔ لیکن یہ ضرورے کە جسے 
حسن کامل کہتے ہیں وہ واقعی ؛' مود “ (م) کے عالم میں وجود نہیی 
رکھتا ۔ لیکن یه بات بھی ے کە میں فطرت میں اس تک پہنچنے کی راہ 
بھی ملتّی تھے ۔ واقعہ یہ ے کہ فن میں وہ کچھ دے دیتا ے جو فطرت 
ھمیں لہ تو دیتی ے اور نہ دے سکتی سے ۔ حسن ء ہم آہنگی قائم کرۓ 
وا ی خودی کی آس توانائی اور آزادیٴ عمل میں آشکارا هوتا ے جو فطرت میں 
قطعاً نہیں پائی جاتی ۔ اس اعتبار سے حسن انسان کی تخلیق هوا ۔ تاھم انسان 
کی قوت واھمه کو اگر اس کے حال پر چھوڑ دیا جاۓ تو وہ ھمیں حسن 
تک ھرگز نہیں پہنچاۓ گی ء بلکہ صرف وہم تک لے جاۓ گی ء اس لیے فن 
کو صنعت اور تصنع ہے متائز کرنا چاعیے ۔ ہم حسن کو اس طرح نہیں 
پاۓ که گویا وہ موجود سے ء بلک ہم اس کی تخلیقکرۓ ھیں ؛ مگر صرف 
فن کے ذریعے ؛ کیونکہ جہاں تک صنعت و حرفت کا تعلق ہے آُس ے 
حسن کی تخلیق نہیں ہو سکتی ۔ حسن کو دیکھنے اور معلوم کرۓ کا ذریعه 


(ر) (1798-1875) ەعەصدل8 10:1 
() معدصام ر7ج 


۸۴۵ 


کے ہے وس وی وو ظا 
فنکار اراردة' کوئی خوبصورت شئے بنانا چاے تو وہ ناکام رے 
اس نطری مہیج کے اث جو ازاداله نوز پر خلیتی. ہوا سے سے 
قریب قریب غیر شعوری طور پز کام کرتا مے ؛۶[م) ۔ 3ہ 


7 ٦٦٦ 


کو برق 


تھورے 


پکانے 


‫َ 


اڈولف پکٹے () سوستانی عالم جمالیات ہے ۔ وہ ۹۹ء١ء‏ میں جنیوا 
میں پیدا هوا ء فارغ التحصیل هو کر فوج میں بھرق* هو گیا اور وھاں بھی 
نام پیدا کیا اسی لیے آُس کا اہل قلم و سیف میں شار ھوتا ھے ۔ 


جمالیات و لسانیات ہے ے والہائه شغف تھا ۔ آُس ۓ انی تصنیف 
حسن ؛ فطرت اور فن (م) میں جمالیات کی مصطلحه کو حدود مفہوم ی حامل 
سمجھتے ھوۓ ترک کر دیا ؛ اور آُس کے بجاۓ فلسفه حسن کی اصطلاح 
استمال کی ہے ۔ وہ کہتا ھے کہ وہ شئے جو تنہا ماری دلچسپی کا سامان ھے ٤‏ 
اس بات کا جاننا ے کہ حسن اپنی ذاتِ میں کیا ہے اور فن و فطرت میں 
اس کی ترق کے اصول کیا یں ؟ اپنی دلچسپی کی یه معلومات حاصل کرے 
کے لیے ھمیں صحیفۂ فطرت اور کتناب انسائیت دولوں کا گہری نظر ہے 
مطالعہ کرنا ہوگا۔ ان میں ے نطرت تو اپنے آپ کو غبر مبدل اصولوں 
کے اقابل تغبر مظہر کی حیثیت ہے اور انسانیت ؛ لفسیات انسائی کے ھردم 
متغبر کشف کے طور پر پیش کرتی ہے ۔ یہ دونوں کتاہیرے ایک تو 
انی اپنی جگہ بہت ھی اہم ہیں ء دوسرے ان کا ایک دوسرے سے اتنا 
گہرا تعلق ہے کہ انھیں علیحدہ علیحدہ کر کے پڑھا نہیں جا سکتا ۔ پھر بھی 
السائیت چونکہ فطرت کی بہ لسبت جدیہ صحیفہ ہے اس لیے پہل ےکتاب فطرت 
کا مطالعه ضروری ھوا ۔ 


۸ھ١ہامطء‎ :::۴٢ (ہ)‎ 
100+ ,1ظ‎ 1٥6٥: |1 ۸۷٣۸:۷۳٥۷, ۱۳۸۲۰۱ ٠۱ |٣ (م) (1856) 1ك(‎ 


"۸ 


پکٹے کے متعاق سب ہے زیادہ قابل ذکر بات یہ ہے کە وہ حسن 
وضیت و موضوعیت دوتوں کا قائل ھے ۔ جسانحہ آُس نۓ حسن کے 
إوضی و موضوعی نظریات کو فرداً فرداً ثاقص سمجھتے هوۓ مسترد کر 
ا اور شعوری یا لا شعوزی طور ہر قراںك حکم کے نظریة ' وحدت جال ؛ٴٴ 
آپر زور تصدیق ک ہے ۔ 

" سن اس کے لزدیک فتط اسان کے لیے تھے کیوٹکہٴ دیکھا جاۓ 
حیوانات کا حسن عالم حیوانات میں تو بیکار سی شئۓ کے ء لہذا وہ 
اسان ی خاطر ھی حسین ہیں ۔ غرض یہ تنہا انسان ھی ےہ جس کے 
لیے حسن خارجی فطرت میں جلوہ نما ھوتا ھے ۔ آ٘س کی معرفت حسن ھی اس 
تخلیق حسن کی قوت پر دلالت کرق ھے ؛ جس سے ایک ایسا عالم 
ا هو جاتا ے جس میں حسن ایک منفرد عنصر هھوتا ے ؟ اور یە عالم 


طرح اپنے آپ کو ے نقاب کرتا ھے ؟ اگر یه خود اپنے ھی مظہر کی 
"کسی نظر آۓ وا ی صورت میں موجود ھوتا ے تو اس صورت میں پھر تصور اور 
صورت کا مکمل امتزاج باعمی ضروری ھوا ء ورنه رفیع ترین حسن حاصل 
ں ھوگا ۔ مکمل حسن کے لیے مکمل ھم آھنگی ایک ناگزیر شرط ےہ ۔ 
ہڈا جب بھی ہم آہنگی نامکمل رہ جاتی ہے تو حسن بھی کمتر درجے 
میں ظاھر ہھوتا ےہ ۔ مثا پودورے اور گتر قسم کے جائوروں 
دیکھیے جو حسن کے رفیع ترین تصور ی تکمیل کرۓ ہے عاجز 
ك ۔ لہڈذا و انسان کی طرح بلند ترین حسن کے آئیدہ دار نہیں ھیں ۔ 
حسن اپنے نقطه کال کو اس وقت پہنچتا ے جب روح اپنے آپ کو کسی 
صورت کے ذریعے ظاعر کرق, اور اس صورت کو شفاف بنا دبتی ہے ؛کیونکه 
اسی موقع پر تصور غالب و کامران ہوتا ھے اور حست اپنی پوری 


"۹ 


نار حالیات 


ایک مظہر ھوا ۔ چنانچہ اس کا مبداء فطرت کے ماوراء ہے ۔ یه لازمی 
طور پر عالم تصور (یا اعیان) ہے.تعلق رکھتا سے ؛ اوراگر یه فطری مظاعر 
میں ھوتا بھی ے تو اس کا یه مطلب نہیںکە یه فطرت کی ملکیت ہے ۔ یه 
فطرت:یا مادی: دنیا سے .آزاد: ہے اوز اس ہے براہ راستِ کوئی تعلق نہں 
رکھتا ۔ اس کا تعلق فقط انسان ھی سے ہوتا ہے ۔ حقیقت یہ ےکەہ حسن 
صرف انسان ہی کے لیے سے اور تنہا اسی کو متاثر بھی کرتا ھے ۔ حسن کا 
حقیقی مقصد چونکەہ مارے جالیاتی ملکات (م) کو بیدا رکرنا ے ‏ لہذا اس 
طرح یہ تصوریٰ لبق کے ایک عالم وی تمادن جاج ا کٹ 
ذات میں ایک از تصور ےے جس کا قطری حسن ایک جزوی عکس ےے؟: 
اور اس تصور کے ہست و بود کے لیے کسی منطقی دلیل کا تثقاضا کرٹا 
اپسا ھی ہوکا .جے اس ذات کے لیے کسی سبب کی تلاش کرنا جو 
ماوراء اسباب اور مطلق ے ۔ 


شناخت حسن کی اولین شرط:,یه ہے که هارا مشاعدہ اس شئۓے کا ہونا 
چاھے جو حسن سے مزین هو ۔ باصرہ اورٴ سامعه ھی تنہا حسن کے سات 
مارا رابطہ قائم رکھتے هیں ۔ بە ھارے سب ہے زیادہ هوش مند حواس 
ہیں ۔ ان حواس کے ذاریعے جب خسن کا تاثز آتاے تو ساتھ حظ لیے ھوتا 
ے ۔ اس لے نہیں کہ اس سے ہاری حسیات کی تشفی ھوتی ہے ء بلک اس 
لی ےکە وہ ہارے باطن کی گہرائیوں میں نفوذ کر جاتاٴھے ۔ جمالیاتی احساس 
کی ایک امتیازی خوبی یة ہے که یه ھر صورت میں ذاتی غرض یا مف .اذ 
سے آزاد ہوتا ھے ۔ خوبصورت شئۓے ھمیں محخظوظ کرق سے اس لیے نہیں کہ 
یه ماری حسیای فطرت کو مثٹائر کر ھے ؛ اس لیے بھی نہیں که یە مفید 
پا اخلاق سے ء اورنہ اس لیے ھی کە یہ سچی نے ء بلکہ اض لیے کہ یہ 
خود انی ذات میں حسین عے ۔ غرض ۶ حسن ان دیکھی ذات ازلی کا 


(۳) دەئلہںہ ءناعطادءد 


2 


9 +٥ 7877777 


بہت 


متدتے 


پی ۔ ایچ ۔ ڈبلیو ۔ قان ھینسڈے () ولندیزی عالم جمالیات سے ۔ 
وہ یوٹرش یونیورسی میں فلسفے کے شعبے کا صدر تھا ۔ آس نۓ دبستان سقراط 
کے نام ہے م۳ :ء میں ایک کتاب شائع کی (م) ۔ وہ سقراط کے 
اسلوب تفلسف و تفکر کو انیسویں صدی میلادی کے لیے موزون ترین 
سمجھتا حے ۔ چنا ھه اس کے اپنے تصورات کی بنیاد بھی افلاطونی نظریات 
یں ۔ ہینسڈے کے مالیاتی تصورات کا ماحصل یہ سے : 

حسن کی محبت دراصل احتیاج سے پیدا هوق ہے ۔ اگر انسان کو 
طانینت کلی حاصل ہو جاۓ تو وہ حسن بلکهہ نیکی کے لیے بھی ھرگز 

شش نہیں کرے کا ۔ فنکار حسن کی ضرورت حسوس کرے اور اس سے 
والہانه محبت کرۓ ھوۓ اپنے تصور حسن کے مطابق چیزوں کی تخلیق 
کرۓ کی کوشش کرتا ھے ۔ حسن کی محبت آسی طرح فنون کا مبداہ ہے 
جس طرح کہ سچائی کی حبت سائیٹس کا منبع ہے ۔ یہ محبت قلب کے تمام 
سلکات کو سوقع ہہم پہنچاتی ےہ ؛ جو اس کے جواب میں علوم کی تخلیقکرۓ 
ہیں ۔ فنون اور ان کی تخلیقات کا سرچشمہ ایک ھی ىے ء بعنی ذوق و تخیل 
کی هم آھنی اور تناسب کی حس ۔ اہل یونان کے فن کا خاتمە آن ی مذمی 
تحریک کی وجہ ے ھوا ۔ ان کی تعلیم و ثقافت کی منصوبه بندی انان کی 
اخلاق اور مذھبی تعلیم کے لیے کی گبٔی تھی ء اور اسی قسم کی منصوبہ بندی 


(ا) ۰ەھ:1 ہ۷۰ ۲۷۰ طط 
(م) (1834) اا8 ۸۱۷۰ء:۰41٤انہ85‏ 00ا 


۲ 


2 ڑوج رفیع ترین مقصد رفیع ترین اخلاق حسن 
سے نتاخرے ۔ جمام مثا ی نھونوں میں 
ر ہوتا سے ؛ اور حسن ھی عے جو فن کے تمام شاہکاروں میں هارا 
زیادہ دل لبھاتا ے ۔ تاھم رفیع ترین یا اخلاق حسن سبھی مثا ی 
میں موجود نہیں هوتا ء گو تمام فنکاروں کو یقیناً نے اپنے رفیع ترین 
المیںں کے طور پر دیکھتے رھنا چایے ۔ جو چیز سچی نہیں ہوتی وہ 
بھی نہیں ہوتی ۔ علم ( سائینس) کا مطمح نظر چونکہ سچائی ہوتی ےہ 
بے ھم اس تعلق کو معلوم کرےۓ ہیں جو فن اور علم (سائینس) کو 
عظم ھم آھنگ کل بنا دیتا ے (م)۔ 


بی :وم ,.4:ط1 


"٣ 


ام ۔ ای یں راہ ا کن 
ۓ ۳۵ء میں رنگوں مٰں عم نی وضالف کے اصول اورفن 
کے نام ہے اپک کتاب شائع ی ؛ جس کے:ستعلق اس کا کنا ھھے 
اس کی برسوں کی تحقیق کا حاصل یں 6 مع کا 
کے قانون کو تجرے ہے ثابت کر کے دکھا دیا ہے ۔ یه رنگوں پر 
ایک ستند تصنیف سے ؛ لیکن جہاں تک حسن وفن کے نظری 
تعلق ہے وہ اس میں خال خال ھی نظر آۓ ہیں ۔ الیتدهہ یه ضرور 
ای ریس رو سیا کی ات کی سس 
قدروں پر خاصی روشنی پڑق سے ۔ 


مس سشساسسست 


. طط0 ۰ظ‎ ۷۶۷0٣ )١( 
110٥ ٥أ‎ 711۲۱۱۸ ١۱۱٤ا.‎ ۳0۱٠٤۶۰ (م+) , ہہاہ٥) ہا‎ 
٤ ۶۸۸م من امہ ام ا6‎ ٠۰ ٤۸۰۶ ۸۲۱۰ )1835( 


انت : 


سے 


ڈی ۔ آر ۔ ھے () ایڈن برو کا عالم جمالیات اور پر نویس مصنف 
, جے ۔ اُ٘س نۓ اگرچه جالیات پر متعدد مصنفات یادگار چھوڑی ھی (م) 
[ نام نیچے حاشیہ پر ملاحظہ کیجیے ] ء لیکن کتابوں کے اس انبار میں 
کام کی باتیں بہت کم ملتّی ہیں ۔ اس نۓ متناسب حسن .کے., اصول معلوم 
کرۓ اور انھیں فن پر چسیاں کرنۓ کی کوشش کی ہے ۔ 


(ر) دو جدحام54 ےہ ۷ظط ١ے‏ 
() ہے کی تصائیف کے ثام متدرجهة ڈیل ھی : 

(1846) تراب61ظ آت٥ء۸٤۲:‏ و ہ" دہ اجر۸گ۷۸7م ٣٣×۰۱‏ 1 
۴ھ ہا ۸ہ؛امرہ ۱۱۱4ء ٤:۶۰‏ ہ[( ہ) 1اءتمادمہلا دہ رسہ٭ظ زہ :ہنم5 
٠"‏ 414:14ەہ ٤؛‏ اءزاث ٤٢‏ ,ج+ہ ہ۸۱ )”×۸× "ہہ ۶ہ :سەهما ۶ا7 3 

١٤٤٥(1 اءءثاءاؤ؛دیہث ز٥ا ۰ا‎ 71:٤6 )1828( 


کک ۰-ہ۸+ م۴1 ٤١‏ گرہ ۰٥ا١۵‏ ٤۱ہ‏ عەامٗصلف :٠م (<٤ ۴١۱1‏ ع ا7 1٦‏ 
842 


راومہ صسە٭ءظ ‏ ّہ :اونمماہج ماع ءا م,٭ہمن؟مرووط 5ۃ 
843 
((184) ہج:ہ0] |[:0۶۸۱۷۸۷۷۸۰ ہہ ىمووء ہم ک6 
845)) ا1ء اہ امین چہہماہ0 ١ہ‏ بابہہظ زہ :عامووضصبط 7 
ہمرس مط امءناص رط عہہ؛اممّہ×م ہ×ما زہ م٥5‏ ۶١ط‏ ٥۵ھ‏ 8 
٤ء‏ ٤ه‏ ب٥٥6‏ خغہیلیہوھ .,؛ ا:٥ء:‏ :۷٣ء7‏ ده 2۸1۶۶6 یہ 1 
(1489) ء ںخ مآ ورو::0۲ إہ هءم ا٤‏ ۱۷ر +١‏ ااولایوٗءزنل 
صم وت عط٤ ٦:‏ لام ما٥‏ دہ ببەءظ زہ عماتا٠‏ ۰ آہ: ث٢(‏ ع٦ا‏ 9 
82) ٢چر‏ 
سهہ] ٠۱٥‏ ےءء/زہ< بمەمط؛حوم ء٤‏ گہ بحصسمذظ مءنزجہ+8ہ:0۲ ء71 ۱١‏ 
۸٦۶۰۷٤٢ )1853(‏ رہ 
ا ہ_ۓ۲ٴ؛:۶۴م ئ: اءناجوجرە ٣٥,‏ پاەلطا ٌە سەا ٢٠٭ہہہ‏ ہ1 77:6 11 
(1855) واہ0 : 


"۵ 


نار یج حمالیات 


وہ جمالیات کو سائینس ( یا حکمیات) سمجھتا ہے اور اس پر بج ٹکرۓ : 
ہوۓ لکھتا ہے : '' اس حکمیات میں انسانی قلب موضوع اور خارجی فطرت 
معروض ھوق سے ۔ هر انفرادی قاب اپنےاندر ایک دنیا ے ؛ لیکن انفرادی 
قلب اور خارجی دئیا باھمی ایک دوسرے ہے ربط رکھتے هیں خالیات 
"کی حکمیات کا وظیفہ اس کیفیت کا استقصاء کرنا ے جس میں خارحی 
معروضات قلب کو حظوظ یا نا خوش کرۓ ؛ اور ہم آھنگی یا ناموافقت کا 
احساس پیدا کرۓ کے لیےس پر اثر انداز هوۓ ہیں ۔ ہمآہنگ ء جیساکھ ' 
ارسطو ۓ اس کی تعریف کی ہے ء ایک دوسرے کے ساتھ تناسب رکھنے 
والے متضاد اصولوں کی وحدت سے ... متضاد اصول وحدت و بوقلموق کے : 
آصول ہیں ؛ ج و کسی شئۓ پر اپنے اپنے غلبهہ و تسلط کی نسبت سے دو میز 
قسم کا حسن پیدا کرۓ یں ۔ ایک کو ھم ''متناسب حسن؟' اور دوسرے 
کو ”'نظر افروز حسن؟'“ کە سکتے ہیں ۔ پہلی قسم کا تعلق اصول وحدت ہے 
ہوتا ہے ؛ کیونکہ اس کی بٹیاد صحیح اصولوں پر ہوق ہے ؛ اور دوسری 
قسم کے حسن کا تعلق بوقلمونی ہے اس قدر زیادہ ھوتا ے کہ اس کی تخلیق 
کہ لیے صحیح اصول وضع نہیں کے جا سکتے ؛““(م) ۔ 

انی حکمیات حسن ... (م) میں ہیے نےۓ یہ ثابت کرۓ کی کوشش 
کی عے کہ حسن فطرت میں هو یا فن میں ؛ جو قلب کو آنکھ کے ذریعے 
متاثر کرتا ے ؛ وہ انھیں اصولوں کا پابند ہوتا سے جن کا کان ہوتا ے ۔ 
اس کا مطلب یه ھوا کہ مصوری اور موسیقی دونوں میں اصول حسن ایک 
ھی هوتا ے (۵) ۔ آآس ۓ یەہ بھی دکھاۓ کی کوشش کیک سے که 


(۳) 20,281 .مجح ,راہہ+ظ اہء:٤ہ.-ہر8‏ /ہ :ہاواٴہ :×× :71۶ 
(م) 4ر۸ +؛ا ا1اماججہ 1۱ ۸۷٢۰۶۱٠٢١,‏ 1 ۱ء بہاہ::ا ×>ھ ہ,ابہ:ظ لہ ٭ :لم۰5 
() يہ اصول پیٹر لیے (جأہ.] ۷:۸۰۰ ۓ اہی کتاب ٤۸۰‏ ئ٥‏ ءہ:08۷: 7(6 
۸4 رہظ ١اا‏ زہ ءواوأف ۳۰۸ھ ٢‏ ہم ىرہ:: ,ہہ :ہظ 0 
باق صفحه ےے ہر 


٦ 


تاریخ جمالیات هبے 


تناسب ء حسن اور بوقلمونی ؛ نظر افروزی پیدا کرۓ ہیں ۔ حکمیات حسن ء 
فطرت کے ہم آھہنگ اصول “ سے نکلی عے ء جس کا مہنیل فیثاغورث کا 
نظام عددی تناسبات “۶ ے ۔ کل حکمیاتِ ھ۔الیات فطرت کے عظم 
اصول عمآھنگی پر منحصر سے جو آفاق کے اندر افذ ھے اور آآس پر حکمرانیکرتا 
ھے ء اور اس طرح وہ طبیعیاق اور مابعدالطبیعیاتی عوالم کے بین بین ھے ۔ 
آخر میں ھیے کے ایک ناقد سر ڈیوڈ بروسٹر (ہ) کا بھی ذ کر کر دیا 
جاتا ے ء جس ۓ ایڈن بروریویو (ے) کے شارہ اکتوبر +م, ۱ء میں ایک 
تنقیدی مقالہ لکھا ء جس میں آس ے ہی ےکی تصانیف پ رکڑی تنقید کی ے ؛ 
اور خاص ‏ گر اس کی '” عم آھنگ رنگ آمیزی “ اور '* حم آیھنگ“ٴ صورت؟“ 
کے نظریات کو حکیاتی نقطۂ نظر ہے غلط ثابت کرۓ کی کوشش ہے ۔ 


باق صفحه ہے 
٭ -(1831) 1۱۴:۰٤ً:]؛ناہ۰ث‏ زہ ہہناءہ٭”ەم 

میں بالتفصیل بیا نکیا ے ؛ اورفن تعمیر اور مصوری میں فطری 
مائلت دکھاۓ اور دونو ں کو ایک ھی اصول کا پابند ثابت کرے 
میں بہت زور صرف کیا ھے ۔ چنا ہە وہ فن تعمیر کو“ آنکھ کى 
موسیقی '' کہتا ہے ۔ 

(.) :×ظ ۷۵ د0 دنق 

(ے) سہزہ2۰ اج ا:5 


223 


و سے 


کرسچین هرمن وسے ( .ہ -+ ہہ ۱ع) ()جرەن فلسفی اورعالمجمالیات 
ہے ۔ ابتداء میں وہ ھیگلیت (م) کا پیرو تھا ء لیکن بعد ازاں اس کا الف 
هو گیا ۔ خصوصاً اس بنا پرکہ ھیگل ےۓ اپنے نظام فکر میں منطق یا خالص 
عقلیت کو مطلق ‌العنانیت کا درجہ دے دیا تھا ء جسے وہ انسانی فکر کے 
لیے مضر اور گمراہەکن سمجھتا تھا ۔ چنا پہ اس ۓ اس عقلیت پر تصوف کا 
رنگ چڑھاۓ کی کوشش کی تو ]ہے لا حالہ ھیگل کی خالفت کرنا پڑ کئی۔ 
.۸۳ء میں اس ۓ الیات پر اپنی پہلی تصنیف (م) شائع کی ؛ جس میں 
اس ۓ ھیگل کے اس نظرے کی بھی پرزور تردید کی سے کھ باضابطه 
منطق علم کی سرتاج ے ء خصوصاً روح مطلق کے علم کی اور نن ومذھب 
اس کے زیر نگین ہیں ۔ اس نۓ اس کتاب میں حسن پر اس کی تین حیثیتوں 
ے بحث کی سے :() موضوعی وآفاق حیثیت سے ء (ب) معروضی اور متعدد 
فنون میں خصوصی حیثیت ے ؛ اور (ج) اس حیثیت ے کہ وہ موضوعی 
بھی سے اور معروضی بھی ۔ یز وہ انسان کے قلب و کردار میں بھی ھوتا 
سے ۔ اسی کتاب کی پھلی فصل میں آس ۓ قبح پر سیر حاصل بحث کی ے 


(م) (1801-1866) وہ۷۷ صدصت 1 صدنادمعطت 

(م) حووەناءجء17 

(م) ۱۸٥۰٤٢‏ :۰ا د۱٣‏ نرہ :ہی:۷٢‏ اه جا ا:۸۷ ۵۱۲ جرگ 
(1۱830) ۰ءء 6 


۸ 


۶ 


اج اتی کرش کے ۔ جابه قع کی 
جھا جا سکتا ہے کہ جب سے مزاح و رومانوی جڈے -- 
کر کے فن میں ثانوی حْثیت کے ساتھ داخل کیا جائے --- 
پر جلال کے تعلق کے ساتھ بھی بحث کی تے ء اور ان دوٹوں -- 
ھے اسے ثابت کرۓ میں بڑا زور صرف کیا ہے (م) > شَ 


یں 


کیوہزٹی 


ونسینزوگیوبرٹی (۶۲۸۵۲-۱۸۰۱ع) 0ظ فلسفی اور عالم جمالیات 

۔ اطاليه کے جدید قلاسفہ میں امتیازی حیثیت رکھتا ے ۔ اس ۓے اتی 
نکی ین بانیا کے وا می می یں اس ہیں ات 
اور شیلنگ کے زیر اثر تھا ۔ ہم ء میں آ٘س ۓ اطالوی انسائیکلو پیڈیا 
کے لیے حسن پر ایک مضمون لکھا ء جو اسی سال کتابی صورت میں چھپ 
گیا (م) ۔ اس میں گیوبرٹی اپنے آپ کو افلاطون کا متبع گمہتا ہے ۔ اس 
ۓ حسن کے بنیادی تصور کا تجزیہ کرۓ اور اس کے مأخذ کا کھوج لگاۓ 
کی کوشش کی کے ۔ اس کتاب میں تخیل پر بھی بحث ی کی سے ) اور 
حسن و جلال میں اس طرح امتیاز کیا گیا هے کہ جلال فرع اور حسن اصل 
سے جو ارفع ے ۔ گیوبرٹی ۓ فطرت اور فن دونوں عوالم میں حسن کے 
مظاہر کا سراغ لگایا ہے ؛ اور نظریة حسن کی تاریج پر ایک چھچھتی نظر 
بھی ڈالی ھا 

جدید نفسیات کے متعلق گیوبرٹی کی یه راۓ تھی کہ اس ۓ فلسف ےکو 
بری طرح نقصان پہنچایا عے ۔ لہذا گیوبرٹی ۓ اس ہے منہ پھیر کر یونایق 
اور ازىنڈوسطول کے علم حقیقت اشیاء و و ا اس کی 
مدد ہے جفالیاتی مسائل کو عل کرنۓ ی کوقش کی اس کے نزدیک 

حسن ە تو خوشگوار ہے اور نہ ھی مفید ۔ یہ حض موضوعی شۓ مذرکھ 


(ہ) (1801-1852) ناءءنہ()ن6 معصگ:ہ۷ 
(م) (1801-1841) ہاا:ظ ا٥ا‏ 1::116ء77' 
(۳) بچہ(ہ دہ 


۸۰ 


مک ویر 


تار -مالبات انم گیو ری 


بھی نہیں ء جس کا انحصار افراد کی ظنیات پر ہو ۔ حسن دراصل معروضی ہے ء 
گو یہ ایک تصوری حقیقت ہے اور اپنی ماہیت میں مطلق ہے ۔ جہان تک 
قطرتکا تعلق ھے آس میں مادے اور صورت کے درمیان امتیا زکرنا لازسی ے۔ 
فٹت میں اس چیز کو جو تخیل سے تعلق رکھتی ےہ اآِس شۓ سے جو 
عقل پر انحصار رکھتی ے اس طرح متمیز کرنا ہوگا کہ ایک تو عمیں 
احساس اور دوسری عنصر ذھانت عطا کری ہے ۔ حسن فی تخلیقات میں 
اپنے آپ کو واضح تر صورت میں اس وقت دکھاتا ے جب ایک مثا ی ممونە 
حسوس عنصر پر غالب آ جاتا ے ۔ لیکن حسنکا بنیادی تصور وجود مطلق 
میں ( جب تنا وھی زیر غور هو ) اس کی وحدت اور ان مظاعر میں پایا 
جاتا ھے جن کا تعلق وجود ہے ہو ۔ حسن کے اصول و توق اور جمالیات کے 
ارفع قاعدوں کو معلوم کرۓ کے لیے ھمیں انھیں علم حقیقت الاشیاء کے 
عالم گر قوانین میں ڈھونڈھنا چاہیے ۔ ہست و بود کے سلسلے میں ایک 
تسلسل ھوتا سے ؛ وحدت کے ناقابل رسا جوہز سے لے کر کثرت کی آخری 
پیچیدگیوں تک ۔ جمالیات کے ابتدائی تصوزات ؛ علم حقیقت اشیاء ٠‏ کے 
قیاسات میں پاۓ جاے ہیں ۔ یه تصورات تیالحقیقت جلال ء حسن اور 
۶ عجوبه ؛““ (م) کے تصورات ہوےۓے ہیں ۔ تخلیق کا تصور مارے لیے 
بیک وقت زمان و مان اور قوت کے تصورات مہیا کرتا ہے ء جو باعمی 
مل "کر یا جدا جدا جلال کی ختلفٴ انواع کی تشکیل کرۓ یں ۔ جلال 
اس حد تک ۂ اتخلیق)؛ هوتااے جس تک سے دوبارہ تقیل کے سامئے پیش 
کیا جاتا ے ؟ جینے کەہ تخلیق اس حدہ تک جلال ھہوق ےےٴ جس حدتک 
کہ خد ا کو اس کا ادراک ہوتا ىے اور عقل کو ]آسں ہے آکاھی ہوق ھے ۔ 
یہ مقدمہ قائم کر لیا جاۓ تو پھر حسن و جلال کا باہمی تعلق معلوم کر 
لینا دشوار نہیں ھوکا ۔ تخلیقی اگر اپنےمتناھی جوھر میں اشیاء کی قابل ادراک 
انواع کا احساس نہیں ےہ تو پھر کیا عے ؟ اور اسی طرح تخلیقی فعلیت 


(م) × ہ۷۷۱ 


۸۸ 


تارج مالیات گیویرٹی 


اور کیا کرتی ھے اگر وہ مادے کی ء اس کے اپتۓے جوھر کے لحاظ سے 
اور صورت کی ؛ اس کے اپنے مثا ی کے مطابق_ تطبیق نہیں کرق ؟ حسن تو 
صورت اؤر مادے کی وحدت ہے ء اور یه آُِس تلیقی قوت سے حاصل ہوتا 
ہے جس ہیں جِلال بکثرت موجود هو ۔ دوسرے قابل ادرواک انواع اس 
حد تک زمان و مکان میں موجود وی یں جس حدتک ان کا ادراک حدؤد 
عیولوں میں ہوتا ھے ۔ اس سے یه نتیجهہ نکلا که کائنات کی یە دو صورتیں 
بھی (جو جلال کےایک اور رخ کی تشکیل کرق ہیں) حسن کا ص کز ہیں ۔ 
لہذا تخلیقی قوت حسن کی تخلیق کر سے اور زمان و مکان ] ہے رکھتے ھیں۔ 
حسن کے ساتھ ایک کا رشتہ بحض مفاجای اور دوسرے کا رشته حاملیٹ (ع) 
کا ہوتا ھے ۔ اس سے یه اصول مستنبط ھوا کہٴ ” جلال حسن پیذا کرتا 
ہے اور ے اینے اندر رکھتا ہے “؛ اور یہ اصول اس قاعدے کے متراذف 
سے کہ حرکی جلال حسن کی تخلیق کرتا ھے اور ریاضیاق جلال ٢‏ سے اپتے 
اندر رکھتا ے ۔ لیکن تخلیقی قوت چونکە وجود مطلق ٴک مؤٹر مطلق 
فعلیت سے ؛ اور زمان و مکان جونکه اس کہ احوال تو اثرات ہیں ٤‏ اس سے 
یه نتیجہ نکلا که جمالیات کے اصول علم حقیقت اشیاء کے اصولوں کو بھی 
محیط ہو سکتے ہیں ۔ چنانچہ_ وجود مطلق غزک جلال کے ذریعے:حسن ک 
تخلیق کرتا ے اور ریاضیاتیق جلال کے ذریعے ]سے اپنے اندر رکھتا؛ ے ۔ 
یه ے حمالیات اور عام حقیقت اشیاء کا رشتہ اور اس کی نوعیت وی ہے جو 
حسن و جلال کے تصورات کے تعلق کی سے ۔ ”'حسین)؟' اور ٭حیرت انگیڑا؛ 
(+) کے تعلق کی نوعیت بھی بھی ے ۔ یرت انگیو ٢٤ى‏ کی ہنشی قسمیں 
یں : ''پراسرار؛؛ (ے) اور 'مافوق‌الفطری؟“'“ (ہ) ۔ مؤخرالذ کر ”' نامعلوم؛؛ 


(م) . دوء صا صندہء 
(ہ) ا بتطت ۷۷۱۸۵ 

(ے) ‏ 8ن100 (3۷7:٤۷۲‏ 
(ہ۸) ل :۲0ذ - ۲ممرں5 


"۸0۲ 


تارج خالیات گیور ق 


ےہ ء جوکسی حسوس صورت میں خلط ملط ھوکر اپنے آپ کو حسین وجلیل 
کا حلیف بنا لیتا ھے اور اس طرح انی شان وشوکت میں اضافه کر 
لیتا عے ء اور جونھیں یە تخیل کی دنیا :میں داخل ہوتا ھے کسی تیرق 
هو ناقابل تعریف شۓے کو اپٹے ساتھ لے آتا ے جو فن ( یعنی مصوری) 
اور شاعری میں اپنا اظہارکرق ے ۔ حسن کے لیے پراسرار ھونا ضروری ےء 
کیونکە حسن ]ن اشیاء سے قطعاًٴ جدا نہیں هو سکتا جو تحجرے پر فوقیت لے 
جاق ھی اور :سقیقی دئیا سے ماوزاہ ایک غیر عدود تناظز (۹) کو قلب 
کے سامنے کھول دیتی هیں ۔ 

جمالیات میں ”'مافوق ‌الفطری؟“ بھی کچھ کم اہم نہیں ھے ۔ یہ غیرمعمولی 
نہیں ے ء بلکە یه تو ایک ارفع کیفیت ہے جو دنیا کے اندر یا باھر شروع 
ھوی ء جاری زھتّی اور اشیاء کی ترتیب بدلےچلی جاتی سے ۔!؟”ناقابل ادراک“ 
عقل کی قلمرو کی طرف گذرے ؛ اور اپنے آپ کو لباس مود میں ملبوس 
کرۓ ھوۓ ؛ ” خیرت انگیز “' کے تصور کو بیدار کرتا ھے ۔ اس سے یه 
نتیجه نکلاکە ۶ ناقابل ادراک۶' جوھر کا هر جزوی کشف حیرت انگیز اور 
حسن کا حامل هونا چاہیے ۔''نامتعین““ (. ) اپنے آپ کو صورتوں ء رنگوںء 
آوازوں ء حرکتوں اور لفظوں میں متعین کرتا رہتا ھے جو عرصۂ ظلمت میں 
ہمارے لیے روثنی کے نشان ہیں ۔ 


رلٰ پرست 
(.ر) ءاممندہہ 68٤ء163‏ 


"۸'۳ 


روزن کراپٹڑ 


جے ۔ کرل ۔ ایف ۔ روزن کرائٹز ۔(ھءہ ۱ - ۹ے۱۸ع) (۱) جرسنْ 
فلسنی اور عالم جمالیات ہے ۔ کونگزگ برک کا رهنے والا اور ھیکلیت پسند 
تھا ۔ ۸۳ء کے بعد کانٹ کی کرسی'ٴ صدارت آسی کے حصے میں آئی ۔ اس 
ےۓ اپنی کتاب قبیح کی جمالیات () میں جو ۳ن ١ء‏ میں شائع ہوئی ؛ وے 
کی طرح قبح ہر بڑی شرح و بسط کے ساتھ حث کی ہے - وہ وسے کے تصورات 
کو ویلے تو قذر کی نارون سے دیکھتا ھء لیکن آسے اس پر سب کے 
بڑا اعتراض یہ ے کہ اس ۓ جلال و مزاح کے درمیان تناقضِ پر ناحق 
زور دیا ھے ۔ کرائٹز کے نزدیک حسن ایسی جنس عے جو اپنے حت 
جلال وٴحظ انگیزی کا ادراک کرق ے ۔ قبح, تو حسن و جلال کا: اور 
عظ "بھی کا فقیشل ہے لیکن , اگوار صرف حظ انگیز کا اور 
'دئیٰ“' فٹط جلال ھی کا نقیض ھوتا ہے ۔ مزاحيه ھی قبیح پر قابو پاکر 
اور اس گی قابْ ماہیت کر کے ہے عظ انگیز بنا دیتا سے ء ورئە قبیج تو 
دراصل ے صورت ؛ ادرست اور اآھنگ هوتا ے (م) ۔ 


() (1805-1870) عاصوصعاتب:ہ3 7۰ [۰ہکا .ڑ 
(م+) (1853) ہ۰۸ اء'ا: :ہ71 :٥ا‏ جاثاہ ۸۷:۸ 


(۳) ٭ وہ ..ہ:18 


۳م" 


ھی و فائل تھورے ( ےنہر -۹ج۸ھ) () لراَشمیحتھ او 
۔الیات ے ۔ وہ فن جدید (م) نامی ایک ادبی جریدے کا مدیر بھی 
"اس ۓ جمالیات پر متعدد مضاءین لکھ کر اپنے عہد کے مشہور رسائل 
میں شائع کے ۔ وہ ادبی دنیا میں ڈہلیو برگر(م) کے قلمی نام ہے بھی 
رے ۔ فرانس کے ایک مشہور رسالے سالورے (۵) کے ےم ۹ ۱ء کے 
میں وہ لکھتا ھے : ”'فطرت سب سے اعلیلٰ فتکار ے ء اور یە اپنے 
نگار خاۓ میں چند ھی منظور نظر اشخاص کے سامنے تناسب کلی کے 
یں کو پیش کریق سے ء تاکہ وہ اپنی انفرادیت یا انوی تخلیق کی 
واضح اور اصلی خصوصیت کے ساتھ نشو و نما پا سکیں ۔ فن دراصل فطرت 
انسانی تفسیر سے ۔ فتکار خارجی فطرت کی صورت میں جس قدر زیادہ 
پر و تبدل کرتا ے اسی قدر وہ ابی شخصیت کو اپنی فنی تخلیق میں 
دیتا سے ء اور اس طرح وہ مثا ی کے قریب تر ھوتا:چلا جاتا ہے ''۔ 
7ی فو ا می یدب رات (ہ) میں ارجا ٹن 


٤۷٤۰۱٢۰‏ ا+1٥ہ0)''‏ 3ص ۲:(ء:ل5'' ,"۶ ؛وزاجھ+' 


۵ 


اینجلو یونان کے قد فنکاروں پر سبقت لے جا سکتے هیں تو کیا 
کہ ہم ان پر فوقیت نہ لے جائیں ۔ همزیقیداً ان سے آگے نکل جا 
ہیں ) بشرطیکه ه مکلاسیکی فن کی تقلید کرنا چھوڑ دیں اور آزادی' فکر 
ہے کام لینے لگیں ۔ 


فرگساں 


جیمز فرگساں ( مہ-۸1 ۱ء)() برطانوی عالم جمبالیات اور 
مصنف ہے ۔ جمالیات پر اس کی دو تصانیف ھیں (م) ٤‏ ان میں ے ایک کے 
مقدمے میں وہ لکھتا ھے : 

حسی یا حس_ حسن کا مطلب حقیقت میں امن سے زیاد کچھ نہیں 
کہ یە ایسی تسکین ھے جو ہم اپنے ہز مقید فعل ہے حاصل کر سکتے ہیں۔ 
اسی بنا پر تمام مفید فنون ء فنون لطیفه بننے کے سزاوار ھیں ؛ یا دومرے 
لفظوں میں وہ ماری ضروریات پورا کرۓ کے علاوہ ء ہہارے حظوظ کے 
منابع بھی بن سکئے هیں ۔ اگرچہ نیہ عامَ ہے ء لیکن پھر بھی فن میں جو 
کچھ بھی حسن و رفعت میں ہے ے ء وہ بنیادی طور پر مارے واجب و مفید 
عمل کا کال ولطافت ھی ے ۶۶"(م) ۔ 

اپنی دوسری کتاب تمام ممالک ى تارج فن کے مقەمے میں بھی فرگساں 
نۓ جمالیاتی مسائل پر بحث ک سے ء لیکن انھیںعحض اعادہ و تکرار هیٗ کھ 
سکتۓ. ہیں ۔ بہرکیف ٴ٤‏ ]ٌض کے خیال میں اہل مالیات کو حسن کی تعریف 


(,) (1808-1886) دہ وت 7 ءءصہڑ 
(۲)" ان تصائیف کے ام مندرجہ ہیں : 
براںە:ظ لہ :ماجنمہ×م صئ ما ملہ) وضو ام :1 ×ثم (ح) 


)٥ ھ٤٤: ہہہٴزہ٭ اس راامفمو:ء ۰۲۷٭:‎ ٤:٤ ث٣كانا‎ ٤۷ا‎ ٥ 
)1819( 


(1874) :م؛طل:+ہ۸٥‏ آاه ہ1 ۶١‏ ٗث ۸۰۷ء۸۴۶ گہ جہ؛:: (ط) 
(۳) .56 لت غص سب لاوالاو ظ5 01ء511:104 :۵ھ 


۸ 


نارغ حالیات 


میں جو ناکامیاں ہوئی ہیں ء اس کی ایک بنیادی وجە ان کا یه بالکل غلط 
تصور ے کہ ” حسن کی حس ایک واحد اور واضح جذبہ ہے ء حالانکه 
نی الحنیقت اس ے زیاد ہکوئی شۓ متنوع و بوقلموں نہیں هو سکتی؟؛؟ ۔ حسن 
تین قسم کا ےہ : پہلا اصلاحی یا میکانق حسن ؛ جس سے صرف مفید فن 
ھی تعلق رکھتا ھے ؟ اس فن کی تخلیقٰ اپنے مقصد کے لیے احسن طریق سے 
موزوں وق سے ۔ دوسرا حسیاقی فن ہے ۔ جب یه ميکانلی حسن کے ساتھ 
ترکیب پاتا ھے تو اس ہے متعدذ فٹون لطیففہ حاصل ہوۓے میں ء مثاا5 
٭مصوری و موسیقی وغبرہ ۔ تیسرا ڈھنی حسن ےہ ء جو فقط الفاظ یا روایاتیق 
اشارات ھی کے ذریعے مارے سامے پیش کیا جاتا رے ۔ مکمل قوین فن 
حنن کی ان تینوں انواع کا سکب ہوتا سے ۔ حسن کی یه تین بڑی انواع یا 
اقسام ھیں ؛ لیکن ان کے درمیان ے شار تدرپجی انواع اور بھی ہیں ۔ 

فرگساں ۓ تلازم کے متعلق بعض باتیں خوب ککہی ہیں ۔ ہم بچپن 
کے نظاروں اور قومی گیتوں وغیرہ ے تلازم ھی کے ذریعے محبت کرے 
یں ؛ اور عارتگریٔ و بتگری میں رفاج ا مروجہ 'موئون می کے غلام 
هوۓ ہیں: ''اگرچہ میں فن میں تلازم کے مفید اثرات ہے جب اسے موزون 
طریقے سے استعال کیا ججاےۓ ؛ انکار نہیں کرقا ء لیکن يه زیادہ سۓ: زیادہ 
عض ایک غلامانہ اور تثزل 'پذیر متبع ھی ہو سکتا ہے ؛ اور یہ ھرلحاظ 
ے آن منابع ے کمتر ھوتا عے جو کال ء ہم آھنگی اور مخیل ےے جاضل 
هوے ھیں؟“' (م) ۔ 


(م) ‏ 146 ,145 ۔جم ,:0 ہو٥‏ آآ 11 ۳۰ن ا:٤/‏ :7:۵۶0 11::007ڑ 


۰۸۸ 


:. 
ٹروٹ 


جو 


( 


پان 

یٹ چون تر 0( برطاِوی عالم جالیات ھ 0 ےۓ اپنی کتاب 
ری حسن ى قطری دیئات () میں موزلے ک تعلمات کى ترویج ک ے۔ 
نے حسن کی حس(یا جمالیاتی حس) کےمنبع کی طہیعی تشریج کی ۔ وہ چونکه 
ہ بات صحیح تسلم نہیں کرتا کہ پرندے اپنے جوڑوں کے انتخاب میں 
ار رنگوں ہے یا تشہد کی مکھیاں سب ہے زیادہ چچکیلے پھول انتخّاب 
سے رھنائی حاصل کرتی ھیں ء لہذا وہ یه دلیل دیتا ے کە اگر یه 
درست ھہوق تو اس ہے فقط یہی ثابت ھوتا کہ حسن فطری انتخاب 
ایک آصول ے ۔ سچ تو یہ ھے کهہ ھم انسان کوکسی صورت میں بھی 
پر درجے کے حیواتوں کی صف میں کھڑا نہیں کر مکتے ء حاے ہم اس 
کا درجە بلندتر کر دیں یا کمتر ء حلکە یه بھی ثابت کر دیں کە ایک 
یا ایک هاتھی طلوع آفتاب اور غروب آفتاب کے رنگوں یا ستاروں‌بھری 
ات ہے متاثر ہوتا ے (م) ۔ ٹروٹ انسان کی مالیاتی حس کو باصرہ کا 
یک روحانی تکملہ سجھتا ے (م) ۔ اگر حسن معروضی وموضوعی هو تو 
عروضی حسن ایک قوت ے جو فطری اشیاء کو ودیعت ہوتی ہے ؟ موضوعی 
حسن کل عالم فن کے ساتھ مارے تصورات حسن پر مشتمل ھوتا ھے (م) ۔ 


() بط نط٭×:<٣‏ حطہآ .+5 

) ابە:ظ اہ ٤×‏ ہآ( زہ ا:7 آ٥۶:‏ :ہآ 
(۳) 23 ٭٭ .158:4 

(م) 24ھ 58:4[ 

(أ) 27 ,..ەناا 


۸۹ 


تارج خالبیات ٹوٹ 


عولۂ بالا کتاب کا ایک باب !”٭ڈیزاین اندر اور حسن باھر؟' خاصا 
دلجسپ ہے ؛ اور اس میں ٹروٹ ۓ ٹرنر اور رسکن پر جن آراء کا اظہار 
کیا ھے وہ تقیل پرور ہیں ۔ آس ۓ یه دعویی کیا ے کہ سرئی اور 
فطری ناقابل سرئی اور فؤق‌الفطری کو منکشف کرتا نے ء اور ایسا اول 
قلب کے انکشاف ہے هوتا ے ؛ جیساکه وہ طرز ساخت میں دکھائی دیتا 
ہے ء اور ثٛانیااً حسن کے الکشاف ے ؛ جیساکه وہ صورت اور رنگ میں 


دکھائی دیتا ے ۔ 


بل 


آرتھر شوہن ھاور (ہ ہے ؛--۹۰ہ ۱ع) () جرمن فلسفی اور عالم جمالیات 
سے ۔ وہ ) فروری ہے ء کو ڈیٹژگ ہیںپیدا هوا اور ١ع‏ ستمبر ۹۰ع 
کو فرنکفورٹ میں راھیٴ ملک عدم ھوا ۔ 

اس کا باپ اپنی قابلیت ؛ حریت فکر و نطر :اور حبالوطی کے لیے 
مشہور تھا ۔ وہ خود بھی ایک کاتیاب تاح۔ر تھا اور اپتے بیٹے کو بھی 
سوداگر بناٹا جاهتا تھاء مگر شوپن ھاور کی ماں ؛ جو ایک معروف ناول نگار 
تھی ء اے اعلے تعلمم دلانا جاہتی تھی ے چتانجہ جب ۸:۵ ۱ء میں اس 
کے باپ ۓ خود کشی کر لی تو أض کی ان کی ممنا ہر آئی ۔ وہ ادی شہرت 
کی حریص اور عیش و اشاط کی بہت دلدادہ عورت تھی ۔ شوھر کی وفات کے 
بعد وہ نہایت آزادی و بیبای کے ساتھ ادیبوں اور فتکاروں کے ساتھ کھل 
کھیلنے لگی ۔ شوہن ھاور کو آپنی ماں کی یه حرکات سخت اگوار گذریں ۔ 
دونوں میں شکررنجی پیدا ہو گئی؛ جس نۓ بڑھتے بڑھتے نفرت و حقارت ک 
ایسی صورت اختیار کر لی که وہ ایک دوسرے ہے ھمیشہ کے لیے جدا 
ھوگے ۔ اس واقع ے اس کا ذل تشکیک و باسیت کی ایک ہستقل آماجگاہ 
بن گیا ۔ وہ عورت کو ھمیشه نفرت وٗ حقارت اور لوگوں کو شک و شبہ کی 
نظروں ہے دیکھتا رھا ۔ اس , کے یه نفسیاق تارات اس کے فلسفے می 
وف تر تج دیت ۱ 


ہندو فلسفه ے شوپن هاور بہت متاثر نظر آتا ھے ۔ اس کے علاوہ وہ 
 )(‏ (17883-1860) ۱۱ بہحذطہ۰٭ ۱ء9 ۳۷۳٥ھ‏ 


1 


وٹبنگن یونیورسٹی میں داخل ھوا ء جہاں آ ہے کانٹ کے قلسفے سے شغف 
اد دو سال بعد وہ برلن چلا گیا ٤‏ جہان اس ۓ بھت سے علوم بپڑے 
ے :وهاں فشٹے کے لیکچر بھی سنے مگر تہایت ے زاری اور حقارت 
او آسے اپنی فکر و نظر کی صحت و رفعت پر بڑا ناز تھا ۔ جنانإپه 
۱ء کے بعد اُس ےۓ اپنی تمام توجه اپنے اس شاءکار کے لکھنے پر 
ای جو دتیا و ارادہ اور تصور ى حیثیتِ ہے () کے نام ے عالم گبیر 
رت رکھتا ے ۔ آسے توقع تھی که جب یە کتاب شائع هو تو دنیا 
میں ایک تہلکہ مچا دے گی اور لوگ ]نے ایک عظیم ترین فلسقی کى حیثیت 

ہ لیکن اسے یه دیکھ کر سخت یو ید 
ام و خواص میں سے کسی نۓ بھی اس کی طرف کوئی توجهہ نە دی ۔ 
ٹاکامی اور مَایوسی کے باوجود اسے اپنے فلسفے پر ناز تھا اور اسے کسی 
ابڑی یوٹیورٹی میں پیش کرنا چاھتا تھا ۔ آخر آ سے 1۹ ١ء‏ میں برلن ک 
یوئیورسٹی میں ایسا کرۓ کا موقع مل هی گیا (+) ۔ وہاں اس وقت ہیگل کا 
طوطی بول رھا تھا ۔ شوہن ھاور اسے یجا دکھانا جاهتا تھا۔ جنانچہ ار 
اپنے لیکچر دیئے کا وقت جان بوجھ کر وہ مقرر کی کیا سو مک بد تھا 2 
تھی که طلبہ ھیگل کو چھوڑ کر اس طرف رجوع کریں مود 
بھی اے سخت ناکانی اوز مایوسی کا سامنا کرٹا پڑا ۔ اپتے لیکچر روم کو 
خالىق دیکھتے دیکھتے وہ تنگ آ گیا اور انتہائی مایوسی رک عالم می 
یونیورسٹی ہے مستعفی ہو گیا ۔ اپنٔی اس ناکامی کا بدلہ لینے کے لیے اس نے 
گا خلاف وہ کچھ لکھ ڈالا جو اس کی تصنیفات میں ایک امٹ داغ 
پڑرگا۔ 
(م) ے+8] ١۱ہ ٦/1۱‏ وہ 7/12 76 
) ڈیورنٹ ۓ اپنی داستان قلسفہ میں اس واقعه کو ۲۲م وع ے منسوب 


گیا ے ۔ 


0‌“ّ‌۳ 


تارج حالیات شون ھاور 


۳۱ء میں برلن میں هیضه کی وبا پھوٹ پڑی ۔ یگل اور شوہن ھاور 
دونوں وہاں ہے بھاگہ ۔ ہیگل کی قضا ٢‏ سے جلد واپس لے آئی اور وہ آے 
ھی لقمۂ اجل ھو گیا ء لیکن شوپن ہاور ایسا بھاکا کہ اس ۓ فرنکفورٹ 
ھی میں جا کر دم لیا ؟ جہاں اس ۓ زندی کے بقیة ایام بسر کے ۔ 


کہتے ہیں کہ محنت کبھی رائگاں نہیں جاتی ء شوہن هاور کو اس 
کی ذھنی کاوشوں کا ممرہ مل ھی گیا ۔ جنانچہ موت ہے چند سال پہلے اس ک 
شہرت کا ستارہ چھکنےلکا اور دنیا ۓ ا سے آخر کار ایک عظیم فلسفی کی حیثیت 
سے تسلم کر لیا ۔ اس قنوطیت پسند فلسفی کے دل میں امید و رجا ی شمع 
روشن هوۓ ابھی زیادہ عرصہ نہیں گذرا تھا کہ وہ ہمیشہ کے لیے دنیا سے 
رخصت هو گیا (م) ۔ 


شوہن ھاور کے نظام فلسفہ میں ''ارادہ“؟“ کو سصکزی حیثیت حاصل 
عے ۔ لہذا اس کے جمالیاتی افکار بھی اسی سکزی نقطہ کے گرد گھومتے یں۔ 
اِس کا ''ارادہ؛؛ کانٹ کی ”'قائم بالذات شۓے “٤‏ (م) اور یگل کے ”التصورا؛ 
ہے گہری مشابہہت رکھتا ے ۔ چنانھہ وہ ایک جگہ لکھتا ہے : ۶ تمام 
جہان اپنے کل مظاہر کے ساتھ ایک انفرادی ''ارادہ““ یا ایک ٭''”التصور “٢‏ 
کی معروضیت ہے ۔ یه '' التصور “ دیگر تمام تصورات ہے اس طرح تعلق 
رکھتا ے جس طرح ھم آھنق ایک تفریدی آھنگ ہے؟“ (ہ) ۔ یه کائنات 
چونکە ارادۂ مطلق کا عرض یا ظاہری پہلو سے ء اس لیے یہ بذات خود 
حقیقت نہیں ہے ۔ حقیقت صرف ارادۂ مطلق ھے ۔ وہ ایسا موضوع یا جوہر 
٢‏ جو یکتا اور اقابل ادراک ےہ ۔ اس کے علاوہ ارادۂ مطلق بصیر وعلم 
نہیں بلکہ اندھا اورے عقل سے اور آآس کی اس ے بصری اورے عقلی کى 


(م) ‏ 302-308 حم روا0 ہ ان2 گرہ ب؛5 76 :ود70 ۲۷/11 
(ن) ۶( ةان-ط-وصنط]” 


(ہ) 261-602 ۱ص ,(:8ا.ت) 0٥۰۸۶٣‏ ۸مہ ۸ء5 رہ رہ۶٥‏ از( 7۸ 


۳ 


موق جات شون هاور 


وجەھی ہے زندگی طرح طرح کے دکھوں‌کا شکار زمتی سے ۔ یہی وجہ ےکھہ 
زندگی ایک شر یا بدی سے ؛ اس لیے کہ دکھ اس کا بنیادی عرک ے 
اور حقیقت بھی ۔ خوثی کیا ےے ؟ دکھ کے سنفی انداز میں دور ہو جاۓ 
کا ام ےہ ؛ اس لیے تسکین یا خوثشی حقیقت میں سلبی یا منفی حیثیت رکھتی 
(ے)۔ 


زندی کے نامیاتی ارتقاء کے ساتھ ساتھ دکھ بھی بڑھتا ھی چلا جاتا 
سے اور علم کی ترق اس کا کوئی حل ثابت نہیں ھوتی ء بلکہ جو شخص اپنے 
علم کو زیادہ کر لیتا ہے وہ گویا اپنے دکھوں کو بڑھا لیتا ے ۔ 
دور اندیشثی اور حافظه انسانی دکھوں کو زیادہ کر دیتے یں ۔ زندگی اس 
لیے بھی شر ہے کہ یه ایک طرح کی جنگ ہے ۔ فطرت میں ہم ھر جگه 
جدال و قتال ء مسابقت و تنازع اور فتح وشکست کی ھلاکت آفریٹیوں کو 
دیکھتے ہیں ۔ هر نوع دوسروں کے ساتھ مادہ اور زمان و مکان حاصل کرۓ 
کے لیے لڑق رہتی سے ۔ 

اس غبر متناھی ارادے کی برائی سے بچنے کی راہ ۶ ارادۂ مطلق “ کے 
مظہر پر؛ جو حسن ہے عقلمندانہ تدبر عے ۔ انسان جب سمجھ بوجھ کے ساتھ 
حسن پر غور و فکر کرتا ے تو وہ اپتے دکھوں کو بھول جاتا ے ۔ حسن 
انسان پر جو اثر تب کرتا ے وہ نوعیت کے اعتبار سے دو طرح کا ھوتا 
ہے : اول یه انسان کو ارادے ے مات دلاتا ء یعتی زندہ رھنے کے 
ارادے ہے ؛ جو ھمیشه انسان کی بدترین بدی اور حرمان نصیبی کے غمراہ 
رھتا ے ۔ یه انسان کو علت و معلول ء ذرائع و مقاضد اور عواطف و امیال 
سے بھی بات دلاتا ے ۔ دوسرے یه ہارے قلوب کو ایک ایسے تصور 
ہے معمور کر دیتا ىے جو ایک اعتبار ہے ارادے کی معروضی صورت ےہ ؛ 
اور یه ایک خارجی شۓ کی طرح ھارے جالیاتی مشاعدے میں داخل ھو 


(ع) :262 .۰ح ,.65:14] 
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جاق ےے ۔ ھر شۓے چونکه تھوڑی بہت ارادے کی معروضی تصوریت ھوق 
ے اس لے یه کچھ نه کچھ امتیازی شان رکیتی سے اور اس وجد سے 
یه تھوڑی بہت خوبصورت بھی ھوی ہے ۔ اپنے اسی تصور حسن کی بنا پر 
شوپن ھاور ”ارادۂ مطلق ““ کے ناقص مظہر یا جزوی ''معروضی تصوریت ۶“ 
(م) کو قبح کہتا ہے ۔ '٭جلال“ حسن کی طرح بے ء سواۓ اس کے کھ 
یه انفرادی ارادے اور سوچ بھار کی اشیاء کے درمیان معاندانه تعلق کو 
پہلے ھی سے فرض کر لیتا ے ٤‏ اور جب اس عناد پر کوشش کے ساتھ 
قابو پا لیا جاتا ہے تو یه موضوع کی روحانی رفعت کو پیدا کرتا ھے ۔ 

شوپن ہاور کے دو فلسفیانه عقائد تھے : ایک یه کە دئیا صرف اس 
وقت ہارے لیے موجود ہوتی ے جب یه موضوعی طور پر ہمیں دکھائی 
دیتی ے ۔ یہ تو حض اشیاء کی مود یا مظہر ہے جسے ہم جانتے یں ۔ 
عم اپنے آپ کو (بطور موضوعات کے) اور اپنے سے ماوراء اشیاء کو (بطوؤر 
معروضات کے) علیحدہ علیحدہ نہیں جانتے ۔ معروض ھرگز موضوع ک 
مخلیق نہیں کرتا ء جیساکە مادیت (و) کا دعوعل ہے ء اور نە موضوع ھی 
معروض کی تخلیق کرتا ہے؛ جیسا کہ تصوریت کا عقیدہ ے ۔ موضوع اور 
معروض دونوں ساتھ عی ساتھ معلوم کے جاۓ ہیں ۔ ان میں ہے هر ایک 
دوسرے کے لے لازمی ے ء یا بالفاظ دیگر موضوع اور معروض ایک 
دوسرے کے لیے لازم و ملزوم یں ء اور دونوں ھی ایگ دوسرے پر دلالت 
کرۓ ہیں ؛ لیکن ان دونوں میں سے ہم کسی ایک کی بھی کثہ کے 
متعلق علم نہیں رکھتے ۔ وہ سب کچھ جو ھم جالتے هیں مود یا مظہر 
سے ۔ اس کا دوسرا عقیدہ یہ ہے کكکهہ یه ممود ہہرحال نیم صداقت ہے دوہ 
نصف جس کا تعلق ہارے علم کے ساتھ ےے ۔ رھا اس کا دوسرا نصف تو 
و٭کسی دوسرے عالم ی غازیکرتا ے اور یە عالم ارادہ ے ۔ ارادہ ایک 

(۸) حصمٰا16]یءزداہ 

(و) حصجئنلوأت23۷2۸ 
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ےر کسی عروت رھتی ے ۔ عم صرف اس کی یا 
لق کی بدولت هی عالم حقیقت تک پہنچتے میں ۔ مادے کی حفیقت 
"او کائناإت کے اندر رمام قوت حقیقت میں ارادہ ے ۔ وہ اس بات 
ول کرتا ھے کە ۶۶ارادۂ مطلق “ٴ اپنے آپ کو اس کائنات میں تیزی 
گذر جاۓ والے مظہری تغیرات میں ظاھر نہیں کرتا ء بلکە وہ اپنے آپ 
لو پائدار .انواع اور اجناس میں ظاھر کیا کرتا ےہ جو اپنی نوعیت کے 
سے اپنے آپ کی تجدید کرق رعتی ہیں : ”فرد فنا ہو جاتا ےہ مگر 
بڑھتی رمتی ے؟“ٴ ۔ ان موذج کی بقا کا انحصار افراد کی آآس نے مشابہت 
ہوتاے ۔کائنات کا جنسی ارادہ ء جو فقط حقیقی ے؛ تمام افراد کے پیچھے 
"ول کی حیثیت رکھنے والا تصور سے ۔ جنانچہ اگر افراد اس سے مائلت. 
اک ے هیں تو خوبصورت ہیں ؟ اوراگر فتکار اہے وجدان کے ذریعے دیکھتا 
ےہ تو وہ آسے اشیاء ک زندگ کے اندر دیکھتا ہے ““ ۔ وہ اس شۓ میں جس 
غور و فکر کرتا حے حلول هو کر آس کے ساتھ ایک هو جاتا ے ۔ 
عحدود انفرادی نفس تباہ و برباد هوجاتا ےے ؛ لیکن وہ حسن کائنات 
ایک وسیع تر نفس کو پا لیتا هے ۔ 

ھم کسی شۓے کے سن کو حسی ادواک یتو لوڈ استدلال 
کے ذریے نہیں بلکہ محضز وجدان کے ذریعے پہجانتے یں ؛ پھر یه وجدان 
"اب وعدان کو پہچان لیتا سے ۔ ایک جداگانە انفرادی مظہر کی حیثیت سے 
پہچانتا بلکه ایک جنسی ء انموذجی یا تصوری شۓ کى حیثیت ے جہے 
اس کے فوائد کی وجہ ہے نہیں بلک اس کی اپنی واضح خود کفالت اور 
اس کی خود اپنی ذات کےسبب قابل لحاظ رکھتے میں ۔ مارے وجدان حسن 
ارادے کو سکون ملتا صے ۔ خواعش ختم ہو جاتی تھے ۔ قلب معروض 
حاصل کرےۓ ک آرزو سے ے نیاز هو کر ]سے غیر جانیدارانه اور پر 
خیال میں لاٹا ھے ء اور صرف اسی طرح ھم حسن کے عالم میں ایک پائدار 
عالم کی حیثیت سے پہنچتے ہیں ۔ فتکار اپنی فی فعلیت کے بہتربن نتائج کو 
یک قسم کے وجد کی بدولت ھی حاصل کرتا ہے ء جو نفس کو ابتداء ھی 


۱۹١ 


تارج حالیات شون ھاور 


میں نیست و نابود کر دبتا ےہ ۔ اس طرح اس کي. اس انفرادی ذات کی 
محدودیت وسعت میں بدل جاق سے ۔ لہذا کسی فنی نتیجے کو حاصل کرۓ 
کے لیے ارادے کو حکماً عقل سے علیحدہ کر لیٹا چاهیے ء اور ذاتی خواعش 
کو ے غرض علل کے ذریعے کچل دینا چاہیے ۔ ننکار کی شخصیت ک 
دخل اندازی اس کی اپنی فتی تخلیق کو بگاڑ دیتی ہے : ”غبقریت کی تخلیق 
کوئی افادے کی ,شۓ نہیں ہوتی -- ے فائدہ ھونا می آ٘س کی شرافت کا 
طغراۓ امٹیاز ے ۔ یه صرف اپنے ھی لیے وجود رکھتی ے “ (۱)۔ 
زندگی جیساکہ ہم دیکھ چکے ہیں ۔ شوہن اور کے نزدیک دکھوں 
کا ایک سلسلهہ تھے ؛ جس سے جزوی طور پر جات پاۓ کا ایک ذریعه فن 
سے ۔ فن کو مظہری دنیا کی ان جرد اشیاء سے کوئی واسطہ نہیں ھوتا جو 
ماری خواہشات کو پورا کرۓۓ کے کام آ سکتی ہیں ء بلکہ اس کا تعلق 
اہدی انواع ے ھوتاے؛ جنھیں '' عالمگیر ارادہ“' کی معروضی تصوریت میں 
پیش کیا جاتا ہے ۔ فن کائنات کے مظاھر میں اھم پائدار اور ابدی تصورات 
کو ؛ جو غور و فکر کے ذریعے سمجھ میں آے یں ء دھراتا یا مکرر پیش 
کرتا ے ۔ فن کا ایک سرچشمہ تصورات کا علم ہے اور اس کا ایک مقصد 
علم کا اظہار و ابلاغ ے ۔ سائنس عقل اور تحلیل و تجزیه کی مدد ہ ےکبھی 
منزل مقصود کو نہیں پہنجتی ؛ لیکن فن ہر زمان و مکان میں اہتی منزل مقصود 
کو پا لیتا عے ۔ اس کی وجہ یہ سے کہ فن زساۓ کے دریا سے اپنی سوچ بچار 
کی شئۓے کو باہر نکال لاتا ھے اور ہے اپنے لیے باق ممام اشییاء سے جدا 
کر لیتا ہے ؟ اور یه خاص امتیازی شئۓے ؛ جو زماۓ کے دریا میں ایک 
معمولیں اور فافی عنصر کی حیثیت رکھتی صے ؛ فن کے لیے ”کل “کی نمائندہ ء 
یعنی زان و مان کی لامتناہیت و اہدیت کی ہم پلہ بن جاتی سے ۔ فن کا 
اسی لیے اس خاص امتیازی شۓ پر انحصار ھوتا سے ۔ اس طرح رفتار زمانه 
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م۸“ 


ناریچز جمالیات شون عاور 


ختم ہو جاتی ےہ اور فن کے لیے دیگر تمام روابط ناپید ہو جاےۓ ہیں ٤‏ 
صرف اگزیر تصور ھی اس کے مشاہدے کا معروض بن جاتا ھے ۔ 


سائنس جس شۓ کا مشاہد ہکرتی ہے وہ کائنات ے جو لاتعداد جزثیات 
پر مشتمل ے ۔ اس کے علىالرغم فن کے مشاہدے کی شئے وہ جزو ہے جس 
میں کائنات مضمر ھوق ے ۔ بقول ونکل مان ایک تصویر کو بھی فرد کی 
مثا ی تصویر هونا جاعیے ۔ حیوانات ی تصویرکشی کے وقت سب سے امتیازی 
حیوان کو سب ہے زیادہ خوبصورت سمجھا جاتا ے ؛ کیونکه یه نوع کو 
بہترین طور پر ظاھر کرتا ے ۔ ایک فن پارہ آُسی تسبت سے کامیاب ھوتا 
ےہ جس نتسبت سے وہ آُس زمر ے کے افلاطوق تصور یا فطرت کی آئثینەداری 
کرتا ھے جس ہس ےکہ پیش کی جانۓ والی شئۓے تعلق رکھتی نے ۔ انسان کی 
شبیە گری کا مقصود اس لیے محض تقسا ی کی صحت و درستگ نہیں ہو اچاعیے بلکه 
یه ھونا چاھی ےکهہ جہاں تک ممکن ھوسکے تصویر کے ذریعے انسان ‏ کسی 
اھم یا آفاق صف ت کو آشکاراکیا جاۓ ۔ فن سائنس سے عظم تر ھے ءکیونکەہ 
مؤحخرالذکر عنت ؛ طلب ٤‏ تحلیل و استقصاء اور حتاط استدلال سے آگے بڑھتی 
سے جبکه فن وجدان اور شبیە گزی کے ذریعے فوراً اپنے مقصود کو پا لیتا 
سے ۔ سائنس کا کام ذھانت کے ذریعے چلتا ے ء لیکن فن عبقریت کا حتاج 
ے (م)۔ 


فن کی طرح ہم فطرت ہے بھی آآس سوچ مار کے ذریعے خوشی حاصل 
0 کے جو ذاق ارادے کی آمیزش سے پاک ھو ۔ ایک فتکار کے 
لیے دریاۓ رائثری دلکش نظاروں کا ایک بوقلمونی سلسله ے ء جو 


() شوہن هاور کے نزدیک اس ”لا ارادہ““ (٥ہەا‏ - ا:٭) علم کی 
رفیع تریی صورت کا نام عبقریت (سندم5) ے ء دیکھے 
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لک 


نار حالیات شون ماور 


اشاراتہ“حسن کے ساتھ حواسِ اور تخیل کو تحریک دیتا ہے ۔ اس کے برعکس 
ایک سیاح کو ؛ جو اپنے بجی کاروبار میں مشغول ھوتا ے ؛ دریاۓ رائن 
اور اس کے کنارے محض خطوط دکھائی دیں گے ۔ فنکار اپنے آپ کو بجی 
معاملات ہے اتنا آزاد کر لیتا هے کہ فی مشاھدے کے لے یه ایک ھی 
شۓے ہوتی حے ؛ جاعے ھم غروب آفتاب کو قید خاۓ سے دیکھیں یا عل 
ہے ۔ یه ۶ لا اراذہ؟' مشاہدرے ى بوکت بے جو گڈذرے وت ات 
فاصلے کو سحر انگیز جاذبیت عطا کرتا ہے اور انھیں اس قدر سہاۓ نور 
کے ساتھ پیش کرتا ے ۔ جب ھم اپنی حریف اور دشمن اشیاء پر بھی 
ارادے کے ھیجان اور ذاتی خطرے کے احساس کے بغیر غورو فکر کرۓے 
ہیں تو وہ بھی '' پرجلال “' بن جاتی ہیں ۔ اسی طرح الیہہ ھمیں انفرادی 
ارادے کی کشمکش ہے جات دلا کر اور عمیں اپنے دکھوں کو وسیع تر 
مشاعدہ میں دیکھنے کے قابل بنا کر عالباق فدر حاصل کی کے کت 
ھمیں انفرادیت اور فانیت کے پیچھے آفاقیت اور اہدیت دکھا کر زندگ 
کے دکھوں کا مداوا کرتا ےے اوت ۓ ورست کیا تھا کہ 2 اقلتی 
جہاں تک چیزوں کو ان کی ابدی حیثیت میں دیکھتا ہے اسی حد تک ابدیت 
میں حصه لیتا ے ؟؟ ۔ 


عمسں ارادوں کی کشمکش ہے بات دلا کر بلند کر دینے ی قوت 

سب سے زیادہ موسیقی میں پائئ جاتی سے ۔ موسیقی کسی طرح بھی دوسرنے 
فنون کی طرح تصورات کی نقا ی یا اشیاء کا جوہر نہیں هے ء بلکهە یه خود 
'ارادے؟“' کی نقالی ے ۔ یه ھمیں اہدی ء متحرک ؛ کوشاں اور سرگرداں 
ارادے کو دکھاتی سے جو ھمیشہ انجام‌کار اپنی طرف رجوع کرتا ہے تاکھ 
انی کوششوں کو از سر نو شروع کرد ے ۔ چنانچہ اسی وجہ سے موسیقی 
اثر آفربنی میں دوسرے فنون کی بە نسبت زیادہ شدید اور طاقتور ھوق ہے ؛ 
کیونکہ دیگر فنون صرف سایوں کی باتیں کرۓ ہیں جبکہ یہ خود ۓے کا 
ذکر کرق ے دید دوب عون ہے ںؤ تک 
بہ ان کی طرح تصورات کے وسیلے ے نہیں بلکہ براہ راست ہمارے احساسات 


۳.٠ 


تاریج حالیات شوپن ھاور 


کو متاث رکرق ھے ۔ موسیقی میں جو حیثیت ''شال؟ٴ“ کی ھے فنون شکل تراشی 
میں وھی حیثیت تناسب کی ھے - کوئٹے ۓ جیساکە کہا ھے : ”فن‌تعمیر 
منجمد موسیقی ہے اور تناسب ایک خاموش اور ساکت ”لے “+٠‏ ۔ 
لہڈا یه کہنا بھی مبالقہ نہ ہوکا کہ ”تمام فنون موسیتقی کے شرائط کی 
آرزو رکھتے ھیں؛“ ؛ یعنی وہ اپنی ساخت اور تائیر حظ آفرینی میں موسیقی 
جیسَا بن جانا جاھتے ہبق ۔ اس سے شون ھاورکی ماد یہ ے کہ جس 
طرح موسیقی ختلف نغموں کی تالیف و عم آھنگی ہے ہاری ج۔الیاتی حس کی 
تشغی کرتی ہے آسی طرح فن کی هر صنف کو اپنے عناصر ترکیبی کی وحدت 
ہے ھمیں حظ پہنجانا چاھیے (+) ۔ 


(+۱) موتدھ7 ہمذ۷ .٥ء‏ ,:مصسمطلہہہ٘ماء8 ۸ہ ہڑھہ:ہائفطاط ء77' 
برا١۸۷۰۸‏ مع اه لگ .صصنوعوص ,زنڈ اہ ,1928 ەل پ× 
٤٤۰‏ اا:ہ۸ۂ ۱۱١۱‏ ہ1 م5 :عا 


فشر 


فریڈرک تھیوڈر فشر (ے ۰ہ ۱-ےہ ع) () جرمن عالم جمالیات ے ۔ 
وہ .م جون ے. ۱ عکولڈوگز ہرگ (م) میں پیدا ھوا اور م و ستمبرے۸۸ء 
کو گمنڈن (م) میں فوت ھوا ۔ 

باپ پادری اور بیٹا مذھب کا دلدادہ تھا ۔ چنانأہ جب غشر ٹوبنگن 
یونیورسی ہے فارغ التحصیل هوا تو آُس نۓ بھی باپ کا پیشهە اختیارکر لیا ۔ 
۸۳۵١ء‏ میں وہ ٹوبنگن یونیورسشی میں جمالیات اور جرمن لٹریچر کا پرائیویٹ 
لیکچجرار مقرر ھوا ۔ ےس ١ء‏ میں وہ ترق کر کے نائب پروفیسر اور مہ ؛ء 
میں پورا پروفیسر بن گیا ء لیکن اس ۓ اپنےافتتاحی خطبے میں حکومت وقت 
کےخلاف کچھ ایسی باتیں که ڈالیں ک٭ جن کی بنا پر وریمبرگ کی حکومت 
ۓ اسے دو برس کے لیے ملازمت ہے معطل کر دیا ۔ اپنے اس تعطل کے 
زساۓ میں اُس نۓ مالیات پر ایک کتاب لکھتا شروع کر دی ؛ جس کا 
نام جمالیات ‏ حکمیات حسن کی حیثیت ہے (م) ہے ۔ اس کی دو جلدیں تو 
اس ۓ تیار کر کے ۹م۱۸ء میں شائع کر دیں ؛ لیکن اس کی چوتھی اور 
آخری جلد تقریباً گیارہ برس بعد ے۵,م ؛ء میں شائم ہوئی ۔ 


م۱۸۸ ۔ ۱۸۰۹ء میں جب عظم جرمن سیاسی تحریک اٹھی تو فشر 
ۓ دل و جان سے اس میں حصہ لیا ء لیکن جمسہوریت پسندوں کی یە تحریک 


() (1807-1887) حعط۷::۷ ×ہ4٥ہ٭ط7_‏ طز ہء۹١۶۰ط‏ 

(ہ) وسطجو1 ہل ب..] 

(م) ہ٭افسمسةہ 

(م) (1646-57) انہژسەو:ظ ٤(۰‏ زہ !مہملم5 ٥ہ‏ 68۰ 7ئ یی۵ھ 


"۰9۰۲ 


نار یج حالبات فمتزر 


کامیاب نه هو سی اور اسے بھی ان کے ساتھ مایوسیٰ و ناکامی کا مه دیکھٹا 
پڑا ۔ ۵۵ء میں وہ ذیورچ میں پروفیسر بن گیا ۔ اب اس کی عنبرت دن بدن 
بڑھنا شروع ہوئی اور بڑھتی .لی گئی۔ قشر کی اس بڑھتی ہوئی شہرت 
گو دیکھتے هوۓ آے واپس جرمنی بلا لیا گیا اور ٹوبنگن یونیورسٹی میں 
آے پھر پروفیسر ک آسامی پر بحال کر دیا گیا ۔ 

اھکل کے عام شا ہردوں می سے کسی ہے بھی اس ےر خالیاق افتار 
کی اتنی ترویج نہیں کی حتنی کہ فشر نۓ کی حے ۔ اس نۓ تمام جزسمن علاۓ 
جمالیات ہے زیادہ لکھا ے ؛ کیونکہ اس ۓ الیاتی تحقیق کو اپنی زندگی کا 
کر اون با لیا تھا ۔ اس کی سب کے ہل ثصیف جلبل [مراعید ۔ 
فلسفة حسن میں اضافة ثروت (۵) ے۸۳ ١ء‏ میں شائع ہوئی ۔ اس کے بعد اس 
کی متعدد تصنیفات نۓ اھہل علم ہے خراج تحسین وصول کیا ۔ اٹ اس 
کے متعلق لکھتا ےہ : ””فشر نۓ یگل کے نظرے کو نہ صرف جامع بنا دیا 
بلک اسے کئی ایک طریقوں سے ترق بھی دی ے (ہ) ۔ 

نر کے تصورات اس اس کے غاز هی ںکہ وۃوعدت الوجودتے لگ 
کا حامی تھا ء کیوٹنکہ اس کے نزدیک صرف کاثناتی وحدت الوجود کا نظریهہ 
ھی حسن کے متعلق صحیح نظریات قائم کرۓ میں پوری پوری مدد دے 
سکتا سے ۔ وہ بار ہار یہ بات ثابت کرۓ کی کوشش کرتا بے کہ حسن کا 
تعلق نە تو نظری فعلیت ے اور نە عملی فعلیت ھی ے ہوتا ھے ۔ اس ۓ 
حسن کو ایسے پروقار مقام پر جگہ دی ہے جو ان تضادات ے اعلے ے ۔ 
یه مقام ذات مطلق کا عالم ھے جس میں فلسفهہ و مذھب بھی اس کے ساتھ 
ہو جاۓ ہیں (ے) ۔ حسن اس طور پر روح مطلق کی حیثیت سے تصور مطلق 


(ن) ۰٣ا1 ٠‏ ۱اط ۱۷ہ۸) ہ ہءلہم۸) ٤۸۰‏ ١۱ہ‏ ۶ ہناد5 7۸۶ 
(1837) انہژناںہءظ ٦ا٣‏ زہ واجہ:ہا(ط 


(ہ) - 5:74 ,1 ءا رانترصہ:ظ ۱۰ا۱ زہ برچاجم ہمان( 76 عطئ:ہ 
(ے) 25 ٭ھ” صن 101+۲98 ,...:1/ء۸:٦۸‏ :<ہحل::۷ 


بس 


تارج حالیات فشر 


کا ادراک ھے ؛ جرد قیاس کی حیثیت ہے نہیں بلکہ قیاس و حقیقت کی وحدت 
کی حیثیت سے ۔ چنان چہ ھر تصور نوع کی حیثیت سے اپنی تعیین آپ کرتا ہے 
اور نوع کا هر تصور کمترین درجے مین بھی خوبصورت ہوتا .ہے ۔ اس 
وجہ ہے کہ یه تصورات'ی کلیت میں ایک جزو متکمل ہوتا ہے ۔ اکرچہ 
تصورکا درجہ جتنا زیادہ بلندھوکا اس کا حسن بھی اتنا ھی زیادہ بلندھوا(۸)۔ 
سب ے بلند درجہ انسانی شخصیتکا ھہے : ”' اس روحانی دنیا ھی میں تصور 
اپنی صحیح اھمیت حاصل کر لیتا ہے ۔ سب ہے ارذع اخلاقیات کا تصور 
سے ۔ اخلاقیات اور خود اختیاری غایات کی دنیا کی تقدیر یہ ے کم وہ 
حسین شۓ کے لیے اھم ترین اور گراں بہا مافيه (یا مواد) سہیا کرق ہے ؛ 
لیکن ساتھ ھی وہ یہ تنبیه بھی کریق ے کهہ حسن جب وجدان کے ذریعے 
دئیا کو ''حقیقی؟“' کے طور پر پیش کرتا ے تو وہ فن کو اس بنا پر که 
وہ اخلاقیات کی طرف میلان رکھتا ے خارج کر دیتا ے“ (و)۔ 

حسن اس کے نزدیک فن کی ایک لازمی شرط ہے ء لہذا ہر تخلیقی 
فعلیت کا مقصد حسن آفرینی ھی ھوتا ے ۔ وہ اس نظرے کی ہر زور تردید 
کرتا عے کہ حقیقت و واقعیت کی نقال سے حسن حاصل ہو سکتا ےہ ۔ 
چنانچہ وہ فوٹوگرافر کی طرح نقل اثارۓ کو فن نہیں سمجھتا ٤‏ لیکن اس کے 
ساتھ ھی وہ فطرت و حقیقت ہے مطاقاً قطع تعلق کر لینے کو بھی ناجائیز 
خیال کرتا ے ؟ کیونکہ ایسا کرۓ ہے صرف توہانہ نتایچ نکلنے کا 
احتال ھوتا ے ۔ وہ دراصل ان دونوں نظریوں کے درمیان کی راہ ھی کو 
فنی فعلیت کی راہ مستقیم خیال کرتا ے ۔ اسی راہ کے ذریعے فثکار فطرت کے 
سینے کو چیر کر اس کے اندر چلا جاتا ہے اور اس کے صکز میں پہنچ کر 
نیز اس کے نصبالعین کا ادراک کر کے اس کا راز معلوم کر لیا عے ۔ 
ان مام اشیاء میں جو خوبصورت دکھائی دیتی ہیں ایک حقیقی صورت 


(ہ) 15-17 حم ر .جرہ 
(۹ا ےا ہا 


"۰۳۰۳ 


نار حالیات قشر 


ہوتی سے جو '””مثا ی؟““ کے قریب تر ہوتی سے ۔ وہ مثالی اور یر مثا ی میں 
اس طرح امتیاز کرتا ے کہ مثا ی تو وہ ے جو قانون کے مطابق هھوۓ ک 
وجہ سے فطرت میں اتنموذج کی مشثل ہوتا ےہ ؛ اور غیر مثالی وہ ھے جو 
قانون ہے انخحراف کرتا ھے اور اسی لیے انموذج ے بھی ۔ اگر فطرت میں 
تمام حقیقی صورتیں انموذج ھی سے عائلت رکھتی ھوں تو ان ے اکتامف 
کا پیدا هونا لازمی اس سے ء اس لیے ان میں قبح کا پایا جانا بھی .نا گزیر 
سے ۔ ھم هر انفرادی شۓ میں انموذج ے قدرے انحراف کر کے اور پھر 
خود ان انحرافات کے ذریعے اس نوع ی شش کری ھی ہے:حسن :حاعیل 
کر سکتے ھیں ۔ دوسری جگه وہ اپنے اس ماف ‌الضیمر کو ان الفاظ میں بیان 
کرتا ے کە تصوریت اور حقیقیت جب متحد ہو جاتق ہیں تب کہیں 
انسان حسن کو معلوم یا حاصل کر سکتا ے ۔ 

حسن مطلق ۓ اپنے آپ کو مظاعر کے دو دریاؤں میں دکھایا ے ‏ 
یعنی اس کا ظہور خارجی فطرت میں بھی ھوتا ے اور انسان کی داخلی فطرت 
یا قلب میں بھی ۔ جب کسی شخص کے قلب میں حسن کے جرائثم نشو و نما 
پا لیتے هیں تو وہ فوراً خارجی دنیا کے حسن کو باعمی اتصال کے سبہب 
دیکھ لیتا ھے ۔ اس کے بعد قلب اس دنیا یا اس نقش اول میں حسن کے 
اصل مبداء تک ترق کر سکتا ہے ؛ لیکن کوئی انفرادی قلب براہ راست نھ 
تو اس تک پہنچ سکتا ھے ء اور نہ اس کا عرفان ھی حاصل کر سکتا ے ۔ 
هر فرد کو حقیقی حسن ہے ء جو انفرادی اشیاء میں منعکس ہوتا تھے ء 
ابتداء کرنی: لازمی ے ۔ اس کے بعد ھی وہ اس کے مبداہ تک پہنچ سکتا 
سے ۔ ہر فرد ایسا کرۓ پر آِس عدم کال کی وجہ ہے جبور ہے جو ان 
تمام حقیقی صورتوں کی ذات میں محلول ھوتا ھے جو اس پر حسن کو آشکارا 
کرتی ہیں ۔ انفرادی اشیاء جو حسن کی حامل ہوتی ہیں ؛ چونکہ میں یکے 
بعد دیگرے نظر آتی ہیں اس لیے یه سلسلے وار مشاعدہ ماری جمالیاتی حس 
"کو رفعت: ئا ے ...یں ہارا مطمح نظر جونکہ خود مسلسل 
ترق کرتا رھت ے اس لیے ہم کبھی آخری حدکال تک نہیں پہنچ 


"۰۰۵ 


سکتے (١١)۔‏ 

اپنی حمالیات کے پہلے حصے میں فشر ۓ حسن کی مابعدالطبیعیات پر ء 
دوسرے میں فطرت اور قلب انسانی پر ء اور تیسرے میں فن کے حسن پر 
بحث کی ے ۔کتاب کا آخری حصه سب سے زیادہ طویل سے اوز ية دو 
جلدوں پر مشتعل ہے ۔ اس میں پہلے تو فن پر عام محث گی گئی ہے ۔ پھر 
فن کے اصناف پر فرداً فرداً تبصرہ کیا گیا سے ۔ اس ے فن کی درجه بندی 
قریب قریب ھیگل کی طرز پر کی ہے : (!) معروضی فن جو ہمیں باصرہ کے 
ذریعے متاشر کرتا ھے ؛ مثا فن تعمیں ء سنگ تراٹی اور مصوری ؛؟ (ب) 
موضوعی فن جو ہمیں سامعہ کے ذریعے متاثر کرتا ہے ؛ مث موسیتی اوز 
(ج) فن جو معروضی ہے اور موضوعی بھی ؛ مثلاٌ شاعری ۔ 

ھیگل کے برعکس فشر پہلا درجەہ مذھب کو ء دوسرا فن کو اور تیسرا 
درجہ فلسفے کو دیتا ہے (۱۱)۔ 


(۰) 75-76 .۔حج .1 خھدر : امزفضحسەە:ظ ۶ا لہ بجاجمءمفا 716 :خجاونم کا 
() ختلف علاۓ حمالیات ۓ فلسفه ء مذھب اور فن کی جو درجه بندی 
کی ے اے مندرجه ذیل طریقے ہے دکھایا جا سکتا عہ : 


نام عالم جمالیات ‏ پملا درجه ‏ دورسرا درجه تیسرا درجھ 
غلیگل فلسفه مذھب قت 

ہیگل فان مذھب فلسفه 

وے (٭٭وہ۱۸۷) فلسفه ان مذھب 

فشر مذھب فن فلسفه 

ورتھ مذھب فلسفه فن 


لیویکے 


لیویکے () فرانسیسی عالم جمالیات ھے ۔ اس نے حکمیات حسن (م) 
پر ایک کتاب لکھ کر فرانس کے الیاق لٹریچر میں نام پیدا کیا ۔ یه 
دراصل اس کا انعامی مضمون تھا جس کا عنوان ” اخلاق و سیاسی علوم کی 
فرانسیسی اکادمی““ (م) ے تجویز کیا تھا ۔ اس مضمون کو اس ۓ بعد 
میں ایک زار صفحات پر پھیلا کر دو جلدوں پر مشتمل کتابی صورت میں 
چھپوا دیا ۔ اس کتاب میں سب سے پہلے فطرت انسای پر نہ صرف 
عقل و احساسات بلک نسل انسانی کے عملی رجحانات پر حسن کے اثرات کو 
زیر مبحث لایا گیا ھے ۔ اس کے بعد حسں کی فطرت لازسه (م) پر حث 
یکئی ے ۔ لیویکے یہاں یه سوال آٹھاتا ے کم آیا حسن کائنات میں ایک 
علت غائی ہے یا نہیں ؟ اگر ے تو یہ اپنی ماہیت میں کیا ےہ ؟ اس کے 
بعد نامیاتی, اور غیر نامیاتی فطرت میں حسن کے حاصل پر بث کی کئی ہے ۔ 
آخیر میں ختلف فتون میں حسن کے اطلاق کا جائزہ لیا گیا ہے ۔ اس کے 
علاوہ اس میں افلاطون ہے هیگل تک کے نظریات حسن پر نہایت خوبی ے 
نظر ڈال ی کئی ہے ۔ 


جہاں تک لیویکنے کے تصورات حسن کا تعلق ہے ان پر اسلامی انکار 
کا رنگ صاف نظر آتا ھےہ ۔ چنانچہ ُس ۓ حسن کی یہ تعریف کی ے که 


(ر) عاج۷] 

(م) (1862) سەءظ ×۸ ہءہ٭اہ35 ا 

 )۳(‏ د.-دہزہ35 آد‌نانلء۶ 4صد آد×ہ4( ١٤ہ‏ ××1۸ :ء۸ طعدہ؟۶ 
(م) ٣د8۲[‏ لوزئدہەعظ 


تارج حالبات لیویکے 


وہ فطرت کے پیچھ ےکسی غیرمرئی وجودکا ظہور (ی) یا اظہار ے ۔ وہ ایک 
قوت یا روح ےے جو اس طرح جھلکیاں دکھاتی سے ۔ کل خارجی حسن 
امیاتی عالم میں هو یا غیر نامیاتی عالم میں اپنے پیچھے ایک غیر مادی 
اسل اصول هی کا اظہار ہوتا ھے ۔ اس کے بعض ظواهر کو دیکھیے ! مثا5 
قانون ثقتل کو ؛ جو مادی دنیا میں ایک غیر مادی قوت کا اظہار ھی تو 
ہے ۔ اگر ھم فطرت کی ایگ حیاتیاقی تخلییقی مثالو پھول کو منتخبٴ کریں 
تو اس کی کل ختلفکیفیات یعنی رنگ ؛ صورت کی رعنائی کثرت میں وحدت 
عم پر ایک ان دیکھی قوت کے افعال کو عیارے کرۓ ہیں جو سدا 
تنظم و ترتیب کے کام میں لگی رھتی ے ۔ یہی صورت حال هر عالم کی ھے۔ 
ھم حسن میں ایک منظم طاقت کے ماحصل کو دیکھتے ہیں جو شعوری یا 
غبر شعوری یا دونوں طرح سے کال کی طرف کوشاں رمی ے ۔ 

لیویکے کو جمالیات میں '' اظہار؛' کی اساسی قدروں کا شعور تھا ۔ 
چنائبہ اسی لیے وہ حسن اور فن دونوں کے لیے ”' اظہاز“ کو ایک لازمی 
شرط قرار دیتا ے ؛ اور بار بار اس کی ضرورت و اعمیت پر زور دیتا چلا 
جاتا ے ۔ اپنی حول بالا کتاب کی چوتھی فصل میں اس تے یه بات ثابت 
کرنا جاھی ہے کہ فن تعمیر کا حسن بخفی تصورات کا اظہار ہوتا ہے ۔ 
اس کا بنیادی مقصد استعال ؛ آرام و آسائش یا موزونی تی تما ء بلکة فقط 
اظنہار خیال تھا ۔ مث کسی گرجے ء مندر ء حل ٠‏ ایوان ء تھیٹٹر ‏ خائثقاہء 
پل یا مقہرے کو دیکھے ؛ یه سب کے سب مظہر ھی تو ھیں ؛ اور ا 
ہے مقصود بھی عارت کے مادی ڈھانچے کے ساوراء ھۓ کا اظہار 
ھی تو تھا ۔ اُس ۓ فن کی جماعت بندی میں ہیگل کا تتبع کیا سے (ہ) ۔ 


(ن) ‏ 000100ہ۸۸۵1۲: 
(ہ) ‏ ضدەھ ,(1862) د×ە٭ظ +۷ ٠طا5‏ 4آ :00٥۷ا‏ 


ری 


چارلس بلانک 


چارلس بلانک () فرانسیسی عالم ہمالیات اور مصنف بے ۔ اس 
ۓ ےہ ء میں فن پر ایک کتاب (ء ) شائع کی ء جس میں عارت گری ؛ 
بتگری ؛ مصوری اور کندہ کاری پر بحث کی گئٔی سے ؛ لیکن اس میں کوئی 
بات قاہل ذکر نظز “ہیں آتی > البته اس'ی: ایک۔ابتدائی تصنیف:(م) میں ؛ جو 
۹مہ میں شائع ہوٹی ء حسن و جلال پر کچھ مفید اشارے ملتے یں ۔ 
بہت هی ابتدائی زمانوں میں فطرت جو مناظر پیش کری تھی وہ حسین نہیں 
جلیل ھوا کرۓ تھے ۔ جلال ععوباً پراگندہ و ھولناک اشیاء میں پایا جاتا 
ےہ ء لیکن حسن کے لیے نظم ٭ تناسب اور "ہم آھنگی کا هونا لاہدی ہے ۔ 
حسن کا تعلق ھمیشہ انسائوں سے ھوا کرتا ھے ء لیکن جلال میں ]آلوعیت 
کا رنگ پایا جاتا ھے ء اور اسی لیے وہ عارے سامنئے لاعدودیت کہ راہ 
کھول دیتا ے ۔ جس طرح ھمیں انصاف کا احساس فطری طور پر ودیع ت کیا 
گیا سے اسی طرح ھم اپنے ساتھ حسنَ کا وجدان لے کر اس دنیا میں آے 
ھیں اور یہ وجدان حسن ھی تو مشثالی ہے اورا سے معلوم کرنۓ کے لیے 
عمیں ؛ جیساکہ سقراط و افلاطون ۓ کہا ہے ء حض تذ کر ھی کی ضرورت 
ہوتی ےے ۔ 


من کے گل منفرد و امیا اجزاء فطرت میں ہاۓ ٹو جاۓ ھیں ء 
لیکن یه فقط انسان کا قلب ھی سے جو انھیں وهاں ے ال گکر سکتا ے ۔ یھ 


() عصھفاظ ەفەاعع ان 
)٣(‏ (1867) وە‌ط صا ۰٤۸۰ھ‏ :٥ا‏ 16 :6+070 
(ػ) (۱849) :ا٤ء‏ :ہ! :ؤںہ7 ا :مہ اہا٭ھ :مل 1:٥01۰‏ 


٣۹ 


تارج حالیات چارلس بلانک 


بات صرف انسان ھی جانتا ے که فطرت خوبصورت ہے ءحالانکه فطرت بذات 
خود یہ بات هرگز نہیں جانتی ۔ اس لحاظ سے حسن فقط انسان کے قلب ھی 
میں موجود ہوتا ےہ ۔ چنانھےہ جؤ فنکار حسن کا عرفان حاصل کر لیتا ے 
وہ فطرت سے عظم ہوتا ہے ء حالانکہ وھی اس پر حسن آشکارا کرق ےے ۔ 
فنکار فطرت کو ان حادثات ہے جو اس کی صورت بگاڑ دیتے میں اور اس 
آمیزش ہے جو ہے ئنقلی بنا ديتا ے مبرا کر دیتا ے ۔ وہ اس تصوز 
کی تحصیل مکرر کرتا ہے جس کی وہ اپنے فن کے ذریعے تشریج ء تصوری 
تسویه (م) اور تبدیلیٴ ہثیت کرتا ہے ۔ یہی فنکار کا مقصود ہے ء نہ صرف 
زندی کو خوشی اور زیب و زینت بخشنے کے لیے ء بلکہ ہہمارے اندر مثا لی 
کو دوبارہ بیدار کرۓ ء اشیاء میں فطری طور پر ودیعت کے هوۓ حسن 
کو مم پر منکشٹف کرۓ اور غیزفاق جوھر کو دریافتِ کرۓ کے لے۔ 
فطرت جن تصورات کو مہم و پراگندہ صورت میں پیش کرق سے فن 
انھیں واضح بنا دیتا رے -۔ فطرت کا حسن فانی ے ء لیکن فن اپنے آپ کو 
زماۓ اور موت ہے ماوراء لے جاتا ے ۔ مثلا ایک زندہ عورت اپنی ساری 
زندکی حسین بننے اور حسن کھو دینے میں گذار دیتی ہے ء مگر آے حسن 
کاہسل کا ایک لمحه تک کبھی نصیب نہیں ھوتا ٤‏ لیکن فنکار آتا ےے اور 
وہ غیر سرئی حسن کو مرئی بنا دیتا ے ۔ وہ آن تمام چیزوں کو تو چھوڑتا 
چلا جاتا سے جو زماۓ کے لحاظ سے ضروری نہیں ھوتیں ء لیکن جوھر کو 
حیات ابدی عطا کر دیتا ے ۔ 

عارت گری میں جلال پر بحث کرۓ هوۓ چارلس بلانک “بعد کی 
عظمت ؛ سطح کی سادکی اور خط کے تسلسل کو اس کے تین لوازنات قرار 
دیتا سے ۔ مان کے ابعاد لالہ میں نے کسی :ایک ”بعد کی قربائی بعض 
اوقات عظمت کا جزو بن جاتی سے ۔ سنگتراشی کے کال کا راز انفردذای 
صداقت کو نوع کی بلندی تک اور خود نوع کو حسن تک بلند کر دینے 


(م) مو نامو([0ہ11 


۲ 


کات و کیا 


نارٴیج خالیات چارلس بلانک 


آور حقیقی زندگی میں مثا یىی خدو خال کی تلاشں کرۓ میں مضمر هوتا ے ۔ 
مثا ایک:شیر کی تصوری تسویہ کے لیے سنگتراش ان تمام خصوصیات کو 
لے لیتا ے جو تمام شیروں میں مشترکه پائی جاتی ہیں ء اور انھیں بھی جو 
شبر کی فطرت کے لے امتیازی ھوق یں ء جیسے شاھانه مزاج ؛ قوت اور 
خونخواری ۔ جارلس بلانک ۓ مصوری کی یه تعریف کی ے که وہ روح کے 
تصورات کو فطرت کے حقائق کے ذریعے اظہہار میں لاۓ اور ایک واحد سعاح 
پر وحدت ء صورت اور رنگ کو دکھاۓ کا فی حے (ھ) ۔ 


(ن) 7 1877) ہا ہا ٢٣ہ 4٥٥‏ 6+0۸۷01+6 ×× ص21 ددتعطت 
۶ گرم بجاجمەمائطاط با٣‏ ؛خطاونسِکا ہص مب عەم 
128-9 آ ّم۔ .1 ۲ و ابرنا1ءط 


۲۷ 


تھامس پرڈی 


تھاس پرڈی () برطانوی عالم جنالیات اور ناقد ے ۔ آُس ۓ 
۸۷۰۸ء میں صورت و آواز ... (ہ) کے نام ہے ایک کتاب شائع کی ؛ جو 
دراصل ھیے کے ساتھ قلمی مناظروں کا ایک طومار ہے ۔ اس کے نزدیک 
”'جذبه حسن؟“ بلاواسطه اور '' اصلی؟ بھی هوتا سے ۔ اگرچہ تلازم ھمیشہ 
خوبصورت اشیاء میں جاذبیت پیداکرتا ےہ ؛ لیکن یە جذبه حسن کا ھمیشهہ 
ھی مبداہ نہیں ھوا کرتا ۔ فطری اشیاء سے جو احساسات براہ راست ھم میں 
پیدا هوۓ ہیں جذبات حسن کا بھی منبع ہوۓ ہیں ۔ کچھ اشیاء ایسی 
بھی ہیں جن کا حسن فقط عقل ھی کو متائر کرتا ہے (م)۔ حسن اس 
قابل ے که ہے خوف؛ زیان ء امید یا حس مزاح کی طرح ایک بنیادی اور 
براہ راست جذبہ خیال کرنا چاهیے ۔ جمالیات و اخلاقیات ایک ھی مرتبے کی 
اھل ھیں(م) ۔ ھرقسم کے حسن سے رفیع ترین حسن ”اظہار“ ے (۵)۔ 
پرڈی کی راۓ میں حسن آواز اور حسن صورت می ںکوئی مماثلت نہیں ھے ۔ایک 
تو معینه اصولوں کا پابند ے ء اور دوسرا لامتناھی طور پر متنوع ھے ؛ جس 
کا کوئی اصول نہیں بن سکتا ۔ چنانچہ ھم دیکھتے ہیںکہ موسیتی کے بنیادی 


() ھ ا۴ط ×دہط۲' 

(م) ھ7 دہ :4601 ع مہا ×ط صبوعط ×۷ہ۸٤؛‏ ٥ء‏ ,5014 ۱۱۷۷ء رہ70 
(1848) 7 تسها اہ ضا( مو5 

(۳) خل×٭ھ 5:4[ 

(م) ننخط× .و ..:011 .رہ 

(م) ناصلد ا ,.:618 ,رہ 


۲۲۱۲ 


ناج حالیات تھسامس پر ڈی 


اصولوں کو تو عالم گیر طور پر اپنایا جاتا ے ء لیکن حسن صورت کے 
تق افزاد انسایق آپی میں نتقق نہیں میں ء 

اس تاب میں کہیںکہہیں مفید اؿارات بھی ملتے هیں لیکن اس میں 
یے پر اس قدر رکیک اور سوقیانہ حملے کیے گئے ہیں کہ اس ہے اس کی 
قدر و منزلت بہت کم ہو گئی ہے ۔ 


۲۰۳ 


جارج زیمزگی 


جارج ریمزی ( , ) برطانوی عالم جالیات ےہ ۔ اس نۓ فلسقے پر 
متعدد تصنیفات جھوڑی ھی ۔ حالیات پر ُس ی صرف ایک تصئیف سے ؛ 
جنی کا نام جلہات کا مزیند دیو حسی جال او ار کے 
(م) ےے ۔ اس میں وہ لکھتا ےے : '' ھمیں یه دو باتیں ھمیشه یاد رکھنی 
چاھئیں : اول یه که حسن کو ؛ جو ہم حسوس کرۓ هیں ؛ اُس خارجی 
سبب سے متائز کرنا چاہیے جو آے پیدا کرتا سے : دوم یہ کەہ حسن 
ایک جذبہ ھے احساس نہیں عے ؟“' (م) ۔ '' حیرت و محبت بلا شبہ حسن کے 
ساتھ ممزوج ہو سکتی هیں ؛ اور اس طرح احساس کو شدید بھی کر سکتی 
میں ؛ لیکن وہ اسے لازم نہیں یں سیت آحشن ایکت مفرد حدیة ك٢‏ 
سکب نہیں ؛ اس لیے اس کی تحلیل بھی نہیں ہو سکتی ....... حسن وجلال 
کو دیگر ممام حذبات ہے ایتلاق عمل کے ذریعے می ڑکیا جا سکتا ے ۔ قلب 
اسی عمل ہے اپنے احساسات کو غبر شعوری طور پر خارحی اشیاء تک 
پہنجاٹا ھے ؛ اور اس مردہ مادے کو روح کی خاصیت اور صفات ہے متصف 
کا ئا عائید رک 

''مبداۓ حسن؛؟' کے عنوان کے تحت رعمزی ۓ نظریة تلازم کی شدید 
خالفت کی سے ۔ وہ بڑے زور سے یه دعویل کرتا ہے کم دنیا میں حسن کا 


() ٭٭٭ہ۰7 ٭جدہە:ن 

(م)  ۶۲۷۳٥۸۸۷۸۰‏ :ا اغاص ,مہمزاہ :ظ5 ۱۸۰ رہ ہ۳٥7۶‏ 1114 تایراہجھ 
(1848) :ہن1 :7.811 ٤۸۰‏ ١۱ء‏ ,بائوناط85 ,صىبەەظ ہہ 

16:1... 609 )٣( 

(۔) 0.70 .6:4] 


۲۰۳ 


تار یچ حالیات جارج رعزی 


ایک حقیقی سبب یہا مبداء ے ء لہذا تلازم آے پیدا نہیں کر سکتا ؛ وہ 
آے فقط بیدار کر سکتا سے (۵) ۔ اس کے نزدیک نە تو رسم و رواج اورنە 
افادیت ھی حسن کی توجیهہ کر سکتے ہیں ۔ اسی کتاب کے تیسرے باب 
میں اس ۓ اس بات کی تمہیداً صراحت کر دی حے کم آ سے کسی 
اصل الاصول کی نہیں بلک ”قریب ترین اسباب؟“ کی تلاش عے ء جو چار 
یں : ١‏ ۔ رنگ ء۔: ۔ صورت ء س ۔ خارجی شباعت اور م ۔ داخلی ساخت 
امت 

اِس کتاب کے دوسرے حصے میں ریزی ۓ ””جلال؟“ پر بحث ک 
٦‏ ری رات ہیں جدڈ جادل+ ء جذیة سن کی طرح مفرد یں 
بلک وہ حیرت و خوف کا سکب ء دونوں کے جموعے کا حاصل ھوتا ے “ 
(و) ۔ جذیة جلال میں درد کی بھی آمیزش ہوتی ہے ۔ یہ جذب حسن کی 
به نسبت شدید تر اور کم پائدار جذبہ ہے ء اور مارے اندر عظمم ء کمیاب 
اور خطرناک اشیاء کے ذریعے بیدار ہوتا ھے (ے) ۔ آآس ۓ جذیه استہزاء پر 
جو بحث کی تھے وہ اچھی خاصی دلچسپ ے (م) ۔ 


(ھ) 10.8.76 
۹۰) 133 .2 ,.16:4 
(ے) ۰142 .15:4 
(م) 149-79 .7م .15:1 


۲۵ 


اوہذومر 


سی ۔ ڈبلیو ۔ اوپذوس () ولندیزی عالم جمالیات اور مصنف دے ۔ وہ 
یوٹرش یویورسّٹی کے شعبۂ فاسفة میں فان ھینسڈے کا جائشین تھا ۔ اس 
ۓ اپنی ایک تصنیف(م) میں حسن پر خوب محثکی سے ۔ قلسفۂ حسن کووە 
جمالیات ھی کا ایک حصہ سمجھتا سے ۔ اس کے تصورات حسن کے پیش نظر 
نظریهۂ وحدت مال کا قائل اور پیرو تھا ۔ 

اگر ہمیں حسن کی حس (یعنٰی جمالیاق حس) یا احساس قطرةٴ ودیعت 
نه کیا گیا ہوتا ء تو مارے لیے حسن کی قدروں کو معلوم کرنا یا فن سے 
لطف اندوز هونا اممکن ھوٹا ۔ وہ اشیاء جن کا مشاہدہ ھم حواس سے کرۓ 
ہیں اور انھیں ان کے استعال کا طریقہ جاننے کی خاطر سیکھتے ہیں ٤‏ عم 
انھیں عض حسیاق نقطۂ نظر ھی ہے نہیں جانھتے بلکە اپنے احساس حسن 
کے نقطۂ نظر سے بھی پرکھتے ہیں ۔ ہم صرف یہی نہیں پوچھتے کہ آیا 
اشیاء ہمارے لیے خوشگوار اور مفید ھیں یا نہیں ء بلک یه بھی کە آیا وہ 
خوبصورت بھی هیں یا نہیں؟ یه کوئی انوکھی بات نہیںکە جس چی زکو ماری 
حسیاتی فطرت سغوب بلکه ضروری سمجھتّی هو وھی شۓ بعینہ آسی وقت 
قبیح شۓ کے طور ہر ماری نفرت کو بیدار بھی کر دے ۔ اس کے برعکس 
جو شۓے ہم میں تکلیف دہ تاثر پیداکرتی سے ؛ اور جس کی هم بڑی جانفشانی 
کے ساتھ مضالفت کرۓ ہیں ء اکثر و بیشتر ماری ستائش کی مدعی بن 


(ر) ٘ ء مدح0 60۰٠۷‏ 
(م+) جاہہ:۶ ۲مءل ۸٥٤ج‏ ہ/۸ ::7] 


۲۱٦ 


تار حالیات اوپذوس 


جای بے ۔ اگر همیں فطرة“ احساس حسن ودیعت نه ھوتا تو عم کبھی 
بھی :دوسروں لوگوں کی تعریقات حسن کو سمجھ نە سکتے ء اور حسن کی 
ماہیت ہمیشہ کے لیے ہم سے بخقی رھتی ۔ حالانکہ یہ احساس رکھتے موۓے 
اور اس کی بدولت بعض چیزوں کو قبیح سمجھ کر رد کرے اور بعض 
چیزوں کو حسین سمجھ کر ان کی تعریف کرتۓے ٭وۓ ہہارے لیے یہ مکن 
سے کہ ایک سخت قسم کے تحزیہ و تحلیل کی مدد ہے ہم وہ خصوصیات 
دریافت کر لیں جو حسن اشیاء کو عطا کرتا ہے ۔ اگر میں اپنی صواب دید 
پر شبہ ھو تو اس صورت میں پشت‌ھاہشت کا فیصله مارے لیے معیار کا 
کام دے سکتا ےہ ۔ 

ہم مسلسل تملیل و تقابل کے ذریعے حسن کی ماہیت کا سراغ لکا 
سکتے ہیں ۔ حسن تناسب نہیں ؛ جیسا کہ بعض اہل حالیاتکا خیال ھے ٤‏ 
بلکہ یہ تو کسی شئۓ کے اپنے ختلف اجزاء کے ساتھ کل کی ایسی ہم آھنکی 
ہے کہ جس سے سبھی اجزاء ایسا تاثر پیدا کرۓ میں مدد دیتے هیں جو 
نتیجةٴ پیدا هوتا ے ۔ حسن پارے کی صورت اور اس تخیل میں جس کا یه 
مظہر ہوتا ے ہم آہنگی ہونی چاہیے ۔ لیکن تنہا ہمآہنگی ھی کا نہیں ۔ 
ایک حسین صورت یوں تو کفایت کرتی ہے ء لیکن اس کے مافیه اور اس 
تخیل کو بھی جس کی یه حامل ھوق ہے هر گز نظرانداز نہیں کرنا 
چاھیے ۔ فنکار اور اس کا فن اس رفعت کی نسبت ہے بلند مقام حاصل کرنۓ ہیں 
جس تک فتکار کا قلب رسائی حاصل کر لیتا ھے ۔ فتکار کے تصورات بہرصورت 
فتارائہ ھوۓ چاهیں ؛ یعلیٰ اُس کے تصورات تن کی حسیاق صورت اختیارکر 
لینے کے قابل هھوۓ چاھیں ۔ یه اصول شاعری ایسے ازبس روحانی فن پر بھی 
صادق آتا ےے ۔ کل تخیلات یا تصورات فتکارانہ نہیں ہوا کرۓ ۔ فتکار کا 
مقصد تخلیق حسن هوا کرتا ے ۔ یه کہا جاتاے کہ فنکار کا؛ مقصد 
فطارت کی تقلید و نا ی تھ:+: لیکن: ایسا کوۓ یۓ :۶ مثایٰ ٤٤ہ‏ جوا فی ک 
روح رواں نے مفقود ھوجاتا ے ۔ یی کہٹا صخیح نہی ںکە ف ن کو اخلاقیات 
یا مذھب کا لازساً حکوم و تابع بنا لینا چاعے ۔ فن اور حسن یقیناً نیکی کی 


۲٤ 


ناں بج حالیات پک شود ہی 


معاونت کرۓ ہیں ؛ لیکن۔اس کے غلاموں کی حیثیت سس نہسی ؛ بلکەہ اُس 
کے آزاد رنقاء کی حیثیت سے ۔ هاری خلی حس حسن کو نامکمل دنیا اور 
'مکمل “ کے درسیان ربط پیدا کرۓ وا یل کڑی تصوؤ رکرا چاعیے ؛کیونکه 
یه ھمیں اصلی اشیاء میں آلوهیتّی حسن دکھاتی ہے ٦‏ اور عمیں ۶”مشالیوں ؟“ 
(م) ک اور غن پاروں ی تشکیل کرنا سکھاتی کے ؛ جو نە صرف فطرت کی 
نقال ی ھی کرےۓ ہیں بلک اس پر فوقیت بھی لے جاۓے یں (م) ۔ 


)٣(‏ حا100 
(م) ‏ ۱۷۰۰۵۹× ,اوھ منہہ+ آ7 ہ۷۷٢‏ :+7 :دمعصہمہ×ح0 .0:۹۷ 


حر 1۰ غحعوو ابہرزضسهہ٥ق.‏ م۸٤‏ رہ ہد ا(2 16ا7 ہخطاونتکا صٴ 
158-0 


کرق اررے 


مورٹزکیری ارے (ے۱ہ۶۱۸۹۵-۱) )١(‏ جرسن فلسفی ء مورخ اور 
عالم جمالیات سے ۔ وہ هی مارچ ے۔۸ء کو گرائیڈل (ہ) میں پیدا ھوا اوز 
اُس ۓ ۱۹ جنوری ۱۸۹۵ کو میونخ میں وفات پائی ۔ 

اس ۓ فلسفہ کی تعلم گیسن (م) گوٹبنگن ؛ برلن اور اٹلی میں حاصل 
ی۔ ۹ہ ؛ء میں وہ گیسن میں اور ۸۵۳ ۱ع میں میونخ میں قلسفے کا 
پروفیسر مقرر ھوا ؛ جہاں وہ زیادہ تر جمالیات پر لیکچر دیتا رھا ۔ وہ مذھب 
کا دلدادہ تو بہت تھا ؛ لیکن پوپ کے مقام و اقتدار کی رفعت کے متعلق 
انتہا پسندانہ نظرے (م) کا خالف تھا ۔ جمالیات کے علاوہ آُس ۓ فنی تنقید 
میں بھی بہت نام پیدا کیا ۔ اس کی تصئیفات میں سے جالیات (۵) جو 
۵۹ء میں ؛ اور فن -- ثقافت اور تصورات انسانیت کی ترق کے تعلق کے 
ساتھ؛ جو ۰۲ ١ء‏ میں شائع ہوئی (ہ) ؛ بہت مشہور یں ۔ 

فن پر بحث کا آغاز کرۓ سے پہلے کیری ارے یه بات باور کراۓ 
یکوشش کرتا ہے کە ''وحدتالوجود''(ے)اور ” آلوھیتر ے رسالت؟“(م) 


() (1817-189853) ٥ء‏ ن عون عا1ءہ/( 

1:61 )( 

(۳) :نہ 

(م) ‏ حصعذم۹ۂ؛ 0170ا 

۸۵۸ء3٦6‎ )1859( )۵( 

(ہ) ۵۰ ٤ا۷٥‏ إہ ا ٥‏ اغاسص ہ× ٣٢ ۴۱۱٠۰٠٠١۷‏ ٦۱ھ‏ 
(1862) (11۱ :10+1 ززہ :10060 ۱۵" 

(ے) حا وذ ذاخ ص۳ 

(ہ) صەثن نا یه سلک کہ خدا تو ے ؛ لیکن رسالت و نبوت بعض 
فرضی شئے ے ۔ 


۲۲٢ 


نار حالیات کیری ارے 


کے موجہ عقائد فن کا حقیقی تصور قاثم میں سد سکندری کا کام کرےۓ ہیں ۔ 
لہذا ان عقائد ہے۔بلند ہو کر ھی ہم فن. کے صحیح نظرے تک پہنچ 
سکتے ہیں (۹) ۔ اس کے نزدیک الوھیتی جوھر (یعنی حسن مطلق)ء جو فطرت 
اور تار میں ھمیشه اپنے آپ کو ظاھر کرتا رہتا ے ء اور جس کا عرفان 
"ود علم انبا ے ؛ کالیات کے مطائے نے مشاعدے میں1 کا ے ۔ 
لہذا ُس ۓ آلوہیتّی جوہر کا عرفان حاصل کرنۓ کے لیے اپنی جمالیات میں 
ان جمالیاتی موضوعات پر خوب بحث کی ہے : (ا) حسن کا تصور ؛ (ب) فطرت 
اور قلب انسانی میں حسن اور (ج) فن میں حسن ۔ اس کتاب کے دوسرے 
حصے میں آُس ہے اصناف فن پر بھی بحث کی سے ۔ مثل پلاسٹک فنون یا 
فنون شکل تراشی ء موسیقی اور شاعری پر ۔ کیری ارے ۓ اپنی اس کتاب 
میں ھیگل اور فشر پر کڑی نکته چینی کی تے ۔ وہ بار بار اس بات پر زور 
دیتا چلا جاتا ے که وحدتالوجودی تصور حسن فطرت کے عقلىی عرفان 
میں هر طرح سے رکاوٹ پیدا کرتا ے ۔ وہ اس بات کا بھی دعوعل کرتا ے 
٦‏ وا تا جاض وظزنه ہمی" مطلق سے بتعلق مافوق الادراکیت (. ٠)٥‏ 
حیطیتکل () ثنویت() اور وحدالوجودیت کے متضاد نظریات میں وحدت 
پیدا کرنا ے ۔ حسن ء تصور کی اس وحدت میں مضمر ہوتا ہے جو حس کی 
گوناگوں ء انفرادی اور ٹھوس صورتوں میں پنہاں وق ے ۔ ماری یه 
خواعش کہ دوسرے بھی حسن کے متعلق ھاری تصدیقات ے اتفاق کریں 
اسی وحدت پر دلالت کرق ہے ؟ لیکن ھمیں اپنے اندر حسن کی حس (یا 
حمالیاتی حس) کو بیدار کرۓ کے لیے جودت طبع کے سہیچ کی ضرورت وق 


(و) یہ بحث اس کی کتاب میں ملتی سے ء جس کا جرمن نام یہ ھے ۔ 
(1854) :ہہ 1۶۴ 77۸۷۰۸ ٭زٰل ۱4 ٥:ص“‏ 48ط 

(, ر) ٭ع-دہ4 دءءقصة×'' 

(رر) ء٭عمعصعصدہ 

(+۳ر) صصونلەہ 0 


۲۲۲۹ 


تار بچ: محالیات کیزی ارے 


لق تا نیز قلب کو ؛ جو کجھ وہ مشاھدہ کرتا ھے ء اس می اپنی ذات 
کی معرفت کے لیے اپنی طرف رجوغ کرۓے کی بھی حاجت وق سے (٣۱)ء‏ 

”'قبح““ پر اپتے خیالات کا اظہار کرۓ سے پہلے کبری ارے ے ام 
بات کا اعتراف کیا هے کة وسے اور روژن کرائٹز :(م) ے اس موضوع پر 
جو کجھ لکھا سے اس کی اہمیت سے آکار نہیں کیا جاٴ سکتا ٤‏ لیکن اس کے 
وسے کے جدلیاتی ارثقاء پر جس کی رو سے قبح کے ڈریعے ۶ جلیل “ سے 
” مضحک؟' تک پہنچتے' ہیں ؛ زبردست اعتراض کیا ےہ ء اور امن نے يہ 
بات بھی ماننے ے انکارکر دیا کە قبح بھی حسن کی ایک قسم ے :۔ آزادیٰ 
اور انفرادیت بلاشبہ حسن کے مشمول ھو سکتے هیں ؛ لیکن قبح ھرگڑ ایسا 
نہیں عوسکتااء کیونکہٴ ید باطل طز پر آزاد اور الفراڈی ہوتا ےہ (م٢)۔‏ 
البته فن میں کیری آرے قبح کی موجودگی کو مشرؤوط نیک می 

ےہ : ''فن کی جامعیت کی خاطر قبح کو اس میں ضرور داحخل کر لیٹا چاعیے 
لیکن قبح کو یا تو تصور کے ذریعے ‏ بڑھا چڑھا کر پیش کرناٴ چاعیے * 
یا الے ٹانوی حیثیت میں پیش کرتا چاہے ۔ پہلی صورت میں قبح کی کراعت 
ختم ہو جانی سے اور دوسری صورت میں یه اتنا دب جاتا ے که مؤثر نہیں 
رھتا () ۔ 

کبری ارے ۓ اپن یکتاب فن - ثقافت اور تصورات انسانیت ى ترق 
کے تعلق کے ساتھ (ے ؛) میں جو پابچٌمبسوط جلدوں پر مشتمل ہے فلسفتارب 


(+۱) 176 یراد راب2600 ۰ا گرم برجم :انا 76 :خطاوز مک 
(۱) (1805-1879) عخص لت ەہ2 7۰ .۱:مڈ.ڑ[ 

)١١(‏ 410م ,ء6۸ :۸0:1 آہ :7 ۸ :ٌمصوڈەہ 

)٥سئصید(۷دد: :جم طتاہط۸ایر‎ 159-163 )۱١( 


(ۓے١)‏ ۰۰١٥٤٢٢٤٠اب۷0‏ رہ خ 1م ہجماہ٭م؛:1 ٤٢‏ ا/ا* 0766۷۷0ء (۲۹۱۷۲+ھ 
۴1٢۶۳۰١٥‏ آہ :ہہ آ ء ط 11٦‏ 


۲۲ 


تار حالیات : کیری ارے 


پر جمالیاتی نقطة نظر ہے بجٹ کی ے ۔ یە بات ایک کونە و وق سے کہی 
جا سکتی عے که کبری ارے ایک تصوراتی حقیقت پسند تھا ء جس کا سب 
سے بڑا مقصد وحدتالوجود اور ثثویت کے نظریات ہے بیک وقت بینا تھا۔۔ 
اس کا یە مقوله مشہور ے کہ اگر محیطیت کل کا نظریه, تسلیم کر لیا جاۓ 
تو اس سے نہ صرف حسن فطرت بلکه خود حسن بھی ناقابیل ادراک بن 
غاکا تھے 2 


۲۲۲۳ 


لوٹے 


روڈولف ھرمن لوٹے (ے :ہ۱ - ۸۱ہ۱۸ع) () جرسن فلسئی اور 
عالم جمالیات ہے ۔ وہ ۱م مئی ے۱ہ۱ء کو بوٹسن (م) میں پیدا ھوا اور 
یکم جولایف ۱ہہ۱ء کو برلن میں:انتقال کز گیا - 

اس ۓ پہلے زیٹو کے ہہائی اسکول (م) میں تعلیم پائی ۔ اس کے بعد 
آُس ۓ لائپنرگ یونیورسٹی میں داخله لے لیا ۔ چار برس بعد ٢س‏ ۓ طب 
میں ایم ۔ ڈی اور فلسفے میں پی ایچ ۔ ڈی کی ڈگری حاصل کر ی ۔ ۲م۱۸ء 
میں وہ لائپنرگ یونیورسشی میں فلسفے کا ائب پروفیسر بن گیا ؟ دو برس 
بعد ]ہے پروفیسر بنا دیا گیا - ,۱۸ء میں ] سے برلن یونیورسش٘ی میں فلسفے 
کے شعبہ یکرسیٴ صدارت کی پیشکش کی کئی ؛ جسے آآس ۓ قبولکر لیا ۔ 

لوٹشے کے ذوق علمی کا رخ دو سمتوں کی طرف تھا ۔ اہک طرف تو 
آے رباضیات اور طبیعیات سے لگاؤ تھا اور یه ای ۔ ایچ وییں (م)ء 
ڈبلیو ولک سان (م) اور جی ۔ ٹی ۔ فیکٹر کی صجبتوں کا فیضان تھا اور 
دوسری طرف آے جمالیات ہے شغف تھا ء جو سی ۔ ایچ ۔ وسے کے زیر اثر 
و :کر دا موا ۔ 

طبیعیات کی طرف اپنے رجحان ذھنی کے باعث آ٘س ۓ ھیگل اور 


(ہ) ([1817-188) :اہ ص ص7 ۶ اہ1 .7 
(م) سط 

21٤88 )۳(‏ ٠ہ‏ صانمفممدہ 

(م) ا۷۷۰ .7.185 

(۵) مصص1اصاك !ہ۷ ۹۷۰ 


ى۲۳" 


7 عالبات لوٹے 
شیلنگ کی ”٭صورتیت؟“ (ہ) کی تردید تو کر دی ؛ لیکن حسن وفن ک 
٦ت١‏ اس پر ایگ ایا عالم اندارز ظاعر کر ڈیا جو مظہریٰ دنیا ہے 
ماوراء ہے ؛ اور جہہاں کسی صحیح علم کا دخل ممکن نہس ۔ ایسا معلوم 
عوتا ے کہه اس کا مقصد طبیعیات و فن اور ادبیات و الٰہیات کے درمیان 
مفاھمت پیداکرنا تھا ۔ لہڈا اس کی فک رکا سکزی ئقطه فطرت کی میکانکیت 
کے تصور کی تحلیل و تزیہ تھا ء تاکہ وہ ثابت کر سکے کە اس تصور سے 
ا" ای فور ور اس مفروشے ہف پپنچ جانا ےک زندی کا ایک مثاق 
اصول بھی ے ۔ 


اپنی مشہور تصنیف مائکرو کوسمس (ے) شائع کرنۓ ہے پہلے لوٹشے 
جمالیات پر دو کتابیں لکھ جچکا تھا ۔ ان میں سے بہلی کا نام تصور حسن پر 
(۸) ے؛ جو ٭مہ ١ء‏ میں طبع عوئی اور دوسریکا نام فن میں شرائط حسن پر 
سے ؛ جس کی اشاعت ۱۸۰۸ء میں ہوئی (و) ۔ برع میں اس ۓے 
جرمنی کی تارج حالیات (. ؛) لکھی ؛ جو تارج علوم جرمنی ( .)١١‏ کا 
ایک حصه ہے ۔ اس کی یه تالیف تین حصوں میں منقسم ہے : (ا) ان 
نظریات کی تاریج جن سے حسن کا انکشاف عوااے ؛ (ب) بنیيادی حالیاق 
تصورات کی تارج غ اور(ج) نظریات فن کی تار ۔ یه ساری کی ساری تنقیدی 
تاری ے ۔ مائکرو کوسس میں .ایک باب حسن ون پر بھی ے ۔ اس 
تاب می لوٹسے ےۓ ایشیائی وسعت ء بہودی جلالت ء یونانی حمّْن ء رومی 
شان وشوکت ء؛ عہد وسطیل کی انفرادیت اور اپنے عہد کے حسن وفن ہر 


([) .حسمناددہ×ہ7۱ 

ے) ٭::ہہ::/( 
(ہ) (1846) .ہہ ظ زہ ہماوہء7ہ6 ءط ۸ہ 
(۹) (1848) ۸۶ھ ہ) جوہہ:ظ رہ ءہہااال۱ہء ء۰٤‏ ×0 
(.م) (1868) برحہہ:6 ہ؛ دا۶ ٤۲ء۸‏ زہ 1:٥‏ 
(ہر) ٭ہہ۸ہ8۸٥:6٥‏ ہ؛ :ام3 رہ ا:71 


۲۲ 


نار مالیات لوئے 


خطیبانه انداز میں بحث کی حے ۔ اس نۓ ۵ہ ؛ء میں جالیات پر جو خطبات 
دے انھیں ایم ۔ رهہنش ( ۱٣‏ )نے مرتب کر کے ۸۸۲۰ء میں شائع 
کر دیا۔ 

حسن پر بحث کرۓ ھوۓ لوٹے لکھتا ھے : “* ہم جن اشیاء کو 
حسین کہتے یں وہ میں صرف محیثیت افراد کے حظوظ نہیں کرتیں ؛ بلکه 
مارے اندر آفاق روح کو مسرت بخشتی ھیں ۔ حسن بذات خود ایسا وصف 
نہیں هو سکتا جو تمام خوبصورت اشیاء میں مشترک ہو ء لیکن یه ضرور ۓے 
گه وہ اپنے آپ کو انفرادی موجودات کے انموذج اور واقعات دونوں میں 
حیثیت جیتی جاکنی صورت کے پیش کرتا ھے اور ان کی امتیازی خصوصیات 
ملیں ے ثقاب ھوتا ے ۔ حسن هر انفرادی زندہ وجودٴ ک::آزاد فعلیت اور 
فطرت کے آفاق قوائین کے توافق میں اپنا ظہور پاتا سے ۔ٴفن کی هر تخلیق 
کو اپنے حسن کا احساسض دلاۓ کے لیے لازسی طور پر حواس کو عحظوظ 
کرنا پڑتا ھے ؛ لیکن ساٹھ ھی انے عام قوانین کے مطابق بھی ھونا 
چاھیے ؟/(۱۵)ن 

لوٹے نۓ زممن کی جمالیاتی صورتیت پر سخت اعتراضات کے ہیں 
ار انس مانتیے ےہ ضاف انا رز دز بے ء لیکن ئوہ ود بھی اس سے با کن 
اس ہے بہہٹر کوئی نظریہ پیش نہ کر مکا ۔ وہ صورثیت پسندوں کے خُلاف 
ذلائل دیٹے هوۓ لکھتا ھے : ”' کیا کوئی شخص میں اس بات کی ترغیب 
دلا سکتا ے که روحانی ے آھنی اہی جیسی ے آھنی نے جو خارجی 
موجودات میں پائی جاتی ےہ ظار ہوتی ہے ؛ اور وہ ایسی قدر رکھتی ے 
جو تنہا ہم آھہنگ مافیه کے ہم آھنگ اظہار کی قدر کے برابر ہوتیق ھے ؟ 
وجہ یہ ہے کہ ان دونوں حالتوں میں ھم آھنکی کے زبط کا الْحاظ رکھا 'جاتا 
سے ؛ اور کیا کوئی شخص ہھمیں اس بات کی ترغیب دلا سکتا ے کهہ 


ًُ طمنعامھ لد‎  )۱١( 
ر1 غ ابیز سوەظ ۱۸۰ ۶ہ بجر0 :7۸:780 دماونہکا‎ 83 )۱۳١( 


۲٦ 


تارج حالیات لوٹے 


انسانی صورت اپنی روحانی زندگ کے بغیر ھی ؛ جس کی بدولت آ٘س میں 
رونقی اور زندگی پائی جاتی سے ء تنہا اپنے حجم پم| (م) روابط کے باعث 
عمیں لذت و حظ خشی ےے ؟ قوانین ٠>‏ واقعات اور اقدار کی تینوں قلمرویں 
تحجربی حقیقت میں منقسم نظر آتی ہیں ء کو یه بلند ترین نیک میں ء حقیقی 
ٹیکی میں ء مشخص خدا کی زندہ محبت میں اور اس فرضیت میں جو اس 
کون و مان کی بنیاد ےہ متحد هیں ء لیکن ماری عقل یه وحدت معلوم 
اور حاصلِ کرۓ کے ناقابل ہے ۔فقط ایک حسن ھی ہے جویە وحدت ھم 
پر متکتل ف کر سکناے ۔ حسَی تو نیکی اوزاڈات اقدس کے ساتھ گہرا زابطه 
رکھتا ے 0 اور یه نظام الہی اور کائشننات کی اخلاق حکومت کے تواژڑق 
کی تخلیق مکرر کرتا ۓے ۔ خالیاق واقعة نە تو وجدان ے ء اور نه عض 
قیاس ھی ۔ یہ تصور ے جو کسی شۓ کے اصلى اجزاہ کو مقصدیت کی ایسی 
صورت:میں جو متناھی شایثت پر ذلالت کرتی ہے پیش کرتا ھے ۔فن کو 
لازمی طور پر عالم اقدار اؤرحالم صوز میں ٹحامل کرنا ھوگا؟“' (ی؛) ۔ 


(م) ‏ ہ۶٤2‏ حہہي۴٤5‏ 
)١(‏ 3714 ذ< , (.ہ7_ .چصل) ,٤6ء‏ ا:۸ :ہ6 


۲۲٢ 


موٹ 


ایف ۔ ٹی ۔ سوٹ (ر) برطانوی عالم جمالیات ےہ ۔ آُس ے دی جرٹل 
آوسائینس (م) (شارہ جولائی ےہ ع) میں ایک مقاله ' ارتقاۓ حسن ۶“ 
(() کے نام سے شائمع کیا ء جس میں آُس ۓ یہ دکھاۓ کی کوشش ک 
ے کهہ ھہم کسی امیاتی مظہر ک تشریج اسی وقت کر سکتے هیں جب ہم 
فعلیت کے داخلی اور خارجی دونوں منابع مدنظر رکھیں ۔ نامیاق دنیا ے 
حسن مرف کا افحعصار نسل انسانی کی حسی عضویات اور عضوی توانائی ک 
ارتکازی لہر کے درمیان ربط باھمی پر ھوتا ے؟““ (م) ء جو هر ھیولے ک ؛ 
اس کی صورت میں بحیثیت بجموعی تعمبر کرتا هے ۔ کسی شۓ کا خوبصورت 
ھونا نە اتفاق ماحول کا اور نە مکروہ یا قبیح باطن ھی پر کسی ظاھری 
مصنوعی لباس کے پھیلا دینے کا نتیجہ ہوتا ےہ ۔ حسن کے عناصر مماماشیاء 
کو ودیعت هوۓ ہیں (م) ۔ 

حسن ؛ موٹ کے نزدیک صداقت یا نیک کی طرح ایک تجریدی تصور 
ہے ء اور جو شے آ سے ہم میں پیدا کرۓ کا باعث ہے وہ ایک ؛'منظمفعلیت؛+ 
یا کثرت میں وحدت کا مشاہدہ صے ۔ وہ تمام چیزیں جو خوبصورت دکھائی 
دیتی ہیں ان کا متنوع اجزاء ہے سکب ہونا شُروری ہے ء اور قلب جو 


7۰۲۰3410: )(( 


(+) (1878 7آہ[) :8:1:6۰ رہ ۸۵1 ہآ 70ا7 
(۳) ×+سںە:ظ ۶٤ہ‏ دہ نا ں(ہ+7 ےط 

م) 380,.)ء .ر0 
(م) 880-81 .رط .لف رہ 


۲۸ 


تاریخ حالیات 


موٹ 


حسیں شۓےکو دیکھتا ھے اس کا اجزاء میں اختلاف کی تمام معمولی قسم کی 
قدریجی جھلکیوں (ہ) ہے متاثر ھونا لازمی ہے ۔ اس اختلاف کی ء جو هر 
معروض میں پایا جاتا ھے ء معمولی سے معمولی تدریجی جھلکیوں کا عملی 
بلاواسطه مشاعدہ معرفت حسن کی چہلی شرط ے؛ لیکن معامله اس ے 
بڑھ کر ۔ یه مشاهدہ صرف اختلاف ہی کا نہیں ہونا چاہے ء بلکه 
اختلاف کے تحت یکسانیت کا بھی ء بعض اشیاء میں مماثلت کا بھی ء اور بعض 
میں فرق کا اور فرق میں یکسانیت کا بھی ہونا چاہیے۔ اگ رکوئی مظہرکثرت 
کی صورت میں هو اور وحدت کی صورت میں نظر آۓ ( چاے یہ وحدت 
صورت ؛ ونگ ؛ حرکت یا مقصد کی ھو)ء تو معروض خوبصورت تسلم کیا 
جاتا ےے ۔ وہ قلب جو فرق کے تمام مراتب اور ربط کے تمام درجات کا 
پیک وقت شدید احساس رکھتا ھے_ وہ نخلوق میں ھر جگە کثرت میں وحدت 
کو مقید دیکھے کا ء اوراسے نە تو اکتاھٹ حسوس هو اورنہ وہ اس میں 
کسی قسم کی تبدیلی ء ناموافقت اور قبح ھی پاۓ کا ؛؟ بلکہ اے فقط عالم کبیر 
حسن ھی نظر آۓ کا (ے)۔ حسن ھر معروض میں خاقی طورپر پایا جایا ے ۔ 
اس کی موجودگی امراتی کال کی دلیل ہوتی سے ۔ یہ فقط اسی وقت اوؤجھل 
ھوتا ےۓے جب مدارج جنیبن میں ھوتا ے (ہ) ۔ 


(ہ) > 1٥‏ وئطء 


(ے) 382م رےخا رہ 
(۸) 388 ًط ,..6:4] 


۲۲۹ 


موزلے 


جے ۔ى ۔ موزلے () برطانوی عالم مالیات ےے ۔ ہے۸ ۱ھ میں اس 
کی کاب آکسفورڈ یونیورستی میں دے ہوۓ خطبات (م) شائم ہوی۔ 
اس میں ایک خطبہ '”'فطرت““ پر کے؛ جس میں اس ے حسن ہر بڑے عالاته 
اندز میں بحث کی هے ۔ جناقپد وہ لکھٹا ے کە فظرت ذو حبہرت انگیز اظہار 
کرتی تے ؛ ایک افادے کا اوز دؤسرا حسن کا؟ اوز پہلی چیز جو 'ھم ان 
دوئوں' خصوصیات کے متعلق دیکھتے ہیں یہ ےہ کە٭ وہ دوٹوں باخعی 
س‌توط یں ؛ اؤز مضبّوطیٰ کے ساتھ ایک دوسرے کے ساتھ واہستة میں ٴ.:۔ 
لیکن اپنی اصل میں اور اپنےآپ میں متحد ہوے کے باوجود وہ بالکل جداجذڈا 
هیں ۔ قوائین فطرت حسن کو دوز پھیٹگ دیتے ہیں ۔ ہارے عہد میں مٹاظر 
اوزقظازی حسن کے لے ایک یا شوق پیدا هو گیا ہے اور معاشرے میں 
عوام تک میں نفوذ کر گیا ھے ۔ ان بات ۓ زبان شع ر کو وسعت و ندرت 
عطا کر دی ہے ء اور اب اس میں فطرت کو مفید نہیں بلکہ مصور سمجھا 
جاتا هے ۔ پھر بھی یه دونوں باتیں ایک ھی هیں ٤‏ اور ایک تصویر ایسی 
ھی روبت خدا ہوتی ے جیسے کہ فوائد فطرت ہوۓ یں ۔ حسن_ فطرت 
میں ایک مستزاد شۓے بھی ہے جو مادہ پرست کو حیران و ششدر کر دیتی 
ہے ۔ طبعی سائینس نہاتخائة فطرت میں لوٹ جاتی ہے ؛ لیکن یہاں فطرت 
کے سامنے ؛ نہ کہ اس کے اندورنی بخفی گوشوں میں ء حسن کا لباس موجود 
سے ؟ ایسا لباس ؛ جس ے ھم خدا کو دیکھنے ہیں ۔ فطرت میں حسن 


(ج) ەاعہ2.(/۸.[ 
(م) 1876 ,0×۷۰ زہ راز ەدث٠۱نا ٤۸۸۷۰‏ ٭+م/طٗ [۱ءنہ+ :ہو5 


"۳ 


ناریچخ حالیات موزلے 


عقل کا سرئی اکتشاف ے ؟ حالانکہ مظاھہرٴ فطرت کا مطالعہ ان کے 
گوناگوں فوائد کو آشکارا کرتا ہے ء تا ہم یہ مظاعر اس حسن کی کوئی 
توجیة نہیں کرۓ جو ان میں موجود ہوتا ھے ۔ 
فطرت کی عظمت انسان کے قلب میں جاگزین ہوق سے ؛ انسان کے 
إندر ایک نفوذ کر جاۓ والا نور ھوتا ے ء جس میں ے مادی اشیاء 
۔ گذروق, هیں ؟ ایک قلب ماعیت .کر دینے والا وسیله ء جو طبیعی چیزوں کے 
طومار کو تصویرمیں بدل دیتاے ۔ ان مادی اشیاء گی قلبٰ ماعیت وہ نور 
کرتا ے جو مدرک شخص کے اندر ہے نکلتا ھے ۔ فطرت جزوی طور پر 
پردہ بھی ے ء .اور جزوی طور پ رر کشف بھی ۔ 
سوزلے کے انداز :بیان ,میں متصوفانه زتنگ صاف دکھائی دیتا ے ۔ 
اصل یہ ہے ک٭ٴ جب عقل حقیقت کی منطقی توجیه کرۓ ہے عاجز آ جاتی 
ہے تو وۃ تصوف میں پناہ لینے پر محہور جاق ے اور یه کوئی قابل اعتراض 
بات بھی نہیں ۔ وجه یه ےک حقیقت کا اظہار منطق کی زبان ے هو یا 
تصوف ک, .ہہرحال. اظہار حقیقت ہے ء اس .لیے سخا ٭وۓ کی وجہ ے 
قابل .قد اؤر سزاواز ستائشن ھوتا ے ۔ 


۲۳ 


فوک 


ایچ*۔ جی ۔ اے ۔ ایل ۔ فوکک ( ) ولندیزیٰ عالم جنالییات اور 
مصنف سے ۔ اس ۓ ۵ےہ ء میں ولندیزی میں جمالیات پر ایک کتاب 
لکھی ؛ جس کا ام تناسب یا نظر افروز تناسبات کے متعلق عام پسند 
حمالیاق تبصرے (م) ھے ۔ مصنف کے نزدیک تناسب‌کا حقیقی تفہوم)؛ جں 
میں اھل یونان یه لفظ استعال کیا کرۓ تھے ء وہ نہیں ےجو عصر حاضر 
میں مراد لیا جاتا سے ء بلک اس سے مراد کسی شئۓے کے ختلف اجزاء کا 
حظ انگیز اور نظر افروز تناسب بے ؛ اوز یہ حظ انگیز تاثر فقط آی وقت 
حاصل ہوتا ھے جب تٹاسب کا چھوۓ اعداد میں اظہار ہو سکے ۔ چنانچہ 
۰ قطعات کا خط اگز موب ہم اور ۰ حصوں میں منقسم کر دیا 
جاۓ تو یه تقسم متناسب ھوکی ؛ کیونکه اس کے تناسبات کا اظہار +م 
اور ہ کے اعداد میں کیا جاتا صے ؛ لیکن اگر یہی مفروضہ خط ۲م ؛ وے 
اور وم حصوں میں بالترتیب تقسم کیا جاۓ تو اس میں ھرگز تناسب 
نہیں ھوکا ؛ کیونکە تناسب ھمیشه بڑے ھی اعداد میں دکھاپا جاتا کر جاں 
فوک کی راۓ میں پول یکلائیٹس (م) کا بھولا وا نظریة تناسب حسن آفریی 
کہ لیے نہایت ھی موزوں سے ؟ اور اس ےۓ اپنے اس دعوے کو ختلف 
اشکال کے ذریعے عمالا ثابت کرنۓ کی کوشش کی تے ۔ وہ بار بار اس بات 
() اہ .۸0۰۸۰1 
 )٣(‏ ۰ددر5 ٥ل‏ +ہہہ ہمیہسسماہ: :ظط ڈاہ:4ا6 ۷0۰٦:‏ ٭مادەبەط 


::1٤٤)1875(‏ !۶۰۱۸۶۰۶ ٭چ'اا"ہ٭ظ ۷ا زہ 
(۳) ہں٥٤ا‏ باەط 


"۲۲ 


ا" کل جاٹا ہے کے ووناقی ء کاتھی نیز فطرت کے قت کی 
رفعت و عظمت اور دلکشی و نظر افروزی کا راز یھی حظ انگیز تناسب ہے۔ 
غرض یہی حظ انگیز تناسب لام حقیقی فن پاروں کی دلکشی اور خوبصورق 
کا راز سے ۔ آُس ۓ یه دعوعلٰ بھی کیا ہے که نظریة تناسب کو اگر اس 
مفہوم میں لیا جاۓ تو زیسنگ (م) کے نظریة تناسب طلائی (۵) ی خودیخود 
تردیذ ہو جاتی ے۔(ہ) ۔ 


(م) چمن‌وزمء27 
66٤٤۵  )۵(‏ ۴۷۵ناد 
(ہ) هر ..:؛۷61 .م0 مہ7 


ى۳۳ 


نی ڈبیل (, ) برطانوی عالم جمالیات ھے ۔ اس کی تصنیف 
فلسفه اور مذھب پر خیالات (ع)میں؛ جو اس کی وفات کے بعد ہے 
شائع ھوئی ء ایک باب ”٭حسن ؛ عبت ؛ سن ترتیب اور وحدت پر 
اس میں حسن کی یه تعریف کی گئی ہے که وہ متوازن اجزاء کی عم 
سے ۔ اس کے بنیادی اصول حسن ترتیب اور وحدت ھیں ؛ لیکن حسن 
لیے صرف اتنا ھی کا نہیں ہے که وہ بنیادی اصولوں پر مشتمل ھو...., 
جب ایک شۓے جو حسن ترتیب اور وحدت کی حامل هوۓ کے علاوہ تن 
اور سلسله تغیر بھی رکھتی ہوء جو شدید عمل کے بغیر بھی دکھاؤ 
سکتے ھوں تو حاصل حسن ہوتا ے (م) ۔ 


(ا) العءطاہ0 840067 
 )٣(‏ (1876) دمنونامۃ قد بججہدہائط ۳ذ۸ ہ ڈراو +7۸0 
(۳) یه ,.85:4] 


۲۳۲۴ 


الیگزینڈر بین (ہ۱ہ-۱۹۰۳ع) (ر) برطانوی عالم حالیات ہے ۔ آُس 
ہے ** جمالیاتیق جذبات سادہ ۶“؛ (م) پر اپنی دو مصنفات (م) میں بڑی دلچسپ 
بحث کی سے ء اور ان کی یه تعریف کی عے : ”'احساسات کا ایک محموعہ جو 
بہت ہے فنون لطیفہ میں مضمر ھوتا ے ““ ۔ وہ (یعنی جالیاتی جذبات سادہ) 
ان تین خصوصیات کے حامل ہوۓ ہیں: ہ ۔ وہ اپنی فوری غایت کے لیے 
حوشی کے حاسل ہوۓ ہیں ؟ ءم ۔ ان کے لاحقات ناگوار نہیں ھوےۓ ء اور 
م ۔ ان کی لطف اندوزی ایک یا دو تک بحدود نہیں ھوتی ء بلکهہ اس میں 
کئی شریک ھوسکتے ہیں۔۔ آنکھ اورکان دو ایسے حواس ہیں جن کے ذریعے 
چمالیاتی حظ ہم تک پہنچتا ھے ء لیکن جو شۓ ان کے علاوہ دوسرے حواس 
کو متائز کری اور ان کے توسط سے هم تک پہنچتی ے وہ بھی تصور 
میں ڈھل کر فن کا موضوع بن سکتی ھے ۔ حسن کا منبع فقط ایک صفت 
نہیں ء بلکە بہت سی صفات ہوتی ہیں ۔ فنون لطیفہ کے زسرے میں مفصله ذیل 
چیزیں آق ہیں : اول ء آنکھ اور کان کے سادہ جذبات ء اپنے عناصر کے لحاظ 
سے ؟ دوم ؛ ان کا ذھہنی احیاء ء دوسری حسیات کا ان کے احیاء میں اشتراک؟ 


() (1818-1803) صندظط 4٥‏ صد:ہ(۸ ×۔ددہ؟۶۲۱ 
)٣(‏ عدمناہ٘:ء ءاءط٤ہد‏ 
(۳) اس کی دو تصائیف کے نام یہ یں : 
٥۷۸1۱ )1859(‏ ء۸٤‏ ۱۱ء :×ہٴاہ×:ظ .(ج) 
(1868) ہء7ہہ3 3۷۱۷١۱‏ ٥ء‏ آ٥:٥/۸‏ .(طا) 


۲۳۵ 


خہام :مم سی 

اخ 
آساےۓ جلال ہر بھی بجعثؿکی ھچ ء: سے وہ انکشاف قوت کا 
ایک جذبہ سمجھتا ے ۔ دوسرے لفظوں میں جلال ایک ا 
جو اظہار قوت سے دل میں پیدا ھوتا ے ۔ اس اعتبار سے ا 
کو مووعی پسند علاۓ جمالیات میں شباز کر سکتے ھیں د ۔ 


کرل رین ھولڈکیسٹالن ( و مہ ,سم ۱۸۹ء) (() جومن فلسقی اور 
عالم جمالیات ہے ۔ وہ یورخ (م) میں پر ستمبر ۱ء کو پیدا غوا اور 
۲ اپریل موہ ٴء کو ٹوبنگن میں راھی ملک عدم ھوا ۔ 


اس ۓ فلسفه اور انسانیت کی تعلمم ٹوبنگن اور پران میں حاصل کی ۔ 
اسے فلسفے اور خاص کر حمالیات ے والمہانہ لگاؤ تھا ء لہذا اس ۓ انی 
ساری توجە اسی طرفِ میذول کر دی ۔ ےہہ ۱ء میں اسے ٹوبنگن یونیورسٹی 
میں نائب پروفیسر بنا لیا گیا اور ۳ء میں وه جالیات۔اور تارج فن کا 
پروفیسر بن, گیا - وہ فشر کا:زقیق :کار .تھا ۔ اس ۓ فلسفے اور جمالیات پر 
متعدد تصنیفات چھوڑی هیں ء لیکن اس کی سب سے اہم اور مشہور تصنیف 
جالیات (۳) ےء جو ۳ہ - و ویررء میں شائع ہوئی (م)۔ _ 

اپنی جمالیات میں آُس قۓ حسن و فق کی ختلف اصناف پر بث کی ہے ۔ 
حسن فطرت پر اس کے خیالات ھیگل سے زیادہ واضح اور دلچسپ ہیں ۔ اس 
کے: نزدیک هر .جمالیاتی :معروض (ھ) لازمی طور پر تین صفات کا اظہار کوتا 


() (18198-1894) منلاد ہکا 14مطمن 7 [×مل 
, (م) طعہتا 
(۳). _(1863-1869) :71616::عظ۸ 
(م) زطنلاا:مظ ۸۰۰) ,٠۸ھ‏ ممدہوّمامووظ 


(ن) ۔ہمەزداہ ءناءطاععد 


۲۳ 


تار حالیات کیسٹلن 


ے : (() تخیل کی گہرائی اور بوقلمونی کا ء(ب) دلچسپ مافیه کا اور (ج ) 


حسین صورت کا ۔ 


(() حسن آفرینی کے لیے ئہ صرف تخیل ھی ضروری ہے بلکہ اس میں 
گہرائی اور بوقلمونی کا پایا جانا بھی لازمی ہے ؛ کیوٹنکہ تخیل کی سطحیت 
اور یکسانیت ے حسن پیدا نہیں هو سکتا ؛ (ب) دلچسپ مافیہ کی اس ۓ 
ایک عجیب سی تعریف کر دی تے ء یعنی وہ شۓے جس کا تعلق السان 
سے ھہوتاے ؟. وہ شئے جسے وہ جانتا ھے یا نہیں جانتا ؛ وہ شئے جس سے 
وہ عبت یا نفر تکرتا ے ؟ وہ شۓ همیشہ فرد اور ان حالات کے اعتبار عے 
جن میں وہ رھتا ھےہ اضاق ہوتی سے ؟ نیز مافیه کی دلچسپی صورت کی قدر 
سے وابستہ ہوق ھے ۔ اس ہے مترشح ھوٹا کہ کیسٹان بھی ھربرٹ کی 
طرح مافیه کو ایک انوی قدر خیال کرتا ے ؟(ج) وہ ربرٹ سے اس بات 
میں بھی اتفاق کرتا ے کہ صورت مطلق عے اور اس کی عمومی خصوصیت 
کی تعیین دو حیثیتوں ہے کی جاتی تے : اول؛ اس حیثت نے کہ وہ وجدان ے 
ذریعے آسانی ے مشاهہدے میں آجاۓ کی صلاحیت رکھتی ہے ؟ دوسرے 
اس حیثیت سے که وەلذت و حظ تسکین و مسرت دیئنے کک قوت رٗ ہی تفشت 
اس کے امتیازی اوصاف بلحاظ کمیت تحدیدیت ء سادگ ؛ وسیع اور گہرا 
ڈیل ڈول اور توازن هیں ؛ اور بلحاظکیفیت ؛ وحدت ؛ وسیع و شدید اھمیت 
اور ھم آھنگی هیں۔ لیکن جب وہ خود ھی ان توصیفی اقسام کی جربی جاپچ 
کرۓ لگتا سے تو اپنے آپ کو ایک عالم انتشار میں ہاتا ے ۔ بڑائی 
حظ انگیز ے ؛ مگر اسی طرح چھٹائی بھی حظ انگیز سے ۔ وحدت خظ انگیزڑ 
سے ؛ اسی طرح تنوع پاکثرت بھی حظ انگیز ھے ۔ باقاعدگی عظ انگیز ےء 
اسی طرح ے قاعدی بھی حظ انگیز ھے ۔ غرض هر قدم پر وہ ےۓ یقینی اور 
تضاد کا شکار نظر آٹا ہے ۔ وہ اپنے ان تناقضات ے با خبر تھا ء لیکن اس 
ے انھیں چھہاۓ کی چنداں کوشش نہیں کی ۔ 


اس کے بعد کیسٹان نۓ امیاتی اور غیر نامیاتی فطرت کے من ء 


۲۳۸ 


سن الہیات کے حسن ء طبیعیات کے حسن؛ شہری زندگی کے _ 
کرات کے حسن اور آخر میں تاریخ حسن پر بحث کی ہے ۔ یه 
کہ تارخی لحاظ سے کوئی اھمیت نہیں رکھتے اس لے ان پر 
ے سود سے (و) ۔ 


گراٹز : 


ای ۔ کرانٹز () عالم حمالیات اور ڈیکارٹ کا ژبردست مداح اور پیرو 
جے ۔ اس نے ۱۸۸۲ء میں جمالیات پر ایک کتاب (م) شائع کی ؛ جس کا 
مقصد یه ثابت کرنا ہے که سترھویں صدی میلادی میں فرائس کا کلاسیکىی 
لٹربچر ڈیکارٹ کے اصول فلسفه کا جالیاتی نتیجہ یا اظہار تھا ۔ یه درست ے 
کہ ڈیکارٹ ۓ حسن کے متعلق کجھ نہیں لکھا ؛ تاہم اس ۓ اپنے عہد کی 
روح ذھائت پر ایک خاص نوع کے حسن کو مرتسم کر دیاء جو اصلىی 
اور مؤثر تھا ۔ نیز فرانسیسی فلسفے کے بای کا بالواسطه اثر و رسوخ بعد میں 
آۓ والے حکاۓ حمالیات کے اثر و رسوخ کی بە نسبت زیادہ بار آور اور 
نتیجہ خیز تھا ؛ جنھوں ۓ ایسے نظریات فن کی تشکیل کی جوکبھ یکامیاب 
نہ ہو سکے ۔ اگرچہ یہ کتاب اپنی جزثیات کے لحاظ سے مہہم اور سطحی 
قسم کی سے لیکن اس میں بعض کام کی باتیں بھی ملتی میں ۔ 


() امو[ .27 
(م) (۱882۵) :ہ؛:ہء::ط ٭1 ۰ ہاوااہ(ا:ظ'] ×ہ: امو 


"۳ 


سپرولے 


0 


ھہرٹ دسپر ولے () واندیزی عالم جمالیات ہے ٤‏ لیکن آِس نۓ 
فرافسیسی میں جمالیات پر ایک کتاب (م) لکھی؛ جو ے۲, ١ء‏ میں لائیڈن میں 
شائع ہوئی ۔ اس تصئیف میں اس ۓ یە عماڑ ثابت کرۓ کی کوشش ک 
ےہ کہ حور کے دونوں جانب کسی خاص سمت میں کھنچے ھوۓ خطوط 
انی ریاضیاتی خصوصیت کے ہاوصف ہر شخص میں ایک ھی جیسا حمالیاق 
قاثر پیدا کرۓے ہیں ۔ انسانی خچہرے کو اپنے عملی تجرے کی بنیاد فرض 
0 ھوۓ وه يه دکھاتا ھے که ختلف اعضاء کے خطوط حور کے 
لحاظ سے تین واضح حالتیں رکھتے یں : إ., مائل بە حور م, افقی اورم. 
پھیلتی ہوئی ۔ پہلی حالت ھمیشهہ بسورۓ ء دوسری غبر مؤثر اور تیسری 
ہنستے چہرے کا تاثر پیدا کرے کی ۔ چہرے کے خطوط کی یہ تین سمتیں 
وینس (زھرہ) (م) پلاس (م) اور جو نو (۵) کے تین نوعی سروں میں دکھائی 


(ر) ء للا ممعوم3 ٥٥٤‏ ؛ ە ا7 

(م) ‏ 1827) ۳۰ھ72۳ 1٥6‏ ناہ 1٥:١۱٠‏ :ہ:١ج؛8‏ :-ص] 

(۳) 8داد : رومی علم الاساطیر میں محبت کی دیوی؛ ء اسے زھرہ بھی 
کہتے ھیں۔ 

(م) وة[ا7: یونانی علمالاساطبر میں ایتھنادیوی کا لقب ۔ یە بڑی بڑی 
اولپی دیویوں میں ہے ایک شہری دیوی ہے جو امن وجنگ 
کہ غنر و فن میں اپنی عقل و دانش کے لیے مشہورے ۔ اعل 
روما آے ''منروا “' ے مثل سمجھتے یں ۔ 


(م) ‏ 6ن[ : رومی علمالاساطبر میں شادی اور پیدائیش کی ایک قدم 
باق صفحه مم پر 


تروع مات سپرولے 
دیتی هیںء اور ان ے علی‌الترتیب جنسیت ؛ دانشمندی اور اثانیت مترشح 
ہوئی سے ۔ ان سے ھم خطوط کے یه تین خاکے اخذ کر سکتے ہیں ء جو 
بالترتیب , شدید جنسی جذبە ء هیجان ء نامطابقت ء . حسن ترتیب ء 
توازن : وقار ء بات اور سم تفکر؛ عمق فکر ء متانت اور جلال پر دلالت 
کرۓ ہیں ۔ ان خطوط سے یه رنگ مشابہ ہیں : سرخ (جو خون اور آگ میں 
دکھائی دیتا ے اور حرکت کی علامت ےہ ) ؟ سفید ( امن کی علامت ) 
اور سیاہ (سکوت ؛ غم اور موت کی علامت ) ۔ 

اس کے خیال میں یه اصول حیوانی اور نباتاق قلمرووں میں بھی مؤثر 
ہوۓ ہیں ء اور ان سے حسن کے ان الیاق تاثرات پر استشہاد کیا جا 
سکتا ے جو ہم جانوروں اور درختوں دونوں کک صورتوں اور خاکوں ہے 
حاصل کرۓ ہیں۔ فن میں بالکل یہی خطوط هر جگمھ ایسے تاشرات پیدا 
کرۓ ہیں جو عحولہبالا چہرے کے تین انواع کے خطوط کے مثل ہیں ۔ 
چنانچہ ڈوری (ب) مندر اپنے افقی خطوط کے ساتھ ہمارے لیے نوکدار گا تھی 
کرجے ہے بالکل ختلف انداز رکھتا سے ۔ پہلا توازن کی تمثال اور نفس کی 
سکینت یا رفعت ےہ ؟ دوسرا مذھبی روح کا نشان ہے ء جو بلند نظر و بلند 
تفیل سے ؟ اور تیسری چینی عارات جو اپنے اوندے اعوجاج کے ساتھ 
شان و شوکت اور سکون و ثبات کے فقدان کی مظہر هیں(ے) ۔ 


باق صفحه رم 
اطالوی دیوی ؛ جو اھل روما کے سب سے بڑے دیوتا جیوپیٹر 
کی بیوی تھی ؛ اور اس کی بہت سی صفات میں شریک بھی تھی ۔ 
رومی سے یونانی ہبرا (ہ:ع31) کے مثل سمجھتے ہیں ۔ 

)٠(‏ ءزذ:ەہتا: قدیم یونان کے شہر ڈوری (ہاءہ0) یا ڈوری قوم 
(٥11ءەہ00)‏ کے متعلق ۔ یونان کے تین تعمیری سلسلوں میں قدیم 
اور سادہ ترین سلسلے یا آُس کی منقح رومی صورت کے متعلق ۔ 

(ے) ضصعەم ‏ .لا 0۸.۰ رەللابەوں8 


۲۲۲ 


رچرڈ پرائس 


رچرڈ پرائس () انیسویں صدی کا انگریز معلم اخلاق اور مصاف ہے۔ 
آُس نۓ ے۵ ۱ء میں اخلاق کے اہم سوآلات پر تبصرہ (م) کے نام سے 
کتاب شائع کی ء جس کے دوسرے باب میں اس نۓ تصورات حسن اور افعال 
کے قبح پر بحث کی ہے ۔ آس کی راۓ میں دماغ اور دل دونوں کا عمل افعال 
کی اخلاق حیثیت کی تعیین کے لیے حرکت میں آتا ھے ۔ دماغ کے عمل سے 
ھم اعال کے نیک و بد هہوے کا اور دل کے عمل ہے ان کے حسین و قبیح 
ہوۓ کا فیصله کرۓ ہیں ۔ ایک ملکہ (عقل) نیک کے متعلق اور دوسرا 
ملک (احساس) حسن کے متعلق فتویل صاد رکرتا ہے ۔ وہ ہٹجسن کے ساتھ 
اس بات میں اتفاق کرتا ے کہ توافق و بوقلمونی حسن فطرت کا سرجشمهہ 
سے ۔ لیکن اگر یه سوال کیا جاۓ کھ فطرت کی یه خصوصیت کیوں ھمیں 
محظوظ کرق ہے تو اس کی تشریح کے لیے میں کسی داخلی حس کو فرض 
کرنا ضروری نہیں ؛ کیوٹنکە ایسی اشیاء خود اپنے اندر یه صفت رکھتی عیں۔ 
اگر فطرت کی هر شۓ میں بوقلموئی کے اندر توافق هو تو اس شۓ کی قدریں 
بآسانی معلوم اور حسن بآسانی حسوس ہو جاتا ہے ۔ تاہم یہ اشیاء کا حسن 
ترتیب اور اعتدال ہیں جو انھیں قوت و ثبات عطا کرے هیں ۔ بوقلمونی یا 
تنوع کے لیے توافق اتنا ھی ضروری ہے جتنا کہ توافق کے لیے تنوع ضروری 
سے ۔ حسن ایک مطلق صفت تہ جو اشییاہء کو خلقی طور پر ودیعت ھوق 


(ر) نعط فععطا:ظ 
(م) (1857) داہ۸۷۱۴ آہ ہہ:٥٤ل‏ اءمأأ۰: ۶ ۴اا زہ ںمؤہٛ-7 


۲۲۴۳ 


تارج مالیات وچر ڈ4رائس 


ھ ء اور یە ان میں موجود ہوتی ےہ ؛ چاھے کوئی قلب انھیں دیکھے یا 
نە دیکھے (م) ٭ 

یه کہنا بیجا نہ ہوکا کہ پرائس کا یه نظریة حسن ء جو خالصتاً معروضی 
عے ‏ اس عہد کے متشەد موضوعی نظریات کا ایک فطری ردعمل تھا ۔ 


(۳) ؛صەط اف .070 ےم 7 


۲۲۲ 


ولیم بیلرز 


ولم بیلرز () برطانوی عالم جمالیات سے ۔ اس ۓ ہے۸ اء میں 
فتونَ تطیفه آور آن کے قوائد (ء) شائع کی ؛ جس میں ‌مقصلۂ ڈیل موضوعات پر 
بحثکی گی ہے : اصول ؛ عارضی فنون (م) ء پائدار فنون اور تاع فٹون (م)۔ 
پہلی فصل میں اس نۓ حسن و جلال پر بڑے سوقیافه انداز میں حث کی ہے ۔ 
اس کے علاوہ نظریات حسن کی جماعت بندی بھی اچھی نہیں ے (م) ۔ 
حسن کا جوھر اس کے حظ کے ساتھ اور فوری طور پر ھمیں متاثر کرۓ میں 
مضمر نظر آتا ھے ۔ حظ حسن کی شناخت کی ایک شرط تو ہو سکتی ےہ 
لیکن یہ اس کا جوھر ھرگز نہیں هو سکتا ۔ حسن کی دوسری جگہ یە تعریف 
ىی کی سے کہ وہ ٹیکی کا جبلی ادراک ۔ے ۔ اگر ھم اس حسن کا تتبع 
کریں جس نۓ فطرت میں ہمارے لیے نشو و نما پائی ےے تو ھم کبھی گمراہ 
نہیں ہو سکتے ء لیکن کل فطرت خوبصورت نہیں ھے ؟؛ اس کا کچھ حصہ ھی 
فقط جمنالیای قدر رکھتا ے (ہ) ۔ فطرت کی ایک تخلیقی کا اس کی دوسریٗ 
تخلیقات کے ساتھ تقابل کرۓ ھی سے ہم حسن کا معیار معلوم کر سکتے هیں۔ 


() صصااءظ ص۷00 

(م) 1876 ,:ہ:تا ٢ہ‏ ۸ا ك١‏ ,۰٤ھ‏ 71,۶ 7:۰ 
)٣(‏ ۰ا۸ ء‌نانوں 

(م) د۸۲۵ ٢۲‏ ۶و1ئواں5 

(ھ) تق .0ہ 

(ہ) 7.63 .16:4 


ھی 


تار حالیات ول بیلرز 


وہ اشیہاء جو فطرت میں مفید و کار آمد نہیں یقیناً حسین ھیں ؟ مثا قطرت 
میں انحطاط حسین هوتا ہے ۔ اگر حسن کی حس (یعنی جمالیاتی حس ) نیکی کا 
جبلی ادراک سے تو جلال کی حس ء عظمت کا جبلی ادراک ٠‏ اور فوقیت کی 
معرفت سے (ے) ۔ 


(ے) 0.68 ,.1[6:4 


۲۲٤ 


بیلس 


ویکے بیلس () انگریز عالم جمالیات ے ۔ اس ۓ ہےہ ؛ء میں انی 
کتاب شہادت فن یا افسانة حسن (ہ) شائع کی ؛ جس کے مافیه کو اس 
فقرے میں ادا کر سکتے ہیں : فن کی زبان کوئی فقط علاقائی بولی نہیں ے ء 
جس کے ذریعےھم اپنے خیالات دوسروں تک پہنچاۓ هیں۔ یه ایک عالم گبر 
زبان ے جو کبھی خراب نہیں ہوئی ھے ....... یہ اقنوم انی ےہ جس کی 
وساطت ہے سکوت فطرت ہم سے ہم کلام ہوتا سے (م) ۔ معیار حسن 
معلوم کرۓ کے لیے ہمیں بجاۓ پسند و ٹاپسند کی غبر تربیت یافتہ جبات 
کی طرف رجوع کرۓ کے کسی دوسری طرف رجوع کرنا چاہیے (م) ۔ اس 
کتاب میں یوٹانی اور ازسنۂ وسطول کے فنکاران حسن کا موازنه کیا گیا ھے ۔ 
یوانی اور کلاسیکی فن کا مقصدہ عموباً ”مثا ی۶“ تک پہنچنا تھا ء یعنی جڈے 
ہے عاری مثا ی حسن کی آب و تاب تک ۔ یه فن سرد تھا ؛ اس میں اظہار 
کا فقدان تھا (ی) ؛ غم و اندوہ کو اس ہے خارج کر دیا گیا تھا (ہ) ۔ 
جہاں تک فن کا تعلق ےہ بیلس بلاشبہ اھل رومانیت میں سے ےے ؟ 
() ستزحدظط علار/تا 
)٣(‏ 1876 ,سە:ظ ژہ ٤2۰ج٭.( ٤۰‏ ٭"٭ ,۳۱۰ھ گہ 1/1۱1٥::‏ :7 
(۳) 15. .16:1 
(م) 20. .16:1 
(۵) 7ڈ.و .8:4] 
(.) 0.600 .18:1 


۲۲۸,۸ 


تار حالیات یل 


غالباً اسی لیے وہ فن کو درد و سوز اور زندگ ہے معمور اور زمان و مان ک 
قیود سے آزاد دیکھنا چاهتا ے ۔ اپنے اس تصور فن کی بنا پر ُس ۓکلاسیی 
فن پر سخت تنقید ىی ے ۔ یه رومانیت کا اثر تھا یا اُس کی فکر کا قصورکه 
وہ فن پر بڑی ے دلی ہے بحثٗٴ کرتا دکھائی دیتا ہے ؟ اور غالباً اسی لے 
بس کے ہاں اس موضوع پر کوئی قابل قدر بات نہیں ملتی ۔ 


۲۶ 


ویراں 


یوجن ویراں (., ) فرانس کا صحاق اور عالم جمالیات سے ۔ وہ پیرس 
کے ایک رسالے آرٹِ (ء) کی ادارت بھی کرتا رھا ے ۔ اس ۓ ہےہ۱ء 
میں جمالیات (م) کے نام سے ایک کتاب شائع کی ۔ اس سے پہلے بھی فن کے 
موضوع پر اس کی ایک کتاب شائع هو چک تھی (م) ۔ فن پر بحث کرۓے 
ھوۓٗ وہ لکھتا سے کہ اس کے سوا که وہ انسان کے نظام کا ایک فطری 
نتیجہ ے اور کچھ نہیں ؟ اور یە نظام انساؤ کجھ اس قسم کا ےہ که 
وہ صورتوں ؛ خطوں ؛ رنگوں ؛ حرکتوں ؛ آوازوں ؛ سر اور تال اور تمشالوں 
کے بعض امتزاجات ہے خاص غظ آٹھاتا ھے ؛ لیکن یە امتزاجات صرف آسی 
وقت ]آے خظ پہنچاۓ ہیں جب وہ زندگ کے حادثات ہے نبرد آزما هھوۓ 
هہوۓ ء فطری مناظر ی موجودگی میں روح کے جذبات کا اظہار کرۓ ہیں۔ 
سچا فن نقالی یا ماضی کے نظائر کی غلامانہ تقلید نہیں ھوتا ‏ اور نە یە فطرت 
ہی کی ہوہہو نقا ی ہے ۔ فنکار جو کچھ بھی کرتا ے اس میں اپنی فطرت 
ے کچھ نەہ کچھ ل ےکر ڈال ھی دیتا ے ۔ وہ اس میں ھمیشه کسی نه 
کسی شۓ کا اضافه کرتا ھی رھتا ھے ؟ خارجی اشیاء میں سے ل ےکر نہیں ء 
بلکە دل ہے نکلے ھوۓ جذبات و احساسات ہے ۔ فن کی تین صورتوں 
زوایاتی ء حقیقی اور شخصی میں سے صرف آخری ھی قابل ذکر ے ... 


(ا) ٴ۷ ءمەوںظ 

(م) شا 

(م+) ‏ (1878) :وا+ ا:۳2 

(م) (1878) ۰۲ھ'.] :د4 نو ہاہ۸٤/(‏ .] 


۲۰ 


تارے خالیات وہزاں 


فن کا ۔اگزیر عنصر ترکیبی ایک ھی ےے اور وہ فتکار یىی شخصیت ے ۔ 
شاعر ی روح ھی هر قسم ی شاعری کا مبع ہے ۔ فن لازسآ موضوع یعنی 
شخصیت انساتی کا اظہار ےہ ۔ الیاتی حظ حسیاتی لڈتوں ہے ٤‏ جو اپنے 
تک ھی محدود و سس کوز ھوی هیں ء بالکل ختلف اور جداکانہ شۓ ےہ ۔ فن 
ہم سے اس لیے خراج ستائش حاصل کرتا ےک اس میں فنکار کی شخصیت 
جلوہ نما ہوتی ھے.۔ کل حمالیای حظ لازماً ستائش ھی ہوتا ھے ۔ 


اُس ۓ یە بات بھی ثابت کرنی چا یکە قبل از تاریج کا فن عتیق ء 
جو خندقوں کی دیواروں پر نقاشی کی شکل میں ملتا ھے ء فطرت کی نقالی نہیں 
سے ء حالانکە وہ یه ثابت کرۓ میں بری طرح ناکام را ےہ ۔ آس نۓ فن 
کی جماعت پندی باصرہ و سامعه کے اعتبار ہے کی ے ۔ شاعری : موسیقی اور 
رفعل چونکە نیاعث :کو "مٰتائز کر ےھ 'لہتذا وہ سامعه ے تعلق :رکھتے 
یں ۔ بت گری ء مصوریٰ اور عارت گری سے جونکه نظر متاثرہوق ہے اس لیے 
اس کا تعلق باصرہ ہے ےے ۔ آختبر میں اس نۓ فن کی یہ تعریف کی ھے کهھ 
وہ جذبات کا ظہور ے؛ جو اپّی خارجی تشکیل یا ترمانی کے لیے صورت ٤‏ 
رنگ ء آواز وغیرہ کا س‌ھون سنت ھوتا ےے ۔ فن کی امتیازی خوی کا راز 
ھی اس کيى وہ قوت سے جو جذے کی ترجانی یا اس کا اظہاز کرق حے ۔ 


حسن وقبح جونکہ دونوں ہی فن کا موضوع ہوۓ یں اس لیے 
فن کا مقصد حصول حسن ھرگز نہیں ہے ۔ حسن حاصل کال بھی نہیں ھے ؛ 
کیونکە فن کی بدولت هھم ان چیزوں کے نظارے ے لطف اندوز هوۓ یں 
جن ہے ھم فطری طور پر نفرت کرۓ ہیں ۔ اس محلے پر ویراں پھر 
ارسطو ء بویلو اور پسیکال (ی) کے نظریۂ ثقالی کی تردید کرتا ہے ء اور 
دلیل یه دیتا تےٴ کہ اس نظرے کی رو ہے تو فوٹوگرای کو مکمل ترین 
فن تسلیم کرنا ٴ پڑے گا ۔ اس: کے علاوہ اگر ہم رنگوں کی فوٹوگراف کرۓ 


(ی) ‏ 8ط 


۲٢ 


اچم و 3 کر سر .00ت 


نارع' خللیات ٍ ویراں 


کے قابل هو گئے تو یہ یقیداً بری منظر کی مصوری پر سبقت لے جاۓ گی 
(ہ) ۔ حقیقی شبیه کری کلیتاً ایک مورخ کے لیے تو ہو سکتی تے ؛ لیکن 
فنکار زندگی اور حرکات کی تخلیق مکرر کرۓ کا خواممِشمند هوتا ہے ۔ فتکار 
کے دل میں جب حذبات ]بھرۓ ہیں تو وہ ابی شخصیت اپنے فن پارے میں 
سمو دیتا عے ۔ چنانچہ ایسے ھی فتکار کی عبقربت کی مداخلت کے ہب فن 
میں حسن پیدا هو جاتا ھے ۔ وہ حسن کی تخلیق کرتا ےہ ء اور اس فتکارانہ 
عبقریت کے حاصل کا سطالعه ھی علم حمالیات کا مقصد عے ۔ 

ویراں کے نزدیک فن کی دو قسمیں هیں : اظہاری اور آرائشی ء لیکن 
یہ دونوں قسمیں آپس میں غبر منفک رابطہ رکھتی ہیں ؛ کیونکە آرائشی 
فن اظہاری بھی هو سکتا ے ء اور اظہاری فن آرائشی بھی ۔ تاہم یه 
دونوں فنون ایک دوسرے ہے ختلف بھی هیں ۔ آرائشی فن آنکھ اور کان کو 
متائ رکرتا ے ؛ اور یه اپنا مقصود صرف خطوں ء صورتوں ء رنگوں ء آوازوںء 
سر اور تالوں ؛ حرکتوں اور نور و ظلمت کی مختلف ترکیبوں سے حاصل کرتا 
عے ۔ فتکار کو جب کسی جذے یا تصور کی مدد کے بغیر حسن کی 
طلب و جستجو ہوتی ہے تو یه فن پیدا ھوتا ہے ؟ اور یہ فں حسن هی میں 
مضمر ہوتا ے ۔ یه نە صرف عارت گری ؛ سنگ تراشی اور مصوری میں ء 
بلکہ موسیقی ؛ مصوری ؛ بلاغت اور رقص میں بھی پایا جاتا ے ۔ اس کے 
برعکس اظہاری فن, تصورات و جذبات کا اظہا رکیا کرتا ہے ۔ یه اصل می 
صورتوں ؛ اوضاع و اقطاع ء رنگوں ء آوازوں اور الفاظ کی روانی کے ذریعے 
خیال و احساس کا مظہر ھوتا ےہ ۔ 


آرائشی فن کا موضوع حسن ے:؛ اور اسی کی وہ عکاسی بھی کرتا ۓ۔ 
اظہاری فن کا موضوع کردار ؛ مقصد اور میلان هوتا ے ۔ اولالڈ کر فن ء 
جو یونان میں عروج کال کو پہنچا ء فقط پرانی دنیا ھی کے لیے موزوں تھا ۔ 


(ہ) اب ھم رنگوں کی فوٹوکرانی کرۓ کے قابل ہو چکے هیں (مؤلف)۔ 


۲۵۲ 


رگڑ زیب نہیں دیتا ء اور نە وہ نئے تقاضوں ھی کی کفالت 
عمیں تو اس قسم کے فن کی ضرورت لے جو کردار کا اظہار 
ظواھر کے ماوراء گہرائیوں میں چلا جاۓ اور جو فتکاری 
صلاحیت ھنر کی وسعتوں کک غازی کرےۓ ھهوۓ ھم پر اس کی 
آفکازا:کر دے ۔ غرض یه فتکار کی شخصیت ھی عے جو فن کی 
کرق ے (ے)۔ 


۔ 130-83 ٭ چو 1۰ غعمو ۔انزضدمەظ ٤۰‏ إہ براوم:دواخطاط 


بے 


هومن فور بس 


اپوری ڈبلیو ھوسز ۔ فوربس (,) برطانوی عالم جحالیات ہے ۔ حالیات 
پر ُس نۓ ایک تصنبف چھوڑی ہے ء جس کا ام حکمیات حسن ء قوائین حالیات 
میں تحلیلی استقصاہ (۱۸۸۱ع) (ہ) ے ۔ فاربس ایک تصوریت پسند ے جو 
اشیاء کے خلقی حسن کا منکر ےہ ۔ آ٘س کے مام تصورات کی بنیاد اس موقف 
پر قائم ے کہ ہارا کل علم ہمارے نفس کی ختل فکیفیات کا علم حے ء لہذا 
اشیاہ کی ۶ حسین صفات ؟' محض ٭* ذھنی تخلیقات ٠“‏ وق هیں ۔ وہ معروٛش 
جے ھم خوبصورت کہتے ہیں ء ہے قلب کی طرف ہے اس صفتِ کا عطا 
ھونا ؛ پھر قلب کا اس کی طرف رجوع کرنا ضروری ے؛ گویاکە وہ معروض ء 
خلقی اور آزادانه طور پر ُس صفت کا مالک سے (م) ۔ فوربس ؛ پھر حسن 
کے موضوع ہر مفصله ذیل آصول پیش کرتا ھے ؛ جسے وہ جموعۂ قوانین 
کہتا ھے : (الف) حسن کا موضوعی عنصر جذیه عتائش میں مضمر ہوتا ےے ؛ 
(ب) حسن کا معروضی عنصر تحریک ذھنی کی صفت میں ہنہاں ہوتا ے ؛؟ 
ج( حسن فقط افادیت ہے لگاؤ رکھتا ے اور (د) حسن کا ظہور افادے کے 
ظہور کے ساتھ تغلیبی انداز میں بدلتا ے ۔ 


حسن کے معروضی عناصر کی بحث میں وہ ایک نظریہ پیش کرتا بے 
جے وہ شاعری کا نیا نظریہ کہتا ے ؛ اور وہ یه ے که فاعری حتات 


(م) د طط ہ7- ۸ّ[ہ11 ۷۷۰ ۳۲۰۲۲۷۰ھ 

(+) ۴٭ا مفو) با وہ ر اءءزاراہدھ صہ و٘بہ:ظ ۶ہ ۷+ اء5 7۶ا7' 
((188) ی ا:۸ إہ :ہوا 

16:1. ۰10 )۳( 


۲۵۴۳ 


تارج خالیات ھومز فوربس 


استقرائی قیاسیات کی آزادی میں مضمر وق ہے ۔ اس میں جو شۓ سچی ہوتی 
سے وہ نی نہیں ہوتی ؛ اور جو نی ہوتی ےر وہ سچی نہیں ہوتی ۔ فوربس ے 
حوله کتاب کے آٹھویں باب میں جلال پر ان خیالات کا اظہار کیا ھے : 
اولاً جلال عمیشہ قوت کے ساتھ متصل رتا ے اور انیاً جلال کا ظہور 
قوت کے ساتھ تقلیبی انداز میں بدلتا ے (م) ۔ 


(م) ہوعەم .١اا‏ 


۲۵ 


دکوستر 


گائی لونے ھربرٹ د کوستر () بیلجم کا ادیب و عالم جمسالیات ے ۔ 


اس یىی تصنیف عموسی حالیات یی مبادیات ( ۲( ۸۰ء میں معرض ظہور میں 
آئی ء؛ جس میں بعض کام کی باتیں بھی ملتی ہیں ۔ 


سب سے پہلے آس نۓ اس بات کی وضاحت کی ے کہ حمالیات اور تاریج فن 
دو جداگائد علوم ھیں ء لہذا انھیں آپس میں خلط ملط نہیں کرنا چاھے ۔ 
دکوستر کے نزدیک فن نہ تو تخلیق مکرر ہے اور نہ یہ فطرت ھی کی هھوبہو 
نقا لی عے ۔ اس کا وظیفه تو اپنے مثا ی یا نصبالعین کو معلوم و متشکل 
کرنا ھہ۔ فثکار کے لیے پہلے اپنے ”۶ مثا ی “' کو تصور میں لانا چاعیے ء 
پھر فطرت میں اس کے سشابہ بلک اس سے اعلول کسی شۓ کی تلاش کرنی 
چاہیے ۔ ایسے ھی موقع پر متخیله مثا ی خیال کی تعیین و تکمیل کرۓ اور 
آے صورت اظہار عطا کرۓ کے لیے اپنی قوت کا اظہار کرق حے ۔ تخیل 
اس اعتبار سے مثا یىی ؛ احساس اور صورت کے مابین متوسط حیثیت رکھتا 

۔ ایک سچا فتکار اپنے فن پارے ہے کبھی مطممئن نہیں ہوتا ؛ جاے 
وہ حسن و خوى میں کال ھی کو کیوں نہ پہنجا ھوا ہو ۔ فن میں تخیل 
اور اظہار دونوں ھی اگزیر یں ۔ لہذا ان دونوں میں ہے کسی ایک کو 
دوسرے کی خاطر قربان نہیں کز دیتا چاعہے ۔ 


انسان کو حسن ء حسنه (لیک) اور صداقت کے تصورات فطری طور پر 


(ر) تب:ەہەن ٥ة‏ ١×ەططت ‏ ءصصحدالنثدہ 
(ںم) (1880) ماہ٭٭٘٭ج مجٰاہہاظ "۱ ۰ :١1::6ت‏ 


ھی 


ہیں ۔ حسن کا تصور جوھر کی وحدت ء عناصر ترکیبی کی 
اورٴحسن ترتیب پرء جو ژندگ کے مظہر اور بوقلمونی کو وحدت بخشتے 
ء مشتمل ھوتا ے ۔ دیگر معربی علاۓ جمالیات ک طرح دکوستر بھی 
ُل کا صحیح تصور کرۓ میں ناکام رہا حے ۔ چنانچہ حسن و جلال کا 
رازہ کرے هوۓ وہ لکھتا ہے کہ حسن و جلال کو آپس میں خلط ملط 
کرنا چاہیے ء کیونکہ حسن تو کسی شۓ کی صفت ہوق ہے ء جبکہ 
لال ہمارے تخیل ھی میں اپنے آپ کو آشکارا کرتا ہے ۔ حسن میں تو 
تفاوت پایا جاتا ہے ء مثاو وہ حط انگیز ء نظر افروز ء فصیح ء دلآویز 
وقارء نازک ؛ شائستہ اور شیریں ھوتا ے ؟ لیکن جلال میں اس قسم 


حسن کے تصور میں اگرچہ وحدت و یکسانی پائی جاتی ہے ء لیکن اس 
" کے اقسام ختلف ہوۓ ہیں ؛ جو ایک عام تصور کے مطابق ہوۓ ھیں ؟ 
تاہم وہ ایک دوسرے ہے متائز بھی ہوجاےۓ ہیں۔ یونانی مجسموں کا حسن 
فنکار کی معرفت مشثا ی کا س‌ھون منت ہوتا ھے نہ کہ حسین نمونوں کے 
مطالعے کا ؛ جیسا کہ بعض لوگوں کا زعم ہے ۔ اس میں شک نہیں که 
حسن کے حصول میں ان ممونوں کے مطالعے ۓ حصهہ ضرور لیا ھے ء لیکن 
یه ان کے تصورات اور انھیں متشکل کرۓ کی ذھانت ھی تھے ء جں ک 
بدولت یونائی فطرت سے ایسی چیز حاصل کرۓ کے قابل ھو گۓ جو وہ 
کس یکو بھی نہیں دیا کرتی ؟ یعنی صورت کا کال مطلق ۔ اس معرفت مثا ی 
سے دو طرح کا حسن حاصل ھوتا ہے : ایک وہ جسے روحانی اور دوسرا وہ 
جے مسوس یا ٹھوس حسن کہتے ہیں۔ 


فصل میں دکوستر ۓ فن میں حسن کی ضرورت 


۲> 


تار حالیات 


دکوسٹر 
کے موضوع پر بحث کی ہے اور یہ بات تسلیم ی ہے که فن میں حسن_ صورت 
اہم ترین شئے ےہ ۔ يہ نه هو تو خود تصور هی اپنی قدرو قیمت کھو 


دیتا سے ۔ اگر ہم محض حقیقی کی نقا لی کریں تو کل صداقت کی تخلیق مکرر 
نہیں کر سکیں کے (م) ۔ 


(۳) صامدج ,ضا .07 +٤۷۳:‏ مت 


۲۸ 


لتڈ 


جے ۔ ی ۔ این ۔ لینڈ (ہ) ولندیزی عالم جمالیات ہے ۔ وہ لائیڈرں 
یوٹیورسشٔی میں فلسفے کا پروفیسر تھا - ۱۸۸۹ء میں اُس ‏ یکتاب مقدمۂ فلسفه 
(ہ) شائع ہوئی ء جس میں آُس حسن و فن پر بحث ک ہے ۔ آ٘س کے نزدیک 
اس سوال کا جواب کہ فن یا فطرت کے حسن کی ماعیت کیا ے ؟ ازیس 
مشکل ےہ ۔ اس پر حاکمہ کرنۓ کے لیے آرتقاۓ انسانی کا بنظر غائر مشاھدہ 
کرنا چاعیے ٤‏ اور یہ معلوم کرۓ کی کوشش کرف چاہیے کە وہ کون 
سی مشے ےے جو مدت مدید تک سواد اعظم میں حسن تصور کی جاق 
رھی ےہ ۔ 

اگر حسن جداکانہ صفت یعنی هم آھنگی ہے تو پھر یه دوسری اتنی 
زیادہ خوش کن صفات سے سکب اور مزوج وق ہے کہ اس پر جداکانہ 
بحث کرۓ کا مطلب اسے ے جان زیاضیاق تصور بنا دینا ىے ۔ اگر کوئی 
شخص تمام حظ انگیز صفات کا ان کے باھمی روابط کے اعتبار ے مطالمه 
کرنا چاے تو اس کے پاس ایک ایسا علم ھے جو تجرے کی مدد کے بغبر 
کبھی کامساب نہیں هو سکتاء اوز جس کے لیے باقاعدہ وحدت هی فتط 
” مثا ی ؟' ھے ۔ اس سوال پر بہت کچھ کہا جا چکا ھے کہ حسن فنی تخلیق 
کی صورت میں ھوتا ھے یا تخیل میں ء جس کا مقصد ھی اے معروض اظہار 
میں لانا سے ۔ اگر ” ہم آہنگی' حبیہ “' ھی فنکارکا سب ہے بڑا مقصد ھوتا 


(ر) ةھما ۰٦ا‏ .ط.ڑ 
(م) (1889) ٥٠ء‏ ج٭مءز ٦ ٢۸۷‏ اہ) ج1ئا::اہ] 


۲۹ 


ہنارچج حمالیات 


تو حسن بلاشبه بہترین انتخاب کردہ رنگوں ء خطوں ؛ نور اور تاریک وغیر: 
کے ذریعے حاصل هو سکتا : گو فن پارہ بہت ھی کم دلچسپ کیوں نه 
ھوتا ۔ لیکن ایسا فن پارہ ٦‏ جس میں صورت کی ہم آہنگی اس شئے کے ساتھ 
شامل هو جو ھاری دلچسپی کو بیدار اور ماری توجە میں تحریک پیدا 
کر دے ؛ ھمیں زیادہ مدت تک مسحور بناۓ رکھے کا ۔ سچے اور ارفع فن 
کو گھٹیا قسم کے فنون ہے متمیز کر دینا چاھیے ء جو بعض اوقات ماری 
ڈھنی زندگی کی ناھمواریوں میں ھمیں خظ بھی پہنچاۓ ہیں ء اور جو شاید 
عارضی طور پر سود مند بھی ھوے ھوں ۔ 

آن فلسفیانہ سوالاتٌ کے غلاوہ جو فن اور اس کی متعده صورتوں کی 
مث میں ھرجگہ پیدا هوۓ هیں اس ای پر بھی غور کرنا چاھیے کہ فن کی 
ترویجا نسان کی ھم آھنگ ترق می ںکیا اضافه کرق ہے ؟ نیز ھمیں‌کون سے 
حدود تا پاس رکھنا چاہیے کە ہم دوسرے اہم مفادات کو جروح نه 
کرۓ پائیں ۔ تاھم اس بات ہے الکار نہیں کیا جا سکتا که فن کی ترویج 
( یا زندی کے اطوار و طرق جو اس ہے متعلق ھوۓ هیں) اکثر و بیشتر 
جنسٰی جذبات کے غیرمعمولی تح رک کو زیادہ اور احساس فرض اور وجاحت ذاق 
کو کم کر دبتی ہے ۔ اسی بنا پر بعض اوقات اسے کلیتاً حرام سمجھا 
جاتا صے ۔ اگر یه کہہا جاۓ کە ہر شخص جو فن اور فنکار کو غیر محدود 
آزادی دینے پر رضامند نہیں ھوتا وہ تنگ دل معلم اخلاق ے تو اس ہے 
یہ مسثلہ حل نہیں ہوکا ۔ خصوصاً جب یه سوال کیا جاۓ کہ آیا فن کک 
ترویج ماری خواہش حسن کی تشغی کے لیے کاق ہے یا نہیں ؟ 


اھ 


بردس: ثج+ و چھوپومینچھوا 
قی تشریج کرۓ لگتا ہے تو ساتھ ھی کل جمالیات کو اپنا موضوع بحث بھی 
لیتا عے ۔ ویلے اپنے دیباچے میں لکھتا ے کہ ایکویناس ۓ اگرجہ 
الیات پر ایسے انداز میں کچھ نہیں لکھا جس میں آُس ۓ منطق ء 

مابعدالطبیعیات اور اخلاقیات پر لکھا ے ؛ تاہم ھر لفظ جو اس ۓ جمالیات 
پر لکھا سے اُس میں کسی نہ کسی نظرے کا مواد ہوتا ہے ء اور وہ تخیل 
کے لاحدود آفاق واشکاف کر دیتا ے ۔ اس کی راۓ میں حمالیات میں ان 
کل بنیادی مسائل پر ضث ی جاؤے.: اولِ وحن اپےدیکھتے والے موضوع 
ے آزاد خود اپنی ذات میں کیا ے ؟ یعنی اس کی ماہیت کیا ےے ؟ 

٤‏ غمارے داخلی ملکات ء؛ جن سے یہ بذات خود مخاطب کرتا ے اور 
۔موضوعی اثر جو یه پیدا کرتا ے ؟ اور سوم ء حسن کے عظیم مظاعر ۔ ویلے 
پہلے مسئلے یعنی حسن کی ماہیت اور اس کے اصول پر بحث کرۓ عهوۓ 


۷۵۳۱٣ )(‏ .ح ءحاطۂ 

 )٣(‏ ہجدہ٭آ! مءنوعماد۱‌ڈ5 

(۳) :ہ7۸0 عغونو5 ٥‏ :نججہ: ہ۸( ءا :٥٥ا‏ ,٥ظ  +‏ ء12 ] 
(1883) وم '4 


٦ 


تارج حالبیات وین 


ایکویناس کے حوالے سے کہتا ھے کہ نیکی (حسنة) اور صداقت کو حواس 
کے وسیلے کی ایسی اور اتنی ضرورت نہیں ھوتی ؛ جیسی اور جتنی حسن کو 
ہوتی ےہ ۔ تاہم رفیع ترین حسن میں صداقت و نیک کا تصور بھی پایا جاتا 
ہے ؛ لیکن اس کی امتیازی خصوصیت آب و تاب هوق ے ۔ انساق حستل 
نہ صرف جسم ھی میں اور نہ صرف روح ھی میں مضمر ہهوتا ے بلک یه 
دونوں ک لاینفک وحدت میں بھی پایا جاتا ھے ۔ فن کو فطرت کک ھوہہو 
نقالی نہیں کرنی چاهیے؛ بلکه سے تو فطرت کی تشریج اور اس‌ی ہثیت تبدیل 
کرنی چاهیے ۔ 


حسن کے پابچ بنیادی عناصر یه هن : بوقلمونی ؛ اتقان یا (اکملیت) ؛ 
تناسب ء وحدت اور آب و تاب ۔ بوقلەونی اس لیےضروری ے کہ تنہا وحدت 
انسان کو اکتا دیتی ھے ۔ جٹانچہ شیکسپیئر ایسا فنکار بھی الیة میں فرحید 
داخل کر لیتا ھے ء جس سے اليه اور زیادہ الناک بن جاق سے ۔ اتقان 
(یا اکملیت یا فی جامعیت) ٹاگزیر ے ۔ اس کی دو قمسیں ہیں : وھبی اور 
اکسابی ۔ جو شۓے کسی چیز کی ہمآہنگی و نظم میں اضافہ کرق ے وہ 
اس کے صخیح تاسٹای نکیل تھی کرادبی ےھ وعنت میة پا 
کے تحت موجود ہونی چاہیے ء لیکن :اس طرح کہ اس سے کل میں زنذگ ک 
لہر دوڑ جاۓ ۔ یە یاد رے کہ وحدت کی خاطر ھر شۓے کو قربان نہیں 
کر دیٹا چاعیے ۔ اگر وحدت مطلق هو توٴ حسن برباد هو جاتا ے ۔ اصل 
تصور کو ان تمام جزثیات میں سے جن میں وہ گھرا ھوا ھوء باھر ٹکال 
لینا ھمیشہ ممکن ھونا چاہیے ء لیکن ]ہے عریاں اور تنہا هرگز پیش نہیں 
کرنا چاہیے ۔ ہارے پاس پھر بھی اتقان ؛ توازن ؛ ھم آھنک ؛ حرکت اور 
قوت حیات ری چاھے (م) ۔ آب و تاب ۔ یه شاید سب ہے زیادہ مشکل ء 


(م) ‏ خُاہة8 1٥‏ مناجردوااط ہا ۶م ,بسەەظ ٦ا 11٦66‏ 7] :٭۰ ا۷ 
9 ,(1883) ,اوھ ا1 +ہ7ہ777' 


۲۲ 


تارۓ حالیات ویلے 


لیکن یقیناً سب سے زیادہ اہم عنصر حسن ہے جو صورت کے ذریعے مادی 
هیولے تک پہنچتا ے ۔ یه کیا ے ؟ ایک لفظ میں کہنا ہوتوو خود 
شئۓے کا جوہر سے (۵) ۔ 

قرآن حکمم کی طرح ویلے حسن کی معروخّتیت و موضوعیت دونوں‌کا قائل 
سے ؛ بلکە یه کہنا زیادہ صحیح ھوکا کە وہ قرآن حکم کے اصول وحدت مال 
کا پیرو اور ۔بلاغ حے ۔ چنانپہ حسن کی معروضیت پر محث کرتۓ وقت 
وہ کانٹ :کے اس' نظرے کی تردید کرتا ھے کہ حسن اپتے دیکھنے والے 
موضوع کے تعلق کے بغیر اپنی ذات می ںکچھ بھی نہیں ھے - آس کے نزدیک 
شیلر اور ھٹچسن بھی ء جنھوں ۓ کانٹ کے اس نظرے کی حایت کی ہے ؛ 
غلطی پر تھے ۔ حسن کو دیکھنے اور خاا ص کر ] عے محسوس کرۓ کے لی ےکئی 
ملکات مثا حاسه ء متخیله اور مدرکه کے افعال میں توافق کا پایا جانا 
ضروری ے ۔ 


اس کتاب کے دوسرے حصے میں ویلے ۓ موضوغی حسن یا حسن قلب 
پر بحث کی سے ۔ اس کے نزدیک حسن ہر موضوع کے تعلق کے بغیر بھی 
موجود ھوتا ہے ء کیونکه یه ایک موجود نی الاشیاء حقیقت ہے ۔ لہذا آے 
دیکھنے والا کوئی هو یا نہ هو ء آ٘س کی نظر افروزی و جاذبیت بدستور قائم 
رھی ےہ ۔ سب سے پہلے حواس حسن کو دیکھتے ہیں ء لیکن اس کے بعد 
عنل' زیادہ گہرے حسن کو معلوم کر لیتّی ھے ۔ عم حواس ھی کو حسن 
کے علم کا حامل نہیں سمجھتے ء لیکن یہ صحیح ہے کہ وھی ایک ایس 
تھا دروازہ ےے جس کے ذریعے مثا لی حسن داخل ھوا کرتا ھے ۔ فطرت اور 
انسان کی آواز ء موسیقی ء شاعری ء روشنی ء رنگ وغیرہ ء آنکھ اور کان ھی 
کے ذریعے روح تک پہنجچتے هیں ۔ لہذا حسن کے ادراک کے لیے حواس وقلب 
دونوں کا ھونا ضروری سے ۔ 


(ی) 82 .15:2 


۴۲۲٣۳ 


جولیس برگ سان () جرمن موضوعیت پسند عالم جمالیات ے 
فلسفے ہے بڑا شغف تھا ؛ فارغ التحصیل هوا تو مار برگ (م) یولیورہ 
فلسفے کا پروفیسر ہو گیا ۔ آآُس نۓ ےمم ١ع‏ میں جمالیات پر ایک کتاب 
لکھی (م) ء جو بقول اس کے تحلیلی و تنقیدی تارتخی کارنامہ ے ۔ اس میں دیگ 
سباحث کے علاوہ کانٹ ؛ ھربرٹ اور دوسرے علاۓ جمالیاث پر بھی 
ملتی ہیں۔ وہ کٹر قسم کا موشوعیت پسند ےہ ۔ چنانچہ اس کے نزدیگ م 
تما معروفی نہیں ے ء اس لیے حمن کی معروقی مامیت معلوم کرۓ 

شش کا کام بالکل مایوس کن ہے ۔ حسن چونکہ موضوعی ےہ اس 
حسن کی موضوعیت ھی ) جیساکہ علم ے ثابت کر دیا ھے ء آخری و 

ہے ۔ اس راۓ میں ھربرٹ کا نظریۂ حسن بھی موضوعی ھی تھا ۔ حسن 
ماہیت کے متعلق وہ کہتا ہے کە یہ بات بتاا تو واقعی ناممکن ےہ ک 
حسن اپنی ماھیت میں کیا ھے ؟ البتہ اس بارے میں هم ان نتا یج پر 
پہنچ سکنے ہیں کہ وہ کون سی شۓے ے جو ایک فرد کو عظو 
سے ؟ اور اس لیے وہ کون سی شئے سے سے وہ فرد خوبصورت 
ے(م)؟ 


 )١(‏ صصقص268 عاتاں[ 

)٢(‏ وساءجا+< 

(م) (1887) ما8 :وا 0۰ت 
(م) :وا .15010 


یف 


بوعی ثابت کرۓ کے لیے بہت زور لگایا ےہ ء لیکن اس کے 
ام پوس ید سی سای ماس ای 


فان فلوٹن 


جے ۔ فاف فلوٹری () ولندیزی عالم جمالیات ھے ۔ اُس ۓے اسپنوزا 
کی تصنیفات کو مرتب کیا تھا ۔ جمالیات پر اس کی تصئیف کا نام 
ولندیزی حالیات (م) ے ء جو ہہ ١ء‏ میں شائع ہوئی ۔ ُس ۓ ا سکتاب کا 
آغاز انسانی ماکات اور حسیات ہے ل ےکر تخیل و ارادہ تک کے عام تجزیہ ے 
کیا ے ۔ حسن کے متعلق وہ لکھتا ے کہ کل حسن ایسی ۶ زندی“٠‏ ےہ 
جو کسی ھم آھنگ صورت میں هو ؛ اور اپنے آپ کو زمان و مکان میں 
ظاهر کر رھی ہو ۔ لہذا سبھی فنون زندگی کے عین مطابق هوۓ چاھیں ۔ 
عر ٹے جو انی بداعت کو رات جا ںہ یعنی عالگیر انسانی صداقت ء 
نیز فطری صداقت کو قربان کر کے خریدتی عے وہ نە صرف غیر فطری 
بلک مارے ذوق کو ناگوار ہوتی ھے ۔ فن کےاہم اصول یه هیں : باقاعدق 
کثرت میں وحدت ہ تعدیل اور تناسب ۔ 

کثرت (یا بوقلموی) اور حرکت ضرور ھونی چاے ؛ تاکه ماری آنکھ 
حد ے زیادہ یکسانیت ہے اکتا نہ جاۓ ؛ لیکن اس بوقلمونی پر نظم وضبط 
کے ذریعے قابو رکھنا چاہیے جو تمام اختلافات کو ایک ہم آھنگ کل میں 
سو دیتا عے ۔ تعدیل دوسرا اہم قاعدہ سے ۔ کوئی شۓ آُسی وقت معتدل 
ھوق ہے جب قطر کی دونوں جائب کے اجزاۂ برابر ھوں اور صورت کی سب 
ے زیادہ بوقلمونی میں کسی طرح بھی مائع نہ آئیں ۔ تعدیل تو فوراً ھی 
آنکھ کو نظر آجاتی ے؛ لیکن تناسب اس ام کے باوجودکە وحدت و توازن کی 


۷۸٥٥٥," )(‏ ہ۷.[ 
(م) (۱88[1) طةا٥۸ا:٥۸‏ ۰(ء1:|1۸۸۶:۔ 


۲٥٦ 


تارج حالیات فان فلوئن 


ایک ھی جیسی خواغش پر می ھوتا ھے ٠‏ نسبتاً زیادہ بخفی اثر رکھتا ھے ؛ 
اور اپنے آپ کو فقط اپنے عام اثر ھی میں دکھاتا ہے ۔ اڈولف زیس انگ 
کا معروف ۶”'طلائی تناسب ۶“ ایسا قاعدہٰ عے جو تناسب کے مطالعه کی اضّل 
میں مضمر ھوتا ے ۔ اس قاعدے کا اطلاق نه صرف انسانی احسام ھی پر 
بلکة دھات ء نباتات اور حیوانی عوالم پر بھی ھوتا ے ۔ فنی تحلیقات میں 
توازن اور '' جواب توازن “' (م) یقتناً ھوۓ چاھئیں ۔ کسی شۓ کے اجزاء 
اور کل کے درمیان ہم آہنگی سے کم اہم وہ ہم آھنگی نہیں جو تخیل (جسے 
فتکار معرض اظہاز میں لانا جاھتا ے) اور صورت کے درمیان ہوق ہے ؛ 
جس میں تخیل ملبوس ھوتا ے ؟ یعنی ایسی ھم آھنگی جو فن پارے ک روح 
اور اس کی تمشال میں ہوتیق ےہ ۔ حسن فقط مزاحمت (م) ھی ہے نے ے 
حاصل ھوتا ے ۔ 


کائنات حسین ہے ؛ کیونکە یه ابدی حیات و ی مکمل مثال سے ۔ 
یہ ایک ہم آھنگ کل ہے جو زندگ کی رفیع ٹرین روح ہہ مثاثر و مملوے۔ 
اس کے حسن کو جامع طور پر سمجھنے اور اس کی اقدار معلوم کرۓ کے لیے 
ہمیں اپنے ملکات کو اس کے جداگانہ اجزاء پر غور و فکر کرۓ میں لگا دیتا 
چاہیے ۔ جب هھمیں یه معلوم ہو جاتا ھے کہ کس طرح ایک بہت ھی 
حقیر سا بیج یا جئین بتدریج ترق کرتا ھوا ایک بہت هی پیحیدہ پیکر بن 
جاتا حے تو ہماری ستائش مسلسل بڑھتی چلی جاتی ہے ۔ کسی بری منظر 
کی ؛ محیثیت کل کے دلکشی اس تائیر میں مضمر وق ےہ جو ہم فطرت 
کی ٹامیاتی اور غیر نامیاتی اشیاء کے ؛ جن سے یہ سکب ہوتا ے ء حسین 
استزاج اور هم آھنگ تعلق سے حاصل کرے ھہیں ۔ اس کے بعد فان فلوئن 


(+) ے سعلوط-معغصسصسی 
(م) صدمنانانائطہة 


۲٦“ 


تاریخ مالیات فان فلوئ 
ےۓ حرکت ؛ آواز اور روشنی کے مظاھر پر بحث کی ہے جو اس کے نزدیک 


حسن و فن کے سلسلے میں بہت اہم کردار ادا کرۓ ہیں ۔ اس محث کے بعد 
آُس نۓ فنون ستہ پر تنقیدی نگاہ ڈا ی ہے ۔ یه دونوں مباحث عمق فکر اور 


وسعت نظر سے معرا ہیں (ج) ۔ 


(ی) ×ەععهم ۷1٤..‏ .07 ,ہ۴١۷1‏ ۷۸۵.[ 


۲۸ 


طین 


.ایم ۔ طین () فرانسیسی عالم جمالیات ہے ۔ وہ پیرس میں حالیات اوز 
تار فن کا پروفیسر تھا ۔ آُس کی تصئیف فلسفة فن.(م) اس کے خطبات کا 
محجموعہ جحے جو آس نیۓ مہب ء کے موسم سرما میں دے ۔ ان خطبات میں 
آُس نۓ فن کے ارتشاء پر معاشرتی ٤‏ نسلىی اور موسمی اسباب کے تعلق ے 
روشنی ڈالی ہے ؟ لیکن اس کا بنیادی مقصد فن کی خصوصیات اور اس کے 
اسباب معلوم کرنا ے ۔ یه کتاب نه صرف سطحی قسم کی ہے بلکه یه تاریخ 
واقعات کی غلط تاویلات ے بھی داغدار ے ۔ : 
فن کے متعلق طین ۓ اس مشہور نظرے کی حایت کی عے کم وہ اپٹے 
ماحول ھی کی پیداوار ہوتا حے ۔ چنانچہ وہ لکھتا ھے : '٭فن کوئی ایسی 
شئۓے نہیں جو اپئے ماحول ہے منقطع اورے نیا ھو؟ لہذا نے سمجھنے ے 
لیے ھمیں آُس عہد کے ذھنی اور معاشرق حالات اور حرکات کا لازمی طور پر 
مطالعه کرٹا ہوکا جو اس کی تخلیق کا باعث ہوۓ ۔ ھر شخص جانتا ےکهہ 
فتکار ایک گروہ کا فرد ھوتا ےے جو بہرحال اس سے بڑا هرتاے ء اور تمام 
فنکار جزوی طور پر اپنے زساۓ کی پیداوار هوے ھیں“ (م)۔ 
چمالیات در اصل حکمیات ہے جو نباتیات ہے گہری مشابہت رکھتی 
ے ء اور اس کی طرح اس میں بھی ھر قسم کی نباتات مثلڑ ناشپاتی ء زیتون ء 
صنوبر ء دیودار وغیرہ سبھی اپنے انەر ایک ھی جیسی دلچسپی رکھتے ھیں۔ 
() ند٢‏ .۸< 


(م) ۸۳٣‏ آہ بہاجہ:ہا)ا۲ 7۶ا7 
(۳) ...ا .1 حدم ۸۴ گرہ اممومائاط ع7۸ ؛:عمصزہ ٦‏ 


٭ 


تار حالیات طبن 


یہ ایک طرح کا نباقیاتی طریقه ے جس کا اطلاق ہودوں پر نہیں بلکە انسانی 
تخلیقات پر ھوتا ے ۔ 

طیں کے نزدیک فن در اصل نقا لی ھی کی ششئے ہے ؛ لیکن اس کے 
ساتھ وہ تصور کی اھمیت پر بھی زور دیتا ھے : ھمیں فطرت کی ”' بعض “؛ 
اشیاء کی بڑی دقت نظری سے نقل تو آتارنا چاہیے ء لیکن ہوہہو نہیں ء اور 
نہ اس کی ھر شئۓے ھی کی ۔ فتکار کے لیے اجزاہ کے تناسہات کو ایک دوسرےے 
کے لحاظ ہے منتخب کرنا اور پھر ان کی تخلیق کرنا ضروری ہے تاکه ان 
کی اھم خصوصیات کی تجسم مکرر کر سکے ۔ آگے چل کر طین خود هی اپنے 
اس تصور کو ترک کر دینے پر سائل نطر آتا سے : ایک فی تخلیق کی 
غایت کسی بنیادی خوں اور اسی لی ے کسی تصور کو اس سے زیادہ صراحت 
کے ساتھ ظاہر کرنا ے ؛ جس صراحت کے ساتھ حقیقی اشیاء ١‏ ہے ظاھرکرق 
یں (م) ۔ 


(م) اہ "ما 


۲٠ 


آستل 


عنری فریڈرک امیٹل ( ٣م‏ - ,۸ ۱ع) سوستانی عالم حمالیات ے۔ 
وہ ابھی عنفوان شباب ھی میں تھاکه آسے .م۸ء میں جینیوا میں جمالیات 
پر پکٹے کے لیکچر سننے کا موقع مل گیا اور ان ہے اتنا متاثر هوا کھ 
اے بھی جمالیات سے شغف ہو گیا ۔ چناتچہ ‏ م۹ :ء میں ُس ۓ ام ۔ ریو 
ی کتاب عیسائی فن (ء) ہر تین مضامیں لکھ کر جینیوا کے ایک مشہور 
رسالے میں چھہوا دے ۔ اس کے بعد وہ اعلول تعلیم حاصل کرنۓ کے لیے 
جرہنی چلا گیا ؛ اور جب کی برس بعد وطن لوٹا ء تو ]ہے جینیوا میں 
حمالیات کا پروفیسر مقرر کر دیا گیا ؛ چار سال بعد وہ جمالیات کے بجاۓ 
ذھنی اور اخلاق فلسفه پڑھاۓ لکا ۔ 


آُس ۓ ہالیات پر اپنے خیالات کا اظہار ویسے تو اپنے لیکچروں میں 
کیا ے ء لیکن اس کے کچھ تصورات حسن اس کی خود نوشت سوا عمری 
جرنل آنثائم (م) میں بھی ملتے ہیں۔ واقعمه یہ ے کہ اس کے لیکچروں 
میں ت وکوئی قابل ذکر بات نہیں ملتی ء البتہ جرنل آنشائم میں حسن کے 
متعلق بعض عمدہ باتیں اورفکر افروز اشارے ضرور پاۓ جاے ہیں ء جنھیں _ 
ختصراً بیان کیا جاتا ھے ۔ 


ہم دسمبر ۳ن, ١ء‏ کو امیثل لکھتا  :‏ اگر تم حسن کا ادرا ککرٹا 


(ں) ((1821-1881) ا نصۂ ءنصهہفذء7۲ دا 
)0۸7:1:٢٠۲ )(‏ ۵۰ :710 2۸۰ 


[ہ۰٠٥١۱‎ [08:0+۰6 )۳( 


۲۲٢ 


نار خالیات امیٹل 


چاہتے هو تو سے مکرر دیکھو ؛ لیکن اگر تم حض مے۔وس ھ یکرنا چاہتے هو 
تو اس پر صرف ایک هی بار نظر ڈالوٴ! (م اپریل یہہ ؛ع) : مادیت پسند 
تی کے لیے سن عحض ایک اتفاق اس ہےٴ ٤‏ اس لیے کمیاب ے - 
روحانیت پسند فلسفی کے لیے حسن ایک اصول ء قانون اور اشیاء کی آفاق 
بنیاد ہے ء جس کی طرف هر صورت رجوع کرق ہے جونھیں که قوت اتفاق 
ہٹا لی جات سے ۔ ہم جب برے ء ترش رو اور رنحجیدہ خاطر هوۓ ہیں تو 
قبیح دکھائی دیتے یں ۔ شجاعت ؛ وجد وکیفء حبت اور جوش ے هاری 
پیشانی کے گرد نور کا ایک هاله بن جاتا ے کیوٹکە یە روح کا آزاد عونا 
ہے ء اور روح انھیں کی وساطت ہے قوت حاصل کر کے اپتے جسانی پیکر 
کو صاف و شفاف بنا لیی ہے : اور پھر اس میں ہے اس کے چاروں طرف 
چکتی رختی ےہ ۔ حسن اس لحاظ سے ایک ایسا مظہر ہے جومادے میں 
رفعت و پاکیزی پیدا کرۓ کے عمل ہے تعلق رکھتا ہے ۔ یه ایک 
خوش نصیب چیز کی لمحاقی تبدیلی“”ہثیت ے تاکہ ”'مثا لی“ کے متعلق ماری 
یاد کو تازہ کر دے ۔ جس طرح ایک طاقتور برق رو دھاتوں کو چمکدار 
بنا سکتی اور انھیں کے شعلوں کے رنگ ہے ان کے جوھر کو منکشف کر 
سکتی ہے ء اسی طرح پر زور زندگ اور ارفج مسرت ایک نہایت هی سادہ 
انسان کو بھی حسین نظارہ سوز بنا سکتّی صے ۔ ا مثا لی ٤“‏ بہر صورت !' حقیقی؟؛ 
سے زیادہ سچا ھوتا ے ؛ کیونکە یه تمام فانی اشیاء میں ایک دائمی عنصر 
ھوتا سے ۔ مشال ى دراصل چیزوں کی نوغٴ ‏ خلاصه ‏ جوھر اور ان کا 
صحیح ترین اور جامع و مائع اظہار ے ۔ 

امیثل ۓ لوٹسے کی جمالیسات پر سخت اعتراضات کے یں ء اور آخر 
میں جرمن اور فرانسیسی فکر کا موازنہ کرۓ ھوۓ جرمن فلاسفه پر ایک 
بڑا ھی دلچجسپ فقرہ جست کیا ہے : ” فکری الاؤ کے لیے ایندھن تو جرمن 
فراھم کرۓ ہیں ؛ لیکن یہ فرانسیسی ہیں جوآے روشن کرتے هیں (م) ۔ 


(م) ح185 ,26 ح ہ٭حاحصہہ:6,] ,ءٗ:تخاہ[ امدہآڑ جإٛضتن 


رخ 


هیلم ھولٹس 


كٴ ھیلم ھولٹس (۰-۱۸۲۱م۱۸۹ع) جرمن سائنسدان اور عالم جمالیات ہے ۔ 
اس کا پورا نام ھرسن لڈوگ فرڈینیڈ ھولٹس (,)ے ۔ وہ سم اگست۱۸۲۱ء 
کو بران کے قریب پوٹسڈم (م) میں پیدا هوا اور ستمبر م۹ ۱ء کو برلن 
ھی کے قریب شارلوٹن (م) میں فوت ھوا ۔ 

اس ۓ بران میں طب پڑھیء اور اس کے بعد مم ء میں وہاں کے ایک 
مقامی ہسپتال میں معاون سرجن کی حیثیت ہے ملازمت کر لی ۔ دوسرے ھی سال 
وہ فوج میں سرجن بن کر پوٹسڈم جلا گیا - ہمہ ١ء‏ میں وہ برلن واپس آگیا 
اور اگیڈی آف آرٹ میں علم تشرج ابدان (م) کے مدرس اور علم تشریج ابدان 
کے عجائب گھر میں معاون کی حیثیت ہے کام کرۓ لگا ۔ وم ۱ء میں ]سے 
کونگزگ برگ میں علم وظائفالاعضاء (۵) کے شعبے کی صدارت پیش کی 
گئی ء جسے اس ۓ قبول کر لیا ۔ چھے برس بعد وہ علم تشری ابدان اور 
علم وظائفالاعضاء کا پروفیسر منتخب هو کر بون (۹) چلا گیا ۔ ۶۱۸۵۸ 
میں وہ ھائیڈل برگ میں علم وظائف الاعضاء کا پروفیسر مقرر هوگیا ۔ ۸ے۱۸ھء 
میں وہ طبیعیات کے پروفیسر کی حیثیت ہے برلن لوٹ آیا ۔ ۸۸۸۱ء میں وہ 


(ر) بگۂاەمطجحہھ(: د٠٣‏ 4صدد(۸ء7۶۷۰ ج٥ا٥‏ س1 صصدت> ء1 
(1894 - 1828) 


(م) ‏ سفلقاەم 
(۳) ٠+:ەاسعط0‏ 
(م) ٢۷۲۔1003602‏ 
(ی) ‏ روەملامنترطم 
ہ) صەصەط 


ك۲ 


سارلوٹن برگ میں امپیریل فزیکرو ۔ ٹیکٹیکل انسٹی ٹیوٹ (ے) کا صدر مقرر 
عو گیا ۔ 


اگرچہ عیلم ھولٹس کی تمام زندگ بظار سائنس پڑھنے پڑھاۓ میں 
گذری ؛ لیکن آے جمالیات ہے بھی بہت شغف تھا ء اور آُس ۓ اس 
موضوع پر ایک تصنیف بھی چھوڑی ے (ہ) ۔ اپنی اس کتاب کے 
تیرھویں اور انیسویں باب میں موسیتی پر مابعدالطبیعیای اور عالاه انداز 
میں بحث کی ھے ۔ اس کے چودھویں باب میں وہ لکھتا تھے : ”یه درست 
ےہ کہ حسن کی تخلیق ہر قسم کی غنائی تالیف میں بالعموم قوانین کی پابند 
ہوتی سے ء مگر یە قوانین اس فتکار کے قلب میں شعوری طور پر موجود نہیں 
ہوۓ جو یہ تخلیق حسن کرتا ھے ۔ فن اسی طرح تخلیق کرتا ہے جس 
طرح که تخیل بغیر کسی شعوری قانون کے باقاعدگی کے ساتھ ء اور بغیر 
کسی شعوری مقصد کے ترکیب صوری کرےۓ ھهوۓ ء تبیه گری کرتا ے 
(۹) ۔ جو شخص حالیات میں مشاق ھوتا ے وہ شعوری طور پر کسی قانون 
کا حواله دے بغبر حسن کو جبلی اور بلاواسطه طور پر پہچانتا ھے ؛ لیکن 
جب وہ کسی حسن کی اس طرح تصدیق کرتا ہے تو یه شخصی تصدیق 
نہیں ھوتی ء بلکہ غبر شخصی اور آفاق تصدیق وی سے ؟ ان معیْل میں کهھ 
جو شخص ایسی تصدیق کرتا ے وہ گویا اس بات کا بجا طور پر مطالبه 
کرتا ے کہ هر تعلم یافتہ شخص کی فطرت اس کی تائی ددکرے ۔ یه درست 
سے کہ ذوق کی انفرادی اور طبقاق خصوصیات کے لیے گنجائش ہوق ہے ٤‏ 
لیکن و حدود جن کے اندر وہ مقید ھوتی یں تنگ ھہوۓ ھیں ۔ عم 


(ے) ”اد اذا دہط7 لدهنصطہ:_ - مہنعرطط لەندكٗجدط 


(ہ)۔ ۶٥ا‏ ءنع٥امْٰراج‏ :اه ر3 70716712111011 7 ٭ہہہ ٣۷اء۔ا]‏ ٦01ا‏ 
(1863) لم۸۸ ۶م( ۶ )وہ7۸ ئل جسط ۶وہ ال0:4:+6 


(و) 83 ءع ,ليمٌذسەءظ م ۶ہ برز(جرمدمائ(ط 716 :غاچنمک 


۲۵ 


0 .ھا‎ 4٤٤ )١( 


۲٦ 


۰ ولیم ون 


ولم مورس (م ,۳‏ - ۹ہ ع) () برطانوی عالم جمالیات ےے ۔ وہ 
اپنی تصنیف ارضی جنت (م) ی وجه سے معروف ےہ ۔ اس ے ہےہ ١ء‏ ے 
۱ء تک برمنگھم اور لندن وغیرہ میں جمالیات کے ایک عنوان پرہ ہے 
وہ فن کی آمیدیں اور خدشے (م) کہتا تھاء لیکچر دے ؛ جو١‏ ہہ ١ء‏ میں شائم 
ھوۓ ۔ اس کا ایک مقاله ”۶ گ٥متر‏ فتون ““ (م) پر اور دوسرا ” حسن زندگی؛ٴ 
(م) پر ے ء اور یه دونوں مقالے اعلول قدروں کے حامل ھیں ۔ہےہ؛ء 
میں آُس کی ایک اور تصئیف تزڈیتی فتوك (ہ) شسائع ہوئی ء جس کی ایک 
فصل میں ء جو ”' مقاصد قن “ پر ے ؛ آس نۓ یہ دکھاۓ کی کوشش کی 
عے که افراد انسانی ی زندگی میں ھمت و کاھلی کی دونوں کیفیات پائی جاق 
یں ء علیحدہ علیحدہ بھی اور اکھٹی بھی ۔ ے قرار یکو روکنا قن کا ایک 
ضروری مقصد ہے : ”' انسانو ںکو حسن عطا کرنا ء تاکه وہ اپنی فرصت کو 
دلچسپ بٹا سکیں ء ان کی مسر ت کو بڑھانا اور آرام سے بھی آکتا جاۓ سے 
روکنا ؛ اور انھںی ان کے کام میں خوشی اور امید دلانا ء یا مختصر یہ که 
کام کو خوش کن اور آرام کو بارآور بنانا ء یہ ھے فن کا مقصد ۔ اصلىی فن 


() (1834-1896) عن-صو/( صەنلللتا 
)٣(‏ ه٭ئذہءه۶ مطلصەوط 
)٣(‏ (18810) ۶ھ زہ :ہو:7 اہ ءءمرہ 7 
(م) ''متھ ‏ ٭::ع] ع(['+“ 
(ھ) '' گنا ٤ہ‏ جصصو٭ظ ع٦“‏ 

. (ہ) (1878) :۸۳1ھ :ہ06 '_7٦‏ 


۲٤ 


نار حمالیات دلم ا 
اسی لیے نسل انسانی کے لیے رمت ھوتاعے ۔ حرص وطمع‌اور جلد امیر بن جاۓ 
کی خواعش سے قن کو ھلاکت ائرین کھاق کیا ےو مر و 
ۓ.حسن کو بربادکر رکھا ھے ء ‏ تجارتی نفع “' ے ۔ ہمیں فن کے مقاصد 
کو حاصل کرت چاو کو و کو ما 


(ے) ١ضیەم‏ ..614] 


۲۸ 


٦ 


فک 


گسٹیو تھیوڈر فیکٹر ( م۳ ۱-ے۱۸۸ع) )١(‏ جرمن فلسفی ؛ ماھرنفسیات 
اور عالم جمالیات ہے ۔ وہ ۹ اپریل مہ ء کو زیریں لوشیا کے شہر 
گروس ۔۔ سرشین (ء) میں پیدا هوا اور ہ : نومبر ے۸ ۱ء کو لائپزگ میں 
انتقال کر گیا ۔ 


اس کا باپ پادری تھا ۔ فیکٹر ۓ پہلے ڈرسیڈن میں ء پھر لائیزرگ 
بین تلم حاصل کىء اور اسی شہر میں ان نے اپنی باق ساری غرگذار 
دی ۔ وہ م۱۹۳ء میں لائپزگ میں طبیعیات کا پروفیسر مقرر ھوا ء لیکن 
آشوب چشم کے سبب آے طبیعیات کو چھوڑ کر عملىی نفسیات ی طرف 
رجوع کرنا پڑا ۔ ُس ۓ طبیعیات اور علم کیمیا ایسے خشک مضامین اور 
طنز و مزاح ایسے دلچسپ موضوع پر مقالے لکھ کر نام پیدا کیا ۔ اس کے 
علاوہ اس ۓ شعر بھی کكہے هیں ۔ اس کی دو نہایت اھم اور مشہور تصانیف 
تیاق طبیعیات کے میادیات (م) اور مقدسة حالیات (م) هیں ۔ تقسیاق 
طبیعیات کی وجهہ سے اآسے جدید نفسیات اور نفسیاقی طبیعیات کا بانی سمجھا 
جاتا ۓے ۔ا سکتاب میں اس ۓ فلسفۂ فطرت کو قریب قریب ””ثبوتیت'“'(م) 


(ںر) (1834-1887) دععصطء:۶ ×ہ٥0:ط7'‏ ۷+ ںہ 

()؛ ھعطٌعہد8-:ہءتہ 

(۳) (1860) عمئمر(7۔مہءو٣‏ رہ :لہ+٤اظ‏ 

(م) (1876) جا ہ:٤:٥ۂ‏ :16 ۶ا۷ ا:۷ اس کا انگریزی ترجمہ یہ ے ۔ 
>ه۵۷١٥1ا/:‏ ع۸ ٠٤٤‏ ۱۸٥اء1040٠1٦آ‏ 

(مھ) حصو اہ نازەہط 


۲۹ 


تاریخ حالیات 1 


کے اصولوں پر منظم کیا ھے ۔ اس ۓ ہےہ ۱ء میں حالیات یر ایک 
مضمون لکھا ء جس نۓ جرسنی کے علمی حلقوں کی توجہ کو فوراً ھی اپنی 
طرف مائل کر لیا ۔ اپنی جمالیات میں اس ۓ ان قوائین یا اصولوں کو 
موضوع بث بنایا ے جن کی رو سے ھمیں معروضات کا حسی ادراک حظوظ 
کرتا ہے اور جو ان معروضات کی جو ھمیں لذت و مسرت دیتے ھیں جالیاق 
قدریں دریافت کرۓ میں امداد کرۓ ہیں ۔ اگرچہ جرمن فلسقیوں کا 
طریق تفکر عمواً استخراجی اور مابعدالطبیعیاتی ھوا کرتا تھا مگر فیکٹر 
ے استقرائی اور تفسیاق طریقے کو اپنایا ے ۔ 

اپنے تصور من کو وہ ان الفاظ میں بیان کرتا ےہ ئا مار جن 
نزدیک حسن کا تصور اس سلسلے کو ختصر دکھاۓ کے لیے جو بلاواسطه 
حظ کی موجہ شرائط میں وحدت پیدا کرتا ےے زبان کے استعال کےلحاظ 
سے موزوں ہے ' ۔ اس ۓ خود ھی اس تصور کی تشریج بھی کر دی ےۓ۔ 
حسن کا لفظ تین معنیل میں استعال ھوتا ےہ : اول ء وسیع مفہوم میں ٤‏ 
یعنی لذت وحظ کے عمومی مفہوم میں ۔ اس مفہوم کک رو سے هر وہ شۓے 
جو ہمیں ادنیل سے ادلول حسیاتی لذت و حظ بھی دینے وا ی کیوں نة هو 
حسین کہلاۓ کی ۔ دوم ء حدود مفہوم میں ؛ یعنی لذت و حظ کے خصوصی 
مفہوم میں ؟ اس لحاظ ہے صرف اسی شۓے کو حسین کہہیں گے جو ایک ارفع 
حسیاتی لذت و حظ بخشنے وا ی هھوگ ۔ سوم ؛ حدود ترین مفہوم میں ٤‏ اس 
مفہوم میں صرف وھی شۓ حسین کہلاۓ کی مستحق تع جو بلند ترین 
لذت وحظ کے ساتھ ساتھ یک کا تصور بھی دیتی ہو ۔ یہ حظ غبر حسیاق 
ہوگا ء یعنی یہ سرت ہوک جو سچے حسن کا خاصہ ھے ۔ سچے حسن میں 
نہ صرف مسرت آفرینی کی صلاحیت ہویق ہے بلکہ وہ اس صلاحیت کا مستحق 
بھی ہوتا ھے ۔ غرض حسن مسرت و نیکی کے تصورات کا ایک موزوں 
امتزاج ے (ہ) ۔ 


(ہ) 395-6 ٘م ,(:ئ .وہ7) ءااطفءہذ :ہہہط0ن 


۲۸۰ 


3 تارج حمالیات فیکر 


حسن کے لیے چونکہ مسرت انگیز هونا ضروری ہے اس اعتبار ے وہ 
ٹیکی یا حسن عمل کے مشابہ ھوتا ھے - اپنے تصور حسن کی مزید صراحت 
کی خاطر فیکٹر ۓ حسن سے متعلق کی ایک مروجہ اصطلاحات کی تشریج 
بھی کر دی ہے ۔ مثا5 ” نیکی“۶ ایک ستجیدہ انسان کی طرح ھے جوگھریلو 
زندگ کا نہایت قابلیت ہے انتطام کرتا ھے اور دور اندیشی ہے حال وستقبل 
کا جائزہ لیتا ھے ؛ اور دونوں سے زیادہ سے زیادہ مستفید هوۓ کی کوشش 
میں مصروف کار رهتا ے ۔”'حسىے۶“ ایک دلاویز بیوی ے جو زان حال 
کا لحاظ اور اپنے شوھر کی خواعشات کا بھی پاس رکھتی ےہ ۔۶٭حظ“ یا 
'لذت“ ایک بچہ ے جو حواس کا کھیل ہے ۔ ۶۶ مقید؛؟ ملازم ےہ جو 
اپنے ھاتھوں کو اپنے آقا کی سرضی کے لیے وقف کر دیتا ھے اور جسے اہی 
قابلیت اور کارکردگی کے مطابق روزی ملتی جے ۔ ”*صداقت ۶“ گھر کا واعظ 
اور استاد ے ۔ واعظ امَان کے بارے میں ء اور استاد تعلمم کے بارے میں۔ 
صداقت ٹیکی کو نظر بخشتی ہے ء عفید کی اعانت کری سے اور حسن کو 
آئینە دکھای ے (ے) ۔ 

فیکٹر ۓ حسن کے متعلق اپنے بعض تجربات بھی بیان کے ہیں ؛ 
جن کی سفارش وہ اپنے قارثین سے بھی کرتا ھے ۔ یه تجربات اس قسم کے 
ہیں : سفید گے کے دس مستطیل ٹکڑے ء جو مساوی رقبے کے ھوں ؛ لے 
لیجۓے ؟ لیکن ان میں سے غر ٹکڑا دس عربع ابچ سے کم نہیں ھونا چاعیے۔ 
ٹیز یه بھی ضروری ے کہ ان کے إطراف ایک جیسے نہ وں بلکہ ختلف 
تتاسب کے ھوں ۔ مثا5 ریہ ے لے کر +: یم تک ء اور ان میں 
١م‏ : مم کا طلائی تناسب (۸) بھی ھونا چاھے ۔ ان تمام ٹکڑوں کو آپس 
میں ملا کر ایک سیاہ رنگ کی میز پر رکھ دو ۔ پھر عر قسم اور مزاج کے 
لوگو ں کو بلا لو ء لیکن شرط یہ سے کہ یه ممام کے مام اشخاص تعلم یافته 


ای 
(۸) دہ ۱ءء: ص011 اے قسمت طلای بھی کہتے ھیں۔ 


۲۳۷۲۹ 


ناریز مالیات - 


ھوں ۔ پھر انتخاب کے طریقے پر عمل کرتنۓ ہوۓ پہلے ان لوگوں عے کہا 
جاۓ کہ وہ اپنے دل و دماغ کو ان ٹکڑوں کے کسی خاص فائدے کے 
متعلق هر قسم کے سوالات ہے صاف کر لیں ء اور پھر ان سے کہا جاۓے 
که وہ صرف ان ٹکڑوں کو اٹھا لیں جو انھیں لذت و حظ کا بہترین احساس 
دیتے ہیں ۔ اسی طرح انھیں بھی جو انھیں سب ے زیادہ کراھت و نفرت 
کا احساس دیتے یں ۔ ان جواباقت کو بڑی احتیاط ہے لکھ لینا چاھیے ٤‏ 
لیکن یه یاد رے که ان جوابات کی فہرستیں مر‌دوں اور عورتوں کے لحاظ 
ے علیحدہ علیحدہ ہونی جاعثئیں ۔ تب دیکھیے کہ نتیجہ کیا نکلتا ے ؟ 
فیکٹر اپنے ان جمالیاتی تجربات کی روشنی میں یه دعویل کرتا ے که مسرت 
کے ارفع احساسات مربع صورتوں ے پیدا نہیں ھوےۓ بلکهە ان مستطیل 
صورتوں ہے ؛ جو سربع کے قریب ترین ہوتی ہیں ۔ اس کے بعد دوسرے 
درے پر حظ انگیز تناسب ۱ہ :مم سے ۔ فیکٹر کے اس جمالیاتی تجرے یا 
طریق انتخاب کے متعلق کہا جاتا ھے کہ ۂٴ'ٴیهہ ے قاعدہ تعداد گی 
ے قاعدہ طور پر انتخاب کی ہوئی ے قاعدہ تصدیقات کی اوسط ے ““ 
(۹)۔ 

اپنے جمالیاتی تجربات کی طرح فیکز اپنے جمالیاتی اصولوں یا قاعدوں کے 
لیے بھی مشہہور ھے ۔ یہ اصول بہت ہے ہیں ء لیکن ان میں سے جو نسبتاً 
زیادہ اھم هیں ان کی طرف اشارہ کر دیا جاتا ھے: (ا) احساس کو اقل شعور 
(.) میں سے گذرنا چاہے ؛ ( بب) متعدد تاثرات کو ایک دوسرے کیک 
معاونت کے لیے آپس میں متحد هو جانا چاهیے.؛ کیونکہ وہ متحد هو کر 
بہ ئسپت اکیلے اکیلے کے زیادہ حظ دیتے ہیں .٤‏ (ج ) بوقلمونی کا هونا 
ضروری ے؟ (د) حقیقت یا صداقت لازمی ے؟ (ہ) زیر نظر معروض میں صفائی 
ھونی چاهیے ؛ (و) اصول تلازم احساس حسن کو تی زکرنۓ کےکام آنا چاہیے؟ 


(4) 3985-06 ۔ زط راہ ۔ر0 ؛ممءٴ0 
)۱١(‏ وەءصەمنعفدہ ]ہ 1٥[[مطای‏ عطل: 


۲۶۲ 


نار حالیات فیکٹر 


(ژ) تضاد و تخالف؛؟ (ح) علت و معلول کا ساسله ؛؟(ط) توافق و تطابق ء 
(ی) صحیح تناسب ؟ ( ک) استعال میں کفایت شعاری ؟ ( ل ) استقامت ؟ 
(م) تغیر و تبدل ؛ (ن ) توازن وغیرہ ۔ وہ ان اصولوں پر بڑے ثوق اور 
فخریه انداز میں بحث کرتا ہے (۱) ۔ 


فیکنر ۓ فن کے متعلق بھی اصول وضع کیے یں ء جن کا خلاصہ یه 
ے: (1) فن صورتگری کے لیےمفید یا کم ا کم دلچسپ تصو رکو منتخب 
کرتا ے ؛ (ب) وہ پھر اس تصور کا اظہار محعسوس مواد میں ایسے انداز سے 
کرتا ےے جو اس کے مافیه کے لیے موزون ترین ھوتا ہے ؛ (ج) وہ ان تمام 
ذرائع میں سے جو اس کے قبضه و اختیار میں هوے ہیں انھیں منتخب 
کرٹا ھے جو ذاتی طور پر دوسروں ہے زیادہ حظ انگیز ھوے ھیں ؟ (د) تمام 
جزئیات میں بھی یہی طریق کار ملحوظ رکھا جاتا ھے ؛ (ہ) ان اصولوں کے 
مابین باھمی کشاکش کے موقع پر ان میں سے ھر ایک دوسرے کی اطاعت 
اس طریقے سے اختیار کر لیٹا ہے کہ نتیجه4ٴ زیادہ ے زیادہ اور سب سے 
ارفعغ حظ حاصل ھوتا ے (:ہ) 


)١(‏ 6 . بابماد:ظ ۰ إہ راہ( ع7 دخ جاونمگل 
(+ر) 3986-97 جو .,ہہہ:0 


۲'۳ 


گرانٹا این 


جارلس گرانٹ ایان (ہم۱.-- ۲۸۹۹غ) () برطانوی عالم حمالیات 

ے ۔ اس کی عضویاق جمالیات ()؛ جو ےےہ ١ء‏ میں شائع ہوئی ؛ اس سوالکا 
جواب دہنے قیکوش ش کا حاصل ےء جسےڈارون ے تشنه چھوڑ دیا تھاء یعنی 
کیوں انسان (اورکمٹر درجے کےحیواغ) تابناک رنگوں اور سربلی آوازو ںکو 
ان رنگوں اور آوازوں پر ترحیح دیتے :ھیں جوتابناک اور سریلے نہیں هیں ؟ 
اس کی اس تحقیق کو یا تو نفسیاتی یا عضویاق کہنا چاہیے کیونکە وہ یه 
ثابت کرنا چاہتا ھے کہ مارےکل جمالیاتی احسات ء بعض واضح اعصانى حالتوں 
کہ مستقل موضوعی مثیل ہوے تی ( ]):۔ يہ ایسا قضیہ ے جسے کوئی 
شخص جھٹلا نہیں سکتا ۔ اس کے نزدیک یہ واقعیت کہ وہ فنون لطیفه کا 
کسی صورت میں بھی حد ے زیادہ شائق نہیں ھے ؛ ایسی خصوصیت ے 
جس ےۓ ان کی نفسیاقی تحلیل میں بڑی مدد دی عےے ۔ ایلن کا یه دعوعل 
ے کہ اس نۓ اس مسئلے کے اسرار کو یه ثابت کر کے ے نقاب کر دیا 
ھے کہ حسن کے متعلق ہاری پسند و ناپسند فطری انتخاب (م) کا لازمی 
نتیجہ ھے ۔ وہ حسن کی حس کے خالص طبعی مہبداء اور مارے اعصابى نظام 
کے ساتھ اُس کے ربط کو اس مقصد کی خاطر ثابت کرۓ کی کوشش کرتا 
ہے کہ وہ عقل اور عواطف پر بھی اسی انداز میں بحث کر سکے ۔ ایلن 

(ر) (1848-1899) دەالۂ ٭صء6 ہەلحدیہ 

(+) (1877) ۸۱۸۶۸۷۸ امءنھمامسا 

(۳) نہ۷ ,.05:4[ ,صەال۸ 

<٥ :ءا٥المصح (م)‎ 


۸٦ 


تار بح حمحالیات گرانٹ ایلن 


کھلم کھلا اپنے آپ کو اسپنر : بین اور موڈ سلے (۵) کا متبع کہتا حے ؛ 
اور ساتھ ھی یہ بھی کہتا ےہ کہ آس کی واۓ میں جمالیاتی احساسات ارنع 
سادہ جذبات اور جسانی حسیات کی درمیانی کڑیاں ہیں اور یہ سب 
عظ و کرب کے عضویاق قائون کے پابند هیں ۔ 

حظ حسن پر غور فکر کرۓ کا حاصل ھوتا ہے اور کرب قبح پر 
غور و فک رکرۓ کا نتیجہ۔ حظ اورکرب کےعمومی تژیہ وتحلیل نے میں اس 
نتیجہ پر پہنچا هوں که کل کرب ذی حس نسیج کی تضئیع یا محکوم عمل 
سے پیدا ھوتا ے ۔کل حظ نسیج کا طبعی عمل ھوتا ہے ۔ يے اس کا 
پرتو ھوشا ے لیکن جمالیاتی حظ کا مابەالامتیساز ضرور معلوم کرنا چاے ۔ 
ایلن ء اسپنرکی طرح اس عثت کو جو ھاری طبیعی حاجات پورا 
کرۓ کے لیے خرچ ہوق ےہ ء یعنی جو زندگی قائم رکھنے اور زندگی 
علا کرۓ والہ اعال' کے سلملىے میں اور ایک مین تقصد کے لیے ہوے 
ہیں ء ان فعلیتوں سے میز کرتا عے جو اس تشفی کے لیے کی جاتی ھے جو 
یہ فعلیت سہیا کرق ہے (ہ ) ۔ مؤخرالذکر ی دو قسمیں ہیں : اول ؛ 
جذ٘بة خوش فعلیت اور دوم ؛ وہ فعلیت جو فن اور جمالیاتی حظ پیدا کرق 
ہے ۔ دونوں ھی اپنے فوری مقصود کے لیے حظ رکھتے ھیں ۔ لیکن 
جذیة خوش فعلیت فاعل هوتا ے اور مؤخرالذ کر فعلیت منفعل ۔ جب ہم 
اعضاء اور عضلات کو خظ کی خاطر فاعلی طور پر استعال کرے ہیں تو 
اس وقت حذبه خوش فعلیت کام کر رھا ھوتا ے ؟ اور جب ہم انی 
آنکھوں اور کانوں کو انفعا ی طور پر مسلسل کام میں لاے یں تو اس 
وقت جالیاتیق حذیه (ے) مصروف کار ھوتا ہے ء جس کی تعریف ایل یه 
کرتا سے : ”فعلیت کی طبعی گمیت کا موضوعی متلازم جو دماغ اور 


(ھ) ج٥اہ0‏ 2180 
(ہ) 32ص رہ ۔جر0ہ 
(ے) دع ادص نا عطافمھ 


۲۸“ 


تار حالیات 


حرام مغز کے اعصابى نظام کے حیطی اعضاء میں حیات آفرین وظیفه کے ساتھ 
براہ راست تعلق نہیں رکھتا “ (۸) ۔ 

ایلن فن کی تعریف ان الفاظ میں کرتا ے : ”جب ہم بعض رنگوں 
یا غنائی آھنگوں کو بعض صحیح ترٹیبوں میں صراحةٴ اس حظ کی خاطر 
منظم کرۓ ہیں جے ان کا مشاہدہ ہمیں عطا کرے گا تو اس کہ 
عاصل کو اہن نینج “' (4)۔ لیکن ایاع بد زات تل یترتا ا 
معروضات میں کوئی ایسی ڈاتی شۓے ہوتی بے جو یہ جمالیاتی حظ پیدا کرتی 
سے :'' اشیاء کی جمالیاتی صفت اتی کم ہوق ے کم ٢ے‏ واضح طور پر 
شعور میں لاۓ کے لیے مزاولت توجه کی حاجت ہوق ےہ“ ۔ اس کا مطلب 
صرف اتنا ھی ہے کە جب سحسیاق لہر بہت بڑی ھوق ہے تو یه عقلی لہر 
پر غالب آ جاتی دے ء اور اسی باعث حسن و قبح کی ظاھرہ معروصیت پیدا 
ہوق ے ۔ الیای اعتبار ے وہ شۓے خوبصورت ھوق ے جو کم سے کم 
ان یا زبان کے ساتھ زیادہ سے زیادہ تیج پیدا کرقٴ ہے ....., ممالیاق 
لحاظ ہے قبیح وہ شۓے ہوق سے جو ایسا کرۓ میں ناکام رہ جاق ے“؛ 
(.)۔ ایلن بھی جمالیاتی احساس کو ے غرض سمجھتا حے ؟ چنانھہ اس 
کی اس صفت کی طرف اشارہ کر کے اذواق کی بوقلمونی پر بحث کرتا ھے۔ 
اندے اور بہرے یقیداً بعض جالیاتی احساسات سے منقطع ہو جاۓ ھیں ء 
آسی طرح رن گکوز بھی ۔ نظام اجتاعی میں اختلافات کے ساتھ اذواق کو بھی 
بدل جانا چاھے ء لیکن ان سب میں ایک مشترک عنصر ہوتا ھے جسں 
کے بغیر ”'تخلیق فن “' ناممکن ھوگ ء اور وہ ےکم تنوع میں بڑی وحدت۔ 
جسم کی خصوصیات ساخت کے ذریعے تنوع کی تشریج آسان وق ہے ۔ ذوق 
کو بھی تربیت دی جا سکتی هے ۔ جب ہم ھر ایک شخص پر کوئی 
(۸) 34 .اه رہ 
(۹) 37 وہ رہ 
(ر) 39 ۲ة مہ 


۲۸,۸ 


تارج حالیات گرانٹ ایلن 


ایک معیار ٹھوس نہیں سکتے تو ھمیں لاعاله ایک اضاق معیار قبول کر 
لیا ھوگا حو سب پر صادق آتا ےۓے اور وہ ے سب نے زیادہ باریک ین 
فیس آتَزَی فطرت: ای کی تصدیفات:“ :(۱:).۔ ایسی: ھی تصدیقبات 
آئثلاہ تسل کے لیے ذوق'ی خلیق کیا کر میں ۔ حسن کی لطیف ترین 
صورتیں' جو غیں تربیت یافته لوگوں ہے اوجھل ری هی ء انھیں مشاق 
چشم و گوش دیکھ لیٹے ہیں اور جیسے جیسۓ ہم حسئن کے متعلق اپنی 
تصدیقات کا تقابلِ دوسرے لوگوں کی تصدیقات ہے کرۓ رھتے میں ھارا 
معیار ترق کرت چلا جاتا ھے ۔ وہ یه سوال کرتا ےکہ فن کے بڑے بڑے 
آستادول کی ستائش کس ٹمۓ کی س‌ہون منت ہوی ہے ؟ پھر خود ھی یه 
جواب .دیتا ےہ کہ یه ستائش همیشہ وسیع تر هھوۓ والے مشاعدے کے 
اثر و رسوخ اور تلازم ی مرھون منت عوق ے ۔ خاص سسیات اور کمتر 
دزرجےکی حسیات ؛ لامسه ؛ سامعه اور باصرہ کی تحلیل کرۓ کے بعد جن کا 
مأخذ ناقابل خطا طور پر جسم ہے : وہ مثا ی یا دماغی حسیات پر اس غرض 
ہے محث کرتاٴ ے کہ وہ ٴیہ معلوم کر سک ےکە آیا وه ُس کے بنیادی آصول 
ہے منطبق ہو سکتی ہیں یا نہیں ؟ آخر کار وہ اس نتیجے پر پہنجتا ہے کھ 
جب تشفی کا تعلق ھہاری اپنی شخصیت ے ہوتا ہے تو اخظ بھی اس قدر 
اجاوہ ذار هوتا ے کہ وہ جمالیاتی معیار تک نہیں پہنچ سکتا ؛ لیکن جب وہ 
خیال میں مماری شخصیت ہے کوئی واسطہ نہیں رکھتا تو یہ حالیاتی پیشے 
(۰) کا موضوع بن سکتا ے (م) ۔ اس طریقے ے وہ شاعری اور مصوری 
کے اہم کی تغزن کنا بے ' امیا خالیات کی اشاعت سے دو پرلں بعد 
ایل ۓ اپنی تصنیف تقابل نفسیات پر مضمون (م) میں وہ مواد شائع 


(ر) 48ح نَا .مہ 

(۱۳) خصعدہ ملجددء دناعطاد ۸۵ 

(۱۳) 211ھ بےغخا .رہ 

(ہ) (1879) رہام ء٣‏ :ہہ مجدمن) ہہ ترموءظ ۵ھ 


۹۹ 


تارب حالیات گرانٹ ایلن: 


کر دیا جسے آ٘س نے اپنی پہلی کتاب کے لیے فراہم کیا تھا ء لیکن استعمال 
نە کر سکا تھا اور اس کا نام اُس ۓ ألوانی حس ء اس کا مأاخذ اور ارتقاء 
(۵) رکھا تھا ۔ اس مضمون میں ایلن ۓ یہ دکھاۓ کی کوشش کی ھے 
که تابناک رنگوں کا ذوق انسان ۓ اپنے میوہ خور اباؤ اجداد سے حاصل ‏ 
کیا سے اور اس اعتبار سے وہ گل خور اور میوہ خور جانوروں کے ہم مثل 
ےہ ؛ جو یه ذوق اپنے جوڑوں کے انتخاب میں دکھاۓ ھی ۔ 


ایلن کی ان عضویاتی تشربحات جمالیات ۓ جالیاتی حلقوں کو فورآً اپنی 
طرف متوجہ کر لیا اور ان پر تنقیدات کا بازار گرم هو گیا ۔ اس سلسلے میں 
دو کتاہیں شائع هوئیں ء جن میں ایان کے نظریات پر کڑی نکتە چینی ک 
گی ہے ۔ان میں سے ایک ڈاکٹر میگنس () کی کتاب تھی (ے۱)۔ 
میگنس ۓ ایان کے نظرے کی تردید میں یھ نظریة پیش کیا کم بنی نوع 
انسان میں رنگ کی حس تقریباً ھوس کے زماےۓ میں پیدا ھوئی ؟ اور دوسری 
کتاب الفریڈ رسل ویلس کی تھی (۸) ٤‏ جس میں ' جنسیاق انتخاب ““ پر 
تنقید کی کئی تھی ۔ ان کتابوں کے جواب میں ایلن ۓ ایک کتاب بعنوان 
الواتی حس (ہ ) شاثع کی ؛ جو ایک عمدہ تصنیف تے اور اس میں ایلن تۓ 
اپنے اس دعوعل کو پھر دھرایا ے کہ ٹسل السانی کی رفیع ترین جمالیاتق 
تخلیقات اس سلسلے کی حض آخری کڑی ہیں ؛ جس کی پہلی کڑی کا آغاز 
کیڑے کے چمکیلے رنگ کے شگوفوں کے انتخاب سے هوا (.م) ۔ 

آخر میں ایلن کے بعض ان جالیاق مقالات کی طرف بھی أشاہ کر دیا 


(() غخمصعصہھصہاءب :5 اد صاوزہ×0 .ا :٭مدہنڈ حدہ(ہ0 ٭ط7” 
(۹) ستمھم۸۸( .7۶.8 

(ے ر) ہ+نہ٭ ط70 ہا چیصاء3ل ؤ“ٌ وھ 1۶امنل ء66۰ 

(ہ) ۸/۸۶۰۰ ا۱ء4ج770 :۸[3ہ/۷ 7:8:11 [۸./۶۰ 

(و) حم عدہ 3‏ ہماہ ‏ 7(7 

(.م) 281 ۰ .18:4 


۲۰ 


۵ 


تاریخ حالیات گرانٹ ایلن 


حاتا ے ؛ جو اس ۓ انگریڑی کے ایک ادبی جریدے مائنڈ (, ء) میں شائع 
کیے ۔ ان میں ہے ایک ” مبداۓ جلال “' (جولائی ےہ ) (م) ء دوسرا 
حس تعدیل کا مبداء “ ( جولائی وےہ: ) (مم) اور تیسرا ” انسان کا 
جخالیاق ارتقاء““ (مم) (اکتوبر ۸۸۰ ؛) ھے ۔ اس نۓ اس بات کا سراغ لکاۓ 
کی کوشش میں کہ انسان کی ستائش حسن کا ابتدائی مبداء کیا ہے ء سب 
سے پہلے کمتر درجے کے حیوانات کے الیاق ذوق کہ جائزہ لیا ھے ء مثل 
ان کے تناسب ء رنگ اور چک کے ذوق کا اور آخرکار اس نتیجے پر پہنچا ھے 
که هر جانور جبلی طور پر اپنی نوع کو پسند کرتا ہے اور هر فرد اپتے 
جوڑے (زوج) کو خوبصورت خیال کرتا ھے ۔ مزید برآں ھر نوع کی اٴموذحی 
صورت حسین ترین ہوق ےہ ٤‏ جسے سبھی سلم طبائع ترجیح دی ہیں۔ 
فطری انتخاب اور جنسی انتخاب باہم :مل کر عمل کرۓ هیں ؛ اور 
مضبوط ترین اور بہترین جسای پیکر عموباً حسین ترین ہوۓ ھیں۔ حسن 
کے قدیج ترین تصورأت کا حور مرد اور عورت کی شخصیت ھی هھوا کرق 
تھی ۔ لوگ فطرت کی بہت کم ستائش کیا کرۓ تھے ء لیکن ان دونوں 
میں سلسله ربط شخصی آرائش میں ملتا ےہ ۔ حسین اشیاء نے پیدا هوۓ 
والے مہہم احساسات زیورات کی طرف منتقل هو گۓے ء اور اس طرح ان کا رخ 
دو سمتوں کی طرف هو گیا ۔ پھر حسن صنعت کی ستائش ہے متائش فطرت 
کا آغاز هوا ۔ شخصی آرائش کے بعد ھتھیاروں ء گھریلوں ظروف اوز گھر بار 
کی آرائش ہوۓ لگی ۔ 


۸41:4 )م١(‎ 

(م)  1878(‏ ہاب7)) ءصناطدة ءعط ۶٤ہ‏ صنو:ءہ ءط۳7 

(۳) ( 1879 براد()) رعاءمصتہب85 ۶ہ ءحدہت8 عط ۶٤ہ‏ صنج؛:×ہ ×ط7 
(م) (1880 ×دداء0ہ0) ص۸۷( ۶ہ دمنا سا٢7‏ ااعطاء۸ ۰ط 


۲۹٦ 


7 


صست پری کڈ ۵ہ - ۸ہ۸ہ۱ءع) (ہ) فرانسیسی فلسنی اور 
عالم چمالیات ے ۔ وہ رم اکتوبر م۵ہ ؛ء کو لاوال (م) میں پیدا هوا 
اور ۱م مارچ ۶:۸۸۸ کو مینٹوی (م) میں انتقال کر گیا ۔ 

وہ بچپن .ھی میں بلا کا ذھین و فطین تھا ۔ چنانچە ابھی ائیس برس ھی 
کا تھا کہ اس ۓ اخلاقیات پر مقاله لکھ کر اخلاقیات کی اکادمی ہے 
سند فضیلت حاصل کر لی اور دوسررے ھی سال وہ لیسے کونڈورے - 
میں فلسفے کا استاد مقرر هو گیا ء لیکن خرایٴ صحت کے سبب آسے میبوراً 
یه ملازمت چھوڑ دینا پڑی ۔ اس کے بعد اس ہۓ فرانسیسی سوڈان میں 
سکونٹ اختیار کر لی ؛ جہاں امن ۓ .جالیات:: اخلاقیات اورمذغی فا-يے 
کے لے انی زندگی وقف کر دی ۔ 

کیو کے نظام ٹکر کی امتیازی خوی یه هے که اس کی بئیاد عمرانیات 
پر رکھی ہوی ھے ۔ چنانچہ اس کا یہ مشہور مقولہ ےہ که فن ء فلسفه ء 
سائنس ؛ مذھب ء حسن ؛ تعلیِ ء اخلاقیات ۔۔ یہ شمام فقط عمرانی لازمہ کے 
باعث ھی اپٔی قدر و قیمت پاۓ ہیں“ (م) ۔ جمالیات میں اس کا یه مقوله 
بہت مشہہور حے : ''فن کا وظیفہ صرف ایک ہے اور وہ سماجی همدردی کی 


() (1854-1888) سدرں6 ءا( صدہہ 
() 101۷۸1 

(ك) عدہ: 4:5( 

(م) ‏ 1ت حمذ ھ0٤76‏ 

070:٥: ۵٥٤۸ (ن) 39808 ۰< ,ءا‎ 


"۲ 


تارج حالیات گیو 


نشو و نما ھے؟“ٴ (ہ) ۔ عالباً اسی وحہ ہے آے '””معاشرتی جمالیات؟' (ے) کا 
بائی سمجھا جاتا ھے ۔ اگرچہ بعض مورخین جمالیات ۓ گی وکو تارج جمالیات 
میں کویق جگھه نہیں دی ء لیکن اکثر فرانسیسی ناقد اور اطالوِی 
مورخ جمالیات اس کے متعلق بہت اچھی راۓ رکھتے ہیں ۔ چنانچہ ان کے 
وو کت کیو ۓ تارج حمالیات میں تیسرے دور کا آغاز کیا سے ۔ پہلا دور 
افلاطون کا ے ء یعنی تصوریت کی جمالیات کا ؛ دوسرا دور کانٹ کا ے ء 
یی مشاعدہ و ادراک کی حالیات کا ء اور تیسرا دور 0 ؛ ینعی 
معاشرق ھمدردی کی جمالیات کا۔ میرے نزدی ک کیو کے بارے میں انگریز مورخ 
اور فرانسیسی ناقد دونوں افراطو تفریط کے س‌تکب ھوۓ یں ۔ وہ ے شک 
تاریخ جمالیات میں جگهہ پاۓ کا مستحق ہے ؛ لیکن یه کہنا کہ اس ۓ 
تاریخ جمالیات میں کسی نۓے ذور کا آغاز کیا ء صرعحاً غلط سے ۔ 

جمالیات پر ُس ۓ دو کتابیں لکھی هہْں - ایک کا نام معاصر حمالیات 
کے مسائل (ہ) ے؛ یه مرّ٘ء می شائع وی ۔ دوسری کا نام فن انی 
عمراقق حیثیت میں (و۹) ے ء اور یہ اس کی وفات کے ایک برس بعد طبع 
ھوئی ۔ اپنی اول‌الذ کر تصنیف میں اس نۓ نظریهۂ خوش فعلیت کا بطلان کیا 
سے ء اور اس کے جاۓ “ نظریة حیات “ (.) پیش کیا ہے ۔ مؤخرالذ کر 
کتاب میں اس ۓ اس اس کی مزید وضاحت کی عے کہ وہ زندگی ہے عمرانی 
زندگی ماد لیتا ھے ۔ اگر خوبصورت شۓ عقلىی طور پر لذت انگیز ے تو 
اے یقینا مفید شۓ کے مشابه قرار نہیں دیا جا سکتا کیونکه مقید شۓ کو 
فقط اس شۓے کی تلاش ہوتی ہے جو در اصل لذت انگیز هو ۔ لیکن یه بات 


(5) .لله ےە‌مآ 

(ے) ہەناە ط٤‏ اوہ8 

(ہ) (1884) ءن؛ء(ا: ہم ىہ× ٥0:٠۰۰‏ آزہ ہد ا٘ٗ+ط 
(4) (18989) ٤ءء”:۸ھ‏ اءءنوہامہ5 ئ۴ ٠×.‏ ٤ھ‏ 

(. ر) گنا ٤ہ‏ [ہءط٣'‏ 


۲۳ 


۰ 
۹ 


تارج حالیات 


٣۴ ریہھے۔‎ 

میں ادئول درج ےکا ھوتا ے ۔ عمرائیات میں فن کلی طور پر نہیں بلکه جزوی 
طور ہر موضوع بحث بنتا ہے ء اس لیے کھ فن دو منقاصد پورا کرتا هےآ: 
اول یه کە فن رنگ اور آواز کی حسیات (, ) کو بیدار کر دیتا ے ٭ اوز 
اس اعتبار ہے وہ سائنس کے ناقابلتردید قوائین کی موجودگی میں اپنے آپ 
کو پاتا ے جو جمالیات کو طبیعیات (یعنی بصریات و سعەعیات) ؛ ریاضیات ٤‏ 
علم وظائفالاغضاء'اوز انفسیاق طبیعیات: سے ملاۓا هی ں منگ تزاضی ال 
میں علم تشریج اعضاہ اور علم وظائفالاعضاء پر موقوف وق ے ۔ مصوری 
کا احصار علم تشرج الاعضاء ء علم وظائف‌الاعضاء اور بصریات پر فن تعمیر 
کا بصریات (قسمت طلائی یا خط اعتدال وغیرہ) پر ہ موسیتی کا علم وظائف‌الاعضاء 
اور سمعیات اورشاعری کا اوزان پر ھوتا ے ۔ ان کے عام قوانین اکٹر و بیشتنَ 
سمعیاتی اور امیاتی هوۓ ھیں ۔ فن کا دوسرا وظیفہ نفسیاتی استقراء کے مظاھر 
کی تخلیق کرنا ھے ؛ جو قلب میں ہہت پیچیدہ قسم کے تصورات و جذبات 
لاۓ ہیں ۔ غرض یہ عمرانی احسامنات ہیں جو فن کی تشکیل کرۓ یں ٤‏ 

یعنی جو زندی کو معرض اظہار میں لاے ہیں ۔ / 


فن میں مسلمه طور پر دو رجحانات پاۓ جاۓ ہیں : ایک وہ عے 
جو ہم آھنگی ؛ موزونی اور ہر آس نے کی طرف جو سمع و تصر کو حظوظ 
کرٹی ہے رغبت رکھتا ے ؛ اوز دوسرا وہ جو فن کی دنیا کو زندیی ہے 
معمور کر دینے کی طرف میلان رکھتا ے ؛ اور دوٹون رجحانات میں توازت 
قائم رکھنا عبقریت کا خاصد سے ۔ ے ھودہ اور فرسودہ خیال قسم کے فنکاز 
جمالیاتی مدردی انسانی عمدردی کے خلاف نبرد آزماکر کے فن کو اس کے 
عمرانی ھمدردانہ مقصد ہے نحروم کر دیتے ہیں (۱۴) ۔ 


ضرور ہے کھ مقید ٹٹئے ھمیشہ حسن ہے معرا نہیں ہوتی ؛ اگرچہ حسن اس 


)۱١(‏ عدمنوعدیء 
(۱۳) 400 منذاء ا:۸۷ :ہءوصین) 


۲۳ 


ھربرٹ اسپنسر 


ھربرٹ اسپنسر (. مہ تہ م۹۰ مع) (,۱) برطانوی فلسفی اور 
عالم جمالیات ھے ۔ وہ ڈربی میں ےء اپریل . مہ ء کو پیدا ھوا اور پر دسمبر 
۹۳ء کو فوت هوا ۔ 

اس کا باپ جارج اسپنسر ایک غریب مدرس اور سخت مذھبی قسم کا 
انسان تھا ۔ جنانیە ھربرٹ اسپنسر ۓ بھی اپتے والدین سے عیسائیت کے 
متعلق بہت کجھ سیکھا ء لیکن ان کی مال ی کمزوری کے سبب وہ اعلیٰ تعلیم 
حاصل کرتنۓ کے لیے کالج میں داخل نہ ہو کا ۔ ہے چونکه علم ے 
والہانه لگاؤ تھا اس لیے اس ۓ خود هی انی عمت و کوشش ہے علم 
حاصل کر لیا ۔ ےہ ٠ء‏ میں وہ لنڈن اور برمنگھم ریلوے میں انجینیر مقرر 
عو گیا اور ہم ء تک وہاں کام کرتا رھا ۔ اس کے بعد وہ ہم ؛ء سے 
۵ء تک رساله معاشیات کا نائب مدیر رھا ۔ تقریباً اسی زماۓ سے لے 
کر .۹ہ وع تک اس ۓ ویسٹ منسٹر ریویو کے لیے متعدد مضامین لکھے 
جو اس کی ابتدائی شہرت کا باعث هوۓ ۔ اس کے بعد اس نۓ تصئیف و تالیف 
کا کام باقاعدہ شروع کر دیا ۔ اس ۓ متعدد کتابیں یادکار چھوڑی هیں ۔ 

اگسٹ کوسٹ (م) کی طرح اسپنسر کو زمانہ حسال کا بہت بڑا 
٦.'"[٥ت())‏ بانا جاتاے ۔ اس ۓ ابی ہو تصیفات اسیل تتماکزم) 


(ہ) (1820-1003) ٭ءدہم5 ٭ج×:طائی 1 

(م) (1798-1857) -001ہ0) 05۴اق ۸ فرانسیسی فلسفی 

 )۳(‏ تہ ذ28 ۔ اگسٹ کامٹ کا نظام فلسفہ ء جس کی رو ے صرف 
ان چیزوں‌کا وجود تسل مم کیا جاتا ے جو قابل مشاعدہ و ثبوت ھوں ۔ 

(م) (1812) رومام مم زہ ء اوہہ ,ط 


نہ 


نار حالیات سر 


اور مضامین ۔- علمی؛ سیاسی اورقیاسی (ن ) میں الیاق مسائل پر عحث 
کی سے ۔ اس نے اپنے مضمون ”'مفید اور خوبصورت'“ () میں یه بات 
دکھاۓ کی کوشش کی ے کہ جب تقید مفید نہیں رھتا تو پھر وہ کس 
طرح خوبصورت بن جاتا عے ۔ چنانچہ وہ اپنے اس دعوے کے مثبوت میں ایک 
کھنڈر قلعے کی مثال دیتا ھے ء جو زمانه حال میں رعائش کے لیے تو قطعاً 
تاموڑزوںے اور ناکاره ہو چکا ے ء مگر سبر و جماشا کے لیے نہایت 
سوزوں اور قابل دید ےے؟ اس کے علاوہ مصوری کا نہایت عمدہ موضوع ے۔ 
اس ہے اس ۓ افادیت سے حسن کی طرف ترقٴ معکوس کا اصول وضع 
کیا ہے:۔ 

اس ۓ اپنے ایک مقالے” انسانی چہرے کے حسن ؛؛ (ے) میں‌اس ای کی 
تشریج کی ہے کہ انسانی چہرے کا حسن اخلاق نیک کا اثر اور نشان ے۔ 
”'مقالة رعنائی ؟ (ہ) میں وہ رعنائی کے جذڈے کو ھوشیاری ہے ممزوج قوت 
خیال کرتا ے ۔ ؛' تعمیری طرزوں کے مبداء“ (و) میں وہ عارت کے حسن 
کو تناسب وھم آھنگی میں مضمر دیکھتا ے؛ اور یه ایسَا تصور ہے جو انسان 
میں ارفع حیوانوں کے جسانی توازن کے نظارے ہے پیدا ہوتا ھے ۔ اس ۓ 
اپنے مقالے '؛”طرز'ٴ (. :) میں یه بات ثاہتکرۓ کی کوشش کی ے که طرز 
کا حسن کوشش میں کفایت شعاری کرۓ سے پیدا ھوٹا ہے ؟ یعنی 
تخلیقی فعلیت جس قد رکم سعی و کاوش کی سھون منت ھؤگ ء یا دوسرے 
لفظوں میں وہ جس قدر زیادہ برجستہ وگ ء اسی قدر سن طزز زیادہ ھوگا ۔ 


(ھ) 868 ۷ ااواتعو: ۃفصد (دءنانلمع ,قٌا 8ٌہادد رہبوہءع5 
(ہ) (1852-54) ان۶ زا ددء( ٭ ط۲ ۹ 01؟ء:تا ءط7” 

(ے) (1852) بعع معدں7 ےط ۶ہ اط 

778:87 ۱ہ‎ ۲1۰  ۱1852( -.)۸( 

(4) (1852-54) 80:166 لب٤‏ ۳ انطل ۸۲ ۶ہ منوزہ 

8:ا٥+‎ )١( 


۲٢ 


موسیقی کا مبداء آور وظیفه (وم) میں اس ےۓ موسیقی پر بح ثکرے ہوۓ اس 
راۓ کا اظہا رکیا ہے که موسیقی حذبات کی ایگ قدرق زبان ے؛ جو انسانوں 
کے درسیان عمدردی بڑھاۓ کے لیے موزون ہے ۔ 

اسپٹسر ۓ اصولئقفسیات کے گیازھویں باب میں شیلز کے''جذبه خوش فعلیت؟“ 
کے فظرے کو اپناۓ کی کوشش کی ہے اور اس پر حیاتیای نقطه نظر ہے 
خوب حث کی ہے ۔ اس ۓ سب سے پہلے زندگی ی معاون دلچسپیوں اور 
لطف اندوزی کی معاوت دلچسپیوں میں امتیا زکیا ے ۔ انسان ہے کمتز درجے 
کے تمام حیوانول میں توانائی زندگی اور ٹسل کی صیانت و بقا کے لیے صرف 
ہوتی سے ؟ لیکن نسل انسانی میں ججہاں اس توانائی کی تشغی وق ے وهاں 
آے اس ےکچھ زیادہ ی بھی فرصت وی سے ۔ تاھم یه نے ذریعۂ اظہار 
"کو پانۓ وا ی پرانی توانائی ے ۔ ھو قسم کی '' خوش فعلیتِ “ ان ملکات 
کی جو ساکن ہو چکتے ہیں فالتو اور ے کار توانائی وق ے ۔ بیار 
اعضاء کی بیکار فعلیت ھی دراصل خوش فعلیت وی ہے ۔ خوش فعلیت 
حقیقی افعالِ کے بجاۓ ایسے افعال ہیں جن کی تحریک کی گی ہو ۔ بچوں اور 
لڑکوں کے ۔کھیل سے لے کر معمر اشخاص کی خوش فعلیوں تک یه ایک 
ھی طرح کی وق سے ۔ اس جذیہ خوش فعلیت کو کسی معمولی افادے کے 
لیے نہیں بلکھ لطف اندوزی کی خاط رکام میں لایا جاتا ے۔ اگ رکوئی احساس 
جالیاتی خصائص کا حامل ھوتا ے تو وہ زندگی کی کوئی اور خدمت کرۓ 
کا وظلیفه نہیں رکھتا ۔ ذوق کے وہ احساسات جو کارآمد ہھوۓ یں کوئی 
جمالیاتی خصائص نہیں رکھتے۔ جو چیز ھمیں باصرہ اور سامعہ کے ذریعے پھنچی 
ہے وہ جتنا کم زندگی کی خدمت کرۓ کا وظیفه رکھتی ھوگ اتنی هی زیادہ 
جمالیاتی خصاثص کی حامل ھوگی ۔ قبضه و تصرف کی عبت اکر احساس 

سے گذو کر ہے جڈذے تک پہنچ جاےۓے تو وہ حالیاق خصائص سے فحروم 
هوجاتی ےہ ۔ وہ شۓ جو حسی آلا تکو مزامت کے بغیر مؤثر ترین عمل میں 


(,م)  )1857(‏ 1+ ة۸۷۸ ہرم 7 ١۱ہ‏ تاوؤ×ہ 


۲۹٢ 


تارج حالیات اسپنسر 


اتی ھے حسن کا مبداء ھے ۔ اسپنسر اس جگه نظریة تلازم کی اھمیت ہر 
بھی زور دیتا ے ۔ 


جمالیاتی حظ کی تشریج کرۓ ہوۓ اسپنسر لکھتا ہے کہ اس (ینی 
جمالیاتی حظ) کا ابتدائی مبداء ایک معروض کا وہ عنصر یا وصف ہوتا ے جو 
ملکات کو ہورے طور پر متاثر کرتا سے مگر اپنے اس فعل کی افراط کی کم 
ہے کم برائیوں کے ساتھ ۔ مالیاتی حظ کا انوی سبداہء سہیج کی بہتات کا وہ 
فرق ےہ جو حظ انگیز احساس کا جوش پیدا کرتا ےے ۔ اس کا تیسرا مبداء 
اسی کا جزوی احیاء ےہ ؛ مگر خاص ترکیبات کے ساتھ ۔ 

اسپٹسر بار بار اس بات پر زور دیتا ے کہ جمالیاتی لذت یا حظ بنیادی 
از عخلی مَاعافان یع آیازاموتا 7ف 1٥:‏ عالماقالذتیع درا نت تی 
افعال ے پیدا ہوتی ہیں ““ () ۔ اس ے ‏ جمالیاتی شعور کی جو تعریف ک 
سے وہ قریب قریب غور و فکر کی ارفع زندگی کے یونانی تصور کے مثل ےہ ۔ 
یہ جمالیاتی شعور ان حالات میں بیدار هوتا ےے جن میں افعال غایات سے دور 
رہ٭کر خارجی مقصدیت کی صورت اختیار کر لیتے ھیں (۳) ۔ جمالیاتی تخلیقات 
ائسان کی ارفع قوتوں کے لیے ایسی سبادل فعلتی مہیا کرق هیں ء جیسی 
کھیلیں یا ان جیسی چیزیں ادلول قوتوں کے لیے کرتی ہیں ؛ اور یہی اس 
لیکی اور حسن میں امتیاز پیدا کرتا ےے ۔ نیکی کا شعور ان اصلىی فعلیتوں ہے 
پیدا هوتا جو کسی حقیقی مقصد کے پیش نظر کی جاتی یں ؛ یعنی جب 
اعال تیجە خیز حسوس ہوۓ ہیں ۔ حسن کا شعور ان مبادل فعلیتوں ے 
پیدا ہوتا ھے جو حض انھیں کی خاطر کی جاتی هیں ؟ یعنی جب افعال کو 
نتیجے کا خیال کے بغیر حاصل اور لذت کے منبع کے طور پر حسوس کیا 


(+۱) 209 .ط ,ا .اك ,رومام او مہ :ہارمہ :حدممءعدەوق5 
(۱۴) کائٹ ہے کہا ےہ : '' حسن اس مقصد کی ایک معتدل صورت 
ھے جس کے پبش نظر کوئی غرض و غایت نہیں هھوق“'۔ 


۲۸ 


کارع خاجات اسپنسر 


اکا غوج 

اس کا مطلب یه ھوا کہ مبادل فعلیتوں کے ساتھ ھی مبادل لذتیں بھی 
واہستہ وی یں ۔ ان لذتوں کے پیدا هوۓ کی وجە یه ے که ہم تصورات 
کے تلازم کے ذریعے یا ان کم واضح نفسیاتق عملی کاروائیوں کے ذریعے ھی 
تخیل کے کھوڑے دوڑاےۓ ہیں ء اور یونھیں ہم اصلىی فعلیتوں کے واقعی 
نتا ج کا مشاعدہکرے یں ۔ لیکن جہاں تک عالم شعور اپنی ایک موضوعی 
حقیقت رکھتا ھے متخیله لڈتیں بھی خود اپنا جواژ و استحقاق رکھتی ھیں: 
وہ جواز و استحقاق جو حالیاتی لطف پیدا کرتا ےہ ۔ اگرچهہ ایک طرف تو 
یه کامیاب کوشش کی سمسرت سے اور دوسری طرف خواعش کی تشفی ے 
ختلف ھوتا ہے ء مگر پھر بھی یه دونوں کے قریب پہنچ عی جاتا ے ۔ یه 
بات ضرور ےے کہ اس قربت کے درجوں میں اختلا‌ف بھی پایا جاتا ھے ء اور 
اس امتیاز کو رگز کلی طور پر ختم نہیں کیا جا سکتا ءٍ ” اگرچہ لذتیں 
اور آلام جزوی طور پر احساس کے ان مقامی اورنمایاں عناصر ے تشکیل پذیر 
ھوۓ هیں جو براہ راست خصوصی مہیجات ہے بیدار هوۓ یں ؛ لیکن پھر 
بھی وہ اگر کلی طور پر نہیں تو بہت حصد تک احساس کے ان انوی عناصر 
سے بنے هوۓ ھوۓ ہیں جو بالواسطه طور پر نظام اعصاب کے منتشر مہیج 
نے بیسدار ہوۓ ہیں ۔ اس سے بل ضمتی نتیجہ ٹکلا کہ حسی تہیج ء مثلا 
جو کسی لطیف رنگ یا خوش آھنگی ے پیدا ھوتا ےہ ؛ انوی قسم کی 
مبہم سی لذت چا کے۴ اعالتٹاق اعثاماۃ عژننا ہی حنه تک 
ناقابل تعریف شعور سے ۶ بنے هوۓ هوے ھیں ۔ 

اسپنسر کے نزدیک ححالیاقی لذتیں تین قسم کی ہوق ہیں : انفعالی ء 
ادرای اور جذباتی ۔ مکمل قرین جالیاتی لذت کی صورت وہ ے جو ان تینوں 
اقسام کے باہمی اشتراک عمل سے وقوع پذیر ہوتی سے : ”' حالیاتیق جذے 


(م٠)‏ 210 ..اة 00۰ ۰ ءدہو8 


۲۹ 


(یا لذت) کی مکمل ترین صورت تک یقیناً اس وقت رسائی ہوق فے جب 
انفعای ؛ ادراکی اور جذباتی تشنی کے تیٹوں درخجا متعلقہ ماکات کے بھر پور 
افعال عطا تو کرۓ ہیں ؛ مگر بہت ہی کم منہائی کے ساتھ جو فعل کی 
صعایف ذہ افراط کی ود سے اقم عو ھت( )2 

فرد اور جماعت کی حالیاتی لذتوں کا انحصار افعال کی کفایت شعاری پر 
ہوتا ھے ۔ حکییاتی تحلیل و تجزیەہ یە بات واضح کر دیتا ے که فرد یا 
قومکا جمالیاتی حظ صرف اسی وقت ممکن ھوتاے جب وہاں اتنے اعلول درجے 
کا ام هو کہ انی قوتوں کو مادی ضروریات کے حصول کے لیے ھر لحظہ 
کلی طور پر صرف نە کرنا پڑے ۔ جمالیاتی فعلیت براہ راست جسانی اور دماغی 
ملکات کے کفایت شعارائه نظام پر منحصر ھویق سے ۔ چونکہ سیاسی ء مماجی 
اور حیاتیاتی ترق سبھی کا حاصل جمالیاتی حظ ھوکا ء اس لیے یه بات واضح 
ھے کہ انسانیت کی ترق کے ساتھ ات فن اوز'علم: و ادب 'آنسان ىی زگ 
می زیادہ سے زیادہ اہم مقام حاصل رہ امن ےد ارت کا 
کہ فی کو نقصان پہنحاۓۓ کے بجاۓے اس کی ترق کے مواقع ہہم پہنچاق 
رے )١(‏ ۔ 

نظریة اظہار کے متعلق ھربرٹ اسپنسر نۓ ایک نہایت عمدہ بات کہی 
سے :'' اظہارایک ھیولا ے جو ابھی زیر تکمیل ے؟“ (ے ) ۔ اس هیولے 
کو بعد میں کروچے ۓ مکمل بنایا ‏ اور اسی هیولے یعنی نظریة اظہار پر 
اس ۓ اپنے مالیاتی نظام فکر کی بنیاد رکھی ۔ 


)١(‏ 645 ۰ط ہلا .ہ٠‏ ,رومام و2 زہ :ہارف2:7 :دہ مهوق 
(وم) 647و بٹ مہ 
(ے)- 888 ×٭ح .ا1 


۳۰۰ 


رسکن 


جان رسکن (و ,ہہ -- ..۹۰ع) (ہ) برطانوی انشاپرداز ء ناقد اور 
عالم جمالیات ے ۔ و ہ فروری ۱۹ء کو لنڈن میں پیدا ھوا اور 
٠‏ فروری .۰ ۹١ء‏ کو برنتھ وڈ (م) میں فوت هوا ۔ 

اس نۓ ابتدائی تعلیم گھر میں حاصل کی ؟ اس کے بعد کرائسٹ چرچ 
اور اگسفورڈ میں تعلیم پائی ٤‏ بعد ازان انگلستان اور دیگر مالک کی سیاحت 
کی ۔ مصوری سے اے والہانه عشق تھا ۔ و مہ ١ء‏ میں وہ آکسفورڈ میں فن 
کا پروفیسر مقرر ھوا اور وہہ بع تک وهاں رھا :۔ ملازمت چھوڑۓ کے 
تقریباً چودہ برس بعد وہ پھر ۸۳ہ ءٗ میں آکسفورڈ میں پروفیسر بن گیا ٤‏ 
لیکن ایک برس بعد اُس ۓ هھمیشہ کے لیے ملازمت چھوڑ دی اور انی 
علمی سرگرمیوں میں مشغول هو گیا ۔ 

اگرچہ جمالیات ھی اس کی فکرو نظر کا مس کز تھی ؛ لیکن اس سۓے 
معاشرتی ء معاشی اور تعلیمی مسائل پر بھی بہت کجھ لکھا ےہ ۔ اس کی 


پایچ جلدوں پر مشتمل سے ؛ غن تعمبر کے سات چراغ (۹م۱۸ع) (م) ‏ 


(ں) (1819-19000) صناءںۃ صطہ[ 

(م) ۱ہہ٭ط٤5ءء2‏ 

(۳) (1843-1860) .دہ صںاہ۷ ۷ ,+00+ 271 ۱۵۷۰۴۶( 
(م) ‏ (1849) دا ۰ز اء۸۰۴ ۶ہ مج +ہ! ہ٦٭٠ہ؛:‏ 7۸۰' 


ہش 


از حالینات رسکن 


وینس کے پتھر (۵ہ۱ ۸۵۳ ۱ع) (م) ء حرف آخر( ۳۲ہ۱۸ع)(ہی])ٴ 
کواؤویرس (+ .ہت  ,‏ ع)ڑے) اور فارض کاۓ وا( ےم -مہہہ۱ع) 


(ہ)۔ 


اگر ہم شواعد کے فقدان کی بنا پر یه بات ثابت نە بھ یکر سکیں کہ 
رسکن ۓ اپنے جمالیاق تصورات کو براہ راست قرآن حکم سے لیا ھے ء تاعم 
پھر بھی یه ایک مسلم واقعیت ھے کہ اس کے جمالیاتی تصورات پر قرآنی 
تعلی|ت کا رنگ گہرا چڑھایا ھوا ے اور اسکا جوھر فکرصاف قرآنی چھاپ لیے 
هوۓ ے؛ اگرجہ اس کے انداز بیان میں اسلوب قرآنی ایسی جامعیت و جاذبیت 
کہاں ؟ دیکھے ! رسکن کس طرح قرارت کے تتبع میں اس بات کا 
واشگاف الفاظ میں اعتراف کرٹا ہے کە حسن و مسرت لازم و ملازوم عیں : 
”میں هر اس مادی شۓے کو جس کے خارجی اوصاف پر معمولی غور و فکر 
کرۓ ے اور عقل کی مطلقاً اور براہ راست کاوش کے بغیر عمیں خوشی 
حاصل ھوتی ےے ایک اعتبار ے اور ایک حد تک خوبصورت کہتا ھوں ۔ 
عم بعض صورتوں اور رنگوں سے کیوں لذّت و مسرت حاصل کرۓ هیں اور 
بعض سے کیوں نہیں کرۓ ؟ یہ سوال نە تو اس سے زیادہ پوچھا جا 
سکتا ےہ اور نہ اس کا اس سے زیادہ جواب دیا جا سکتا هے که عم کیوں 
شکر تو پسند کرۓے ہیں مگر کڑوی چیز پسند نہیں کرۓ “ (و) ؟ اپنی 
اس تعریف کی تصریج میں وہ اس بات پر زور دیتا ےک انسان کی فطرت عی 
اس طرح بی ہوئی ے کہ وہ خوبصورت اشیاء ے خوش ہوتا اور انھیں 
پسند کرتا ھے ٠‏ اور ان اشیاء سے نفرت کرتا ہے جو خوبصورت نہیں 


(ی) (1851-1853) دم٭ہہ٭ آزہ :ہ٥ہ٤:‏ 7(۶ 
(ہ) (1862) :ع1 عنٔا٤:‏ ۱۲۸ا 

(ے) (1862-603) ,:۷ ب٢ا‏ ۷1:11( 

(ہ) (1871-1884) ه٭ءجاہہ!7) :ہ7۱ 

(۹) 18 ۰:+ :اہ ۸۷۸۸۸۶۰۲۸ :منلوںط 


ُ۰۳ 


نارجخ حالیات رسکن 


ہوتیں ۔ 

اپنے اس نظریے حسن کی بنا پر رسکن اس شخص کو صاحب ذوق 
سمجھتا ے جو کسی خوبصورت شئے سے آسی قدر خوشی حاصل کرتا ھے 
جس قدر اُس شئے میں خوشی بخشنے کی قوت ہوق عے - اس ے ذوق کے 
مفہوم کی یہ تصریج کی ھے : ”' اس مثنازع: افیہ لفظ کا اس لحاظ: سے حقیقی 
مفہوم یه ھوا که ان مادی ذرائم نے جو مار پاکیزہ اور باکال فطرت 
کے لیے دلکش هوے ھیں زیادہ ہے زیادہ خوشیٰ حاصل کزۓ کے لۓ 
ملکہ کا نام ' ذوق؟ عے ۔ وہ شخص جو ان ذرائع سے بہت کم خوشی 
حاصل کرتا ہے ے ذوق ھوتا ے ء اور وہ شخص: ج وکسی اور ذریغے 
ے خوشی حاصل کرتا ہے ء غلط یا قبیح ذوق رکھتا ىے “ (,) ء یعی 
وہ کور ذوق ھوتا ے ۔ 

رسکن نۓ حسزکی جو تعریف کی ے اس ہے بادی النظر میں ایسا حسوس 
ہوتا ے کہ وہ حسن کے دائرۂ اثر کو نقط دل ھی تک مدود سمجھتا 
سے اور دماغ کو اس ہے خارج خیال کرت ہے ۔ لیکن واقعہ یہ ے کھ 
وہ دل و دماغ کی قوتوں کو آپس میں اتنا خلط ملط اور آلجھا وا تصور 
کرتا ہے کہ ان میں سے اگر ایک کسی چیز ے متاثر ہوتا ےہ تو دوسرے 
پر بھی اس کا اثر پڑنا اگزیر ھے ۔ چنانیہ وہ لکھتا ہے : ”' دیکھو ! جب 
میں کہتا ھوں کہ تصورات حسن ہے عقل کی بلا واسطه کاوش کو خارج 
کر دیا جاۓ تو اس ہے میری مراد یه نہیں ھوق کہ حسن کا غقل سے 
کوئی تعلق ھی نہیں ؛ یا حسن کا عقل پر کوئی اثر ھی نہیں ھوتا ۔ مارے 
ممام اخلاق احساسات ہاری ذھنی قوتوں کے ساتھ اس طرح “بنے هوۓ ھوۓے 
هیں کە ھم ایک کو بغیر دوسرے پر اثر انداز کے متاثر ھی نہیں کر 
سکتے ؛ اور حسن کے ممام اعلیل تصورات میں یہ بات یقین کے درجے تک 
پھنجی ہوی ہے کہ لذٔت و مسرت کے بیشتر حصے کا انحصار موزولیت ٭ 
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ار یج حالیات رسکن 


مٹاسبت اور ربط کے نازک اور امعلوم مدرکات پر عوتا ے جو خالصة ذھنی 
ہھوۓ ہیں ء اور جن کے ذریعے ھم اپتے شریف ترین تصورات تک جا پہنجچتے 
هیں ء عموباً اور صحیح طور پر اور جتھیں ۶ ڈھنی حسن “ کہا جاتا ے 
()۔ 

جہاں تک حسن کا تعلق ےہ رسکن نۓ فقط اس کی ختصر سی تعری 
ھی پر ا کتفا یق ےہ ۔ اس ےۓ حسن ہے تعن دوسرے سسائل چھیڑۓ ک 
زعت گوارا نہیں کی ؛ لیکن جب وہ فن پر بح ثکرۓ لگتا ہے تو اپنی ذھنی 
کاوشوں کو پورے طور پر بروۓ کار لاتا ے ء اور شرح و بسط کے ساتھ 
فن کے ختلف پہلووں پر اپنے خیالات کا اظہار کرتا جلا جاتا ے ۔ اس کی 
وجہ غالباً یہ ہے که وہ خود بھی فتکار اور دلدادۂ فن تھا ۔ حرف آخر میں 
'' وحدتر فی ““ کے عدوان کے حت آُس ۓ سب سے پہلے صنعت : نن اور 
فن لطیف کے درمیان فرق ظاع رکرۓ کی کوشش کی تے : ”صنعت اصطلاح 
اور لفظ کے صحیح مفہوم کی رو سے ھاتھوں کے ذریعے آلات یا مشینوں کی 
مدد یا مدد کے بغیر بالواسطه یا بلا واسط ه کسی چی زکو بنانا ے ۔ انسان 
کے ہاتھ سے نکلنے وا ی هر شۓ صنعت ہے ؛ لیکن یه ضروری ہے کہ وہ 
اك هاتھوں سے نکلی ہوئی ہو جو میکانکی طور پر کام کریں اور کام کرے 
وقث براہ راست ذھانث“ ہے متائر ئە موں۶ٴ ۔ 

””فن انسان کے ہاتھ اور ڈھانت دونوں کی باھمی فعلیت ے ۔ ایک 
فن مشیئری بناۓ کا ے ؟ ایک فی جہاز بناۓ کا ے ؛ ایک کاڑیاں بناۓ 
کا فن ے ؟ علیل ھذالقیاس ٤‏ اور یہ سب ء جو صحیح طور پر فن کہلاۓے 
یں لیکن '' فنون لطیفہ “ نہیں ہیں ایسے مشاغل یں جن میں انسان کا 
ھاتھ اور اس کا دماغ بیک وقت کام کرے ھوۓ مل کر چلتے ھیں؟“ ۔ 

” لہڈا ' فن لطیف“ وہ ے جس میں انسان کے ہاتھ ء دماغ اور 


(١؛)‏ 20م :15:1 


تارج حالیات رسکن 


دل تینوں مل کر کام کرۓے ہیں ۔ ......, اور یاد رکھو ! عاتھ هر شے کی 
تهہ میں ھونا چاہیے ۔ اسے ھرشۓ پر سبقت بھی لے جانا چاھیے ء کیونکھ 
فن لطیف کی لازمی طور پر هاتھ ھی ہے تخلیق ہونی چاہیے اور اس سے زیادہ 
واضح مفہوم میں ھونی چاہیے جو صنعت ہے لیا جاتا ے ۔ فن لطیف کو 
عمیشهہ مشینوں میں سب ہے زیادہ لطیف مشین کےساتھء جو انسانی هاتھ ےء 
پیدا کرٹا چاہیے ... پورے طور پر مکمل فن لطیف وہ ے جو دل ہے 
ٹکلتا ے اور جو ایسے تام شریفانہ جذبات پر مشتمل ہوتا ےہ جن سے 
دماغ موافقت پیداکر لیتاےے ۔ لیکن دماغ دل سے درجے میں ادنیل سے اور 
ہاتھ دل و دماغ دونوں ہے کمتر ہے ۔ فن لطیف اس طرح ہے کل انسات 
کو اجاگر کر دیتا ے “ ۔ 


'فن لطیف میں چونکه ھمیشه جذبات پاۓ جاۓ یں اس لیے 
جذبات کے بغیر کوئی شخص اچھا فتکار نہیں بن سکتا ۔ لیکن ایک عظم اور 
حقیقی فنکار بننے کے لیے ضروری ے که انسان کا دل نیک جذبات ہے معمور 
ھوء چاےے اس کا کردار برا ھی کیوں نەہ هو ۔ بعض اوقات جھ پر الزام 
لگایا جات رے کہ میں فن: کو حدِ سے زیادہ اخلاق بناۓ ک کوشش کرتا 
ھوں ۔ لیکن اس بات کو غور سے سے کە میں ھرگز یه نہیں کہتا کھ 
اچھا مصور بنئے کے لیے تمھیں ضرور ایک اچھا انسان بھی ھونا چاھے ۔ 
لیکن میں یہ ضرو رر کہتا ھوں کە ایک اچھا فطری مصور بننے کے لیے قلب 
میں لیکی کے مضبوط عناصرکا هونا ضروری ے؛ چاے کردار کے دوسرے حصوں 
میں یه عناصر کتنے هی پنہاں کیوں نہ ہوں ۶“ (۱) ۔ اس کے علاوہ ء 
فن میں کال حاصل کرۓ کے لیے فتکار میں دو مزید اوصاف کا پایا جانا بھی 
ضروری سے ؛ یعئی رفیع ترین کردار کی سادگی اور شدت کا -- سادگی مقصد 
کی اور شدت قوت و کاسرانی کی ۔ 


(+م) 89-87 ٭طچ .11 ملاظ ط۲ط ٣۔؛ءصا‏ :ل7 ٤ہ]‏ : منعلوں <7 


سا 


قار بی حالیات زسکن 


رسکن نۓ فن کے اجتاعی نفسیاتی اثرات پر ة اریج ملل کے لحاظ سے 
ایک دلجسپ انداز میں بحث کی ہے ۔ سب سے پہلے وہ بھارت اور اسکاٹ لینڈ 
کے باشندوں کے کردار کا موازنہ کر کے اس نتیجے پر پہنچا ہے کہ 
” کوئلے کی بی ہوئی جھونپڑیوں سے ایمان ء حوصله ء ایثار ء پاکیزگ ء 
پرھیزکاری اور اس کے علاوہ جوکچھ جنت کے لیےسوزوں ھے نکلتا ھے ۔ اس 
کے برعکس ھاتھی دانت کے محلات ہے دغابازی ء ظلمء بزدلی ء بت پرسّیء 
۴ ا کے علاو جو کعھ دوخ کے نر خلت دنا ے6 

لیکن اس مشکل کا خاممهہ یھیں نہیں هو جاتا ۔ فقط ایک مثال سے ٤‏ 
چا عے وہ بظاھر کی بڑی قوت کی حامل کیوں نہ ہو ؛ کوئی عمومی تیجه 
مستنبط کر لیٹا درست نہیں ھے ۔ یہ کہنا بالکل ے دلیل ہوکا کہ ہم ےۓے 
چونکە ایک دفعه فن کی عبت اور اخلاق گراوٹ کو لازم و ملزوم پایا ے 
اس لیے فن کی محبت بالضرور اخلاقکمینگ کی اصل سے ؟ اور یه کہنا بھی 
اسی طرح بالکل نادرست ہوا کہ ہم نۓ چونکہ ایک بار فن سے ے پروائی 
اور طبیعت کی ٹیک کو لازم وملزوم پایا سے لہذا فن سے ے پروائی 
کو لازسی طور پر نیک کا سرچشمہ یا اس کی نشانی ھونا چاہیے ۔ لیکن اگر 
ھم جزیرہ ماۓ هتد ے دئیا کے دوسرے مالک تک اور اپنے موجودہ 
مشاعدے سے تارج ک لوح حفوظ تک گذر جائیں تو هم پھر بھی ایک بڑی 
واقعیت کو اپنی عالگیر حیثیت میں اپنے پیش نظر ہائیں کے ؟ یعنی فن کی 
شاندار کامیابی کے ساتھ بعد کے قومی انحطاط کے ظاہری تعلق کو ۔ تم پہلے 
تو یه دیکھتے هوکه وہ قومیں جو نفیس اور شسته فن کی مالک تھیں ھمیشهہ 
ان قوموں ے مغاوب ھوئیں جو کوئی فی نہیں رکھتی تھیں ۔ تم دیکھنے 
ھوکھ اھل لیڈیا (۔م) اھل میڈ (مو) ے ء !ھل ایتھنز (ہ١)‏ 


(+۱) 0:415 
(م) ٤ع)]٭<‏ 
(ن۵ر) صع٥ہھ‏ 


نار مالبات ین 


اھل سپارٹا () سے ؛ یونانی رومیوں ہے ؛ رومی گاتھ ے اور اھل برگنڈی 
(ے :) سوستانیوں () سے مغلوب هوۓ...غرض وہ زمانہ جس میں کوئی قوم 
فن میں اپنی معراج کمال کو پہنچتی ہے ٹھیک وہ ھوتا ہے جس میں وہ انی 
بربادی کے پرواۓ پر دتسخط کری ہے ؟ اور عین اس وقت جب فلورنس میں 
ایک باکمال بجسمە ء وینس میں ایک باکال تصویر یا روم میں ایک مکمل 
نقش دیوار (و ) معرض وجود میں آیا ء ان کی چاردیواری سے راستبازی ٭ 
جفاکشی اور حوصله مندی فرار ہوتی نظر آتی ے؛ اور وہ ایک تصویرتا فالج 
اور گوناگوں بدعنوائیوں میں مبتلا هو کر تباہ و برباد هو جاۓ هیں ““ 
(.۲)۔ 

” لیکن یه سلسله یھیں‌ختم نہیں هو جاتا۔ فن چونکە اپنی نفیس صورت 
میں عیاشی اور کاہلی کا سب ہے بڑا حرک نظر آتا ہے ء لہذا تھمھیں یه بات 
یاد دلاۓ کی چنداں ضرورت نہہس کە یه ابھی تک اپنے طاقتور مظہر میں 
صرف آسی وقت ظاھر ھوتا رھا ے جب یه توہم پرستی کی خدمت میں 
مشغول رہا عے ۔ عقل انسانی کے ]ن چارمظاعر ۓ جنھوں ۓ فن کی جار پڑی 
اقالم ثا5 مصری ؛ بابلی؛ یونانی اور اطالوی کی داغ بیل ڈا ی؛ اس وقت اور اس 
مد تر یکە وہ تومم سی کک قدید جڑے ی را اٹ 


)۱١(‏ صطعدوة8 

(ے) صمنلصووسں 

(ہ) عەعانمةڈ 

(۹) ت16 

(,+) 15-16 ٭”ط .11 اط ×٭ططەط دس ا صه ؛:22 :نط7' 78ا ؛:صنعلەصط 

() دثتثە0 ؛ مصری اساطبر میں عالم اسفل کا بڑا دیوتا ء “مر دوں کا 
منصف؛ ایسیس ہ1 (زرخیزی کی مصری دیوی ؛ جسےبعض اوقات 
تصویر میں گاۓے کے سر وا ی دکھاۓ ھین) کا بھائی اور 

باق صفحه ۹.م پر 


ار 


ارچ حالیات ات 


ایل ٥'‏ ((۰م) ؛ ہ٥‏ مٹروا ۶“ (م) اور ملکة ساوی ‏ (مء) 
کی پرستش میں سرگرمی سے مالہمک تھے ۔ قصهہ کوتاەء یه بات ثابت 
کرنا بہت مشکل ےہ کە فن بغیر جھوٹ کے ء پراپیگنڈے اور برائی کی 
حوصلہ افزائی کے کبھی ایک منظم اور پورے طور پر طاقتور دبستان میں بھی 
رھا ے ٤‏ جبکہ یه بات بھی مارے سامنے ھے کہ فن نۓ ھمیشہ اپنے آپ 
کو بت پرستی اور عیش و نشاط کی خدمت میں سرگرم عمل رکھا ہے ۔ اس 
کے علاوہ اس سے ظلم کی ترق کا کام بھی لیا گیا ہے ۔ ایک قوم جو ایک 
چروا ے کی سادہ اور معصوم زندگ گذارق ہے ء چرواے کی لاٹھی یا ھل 
کے دست ےک و کبھی آراستہ نہیں کیا کری ء لیکن وہ نسل انسانی جو لوٹ مار 
اور کشت و خون پر گذر اوقات کرق ہے قریب قریب ھمیشہ ترکش ء خود 


باق صفحه ٣۸‏ 
شوھر ء اور ھورس وںءہ1] (شاھین کے سر والا دن کا مصری 
دیوتا) ء اور انوبس وَدا ص۸ (گورستان کا گیذڑ دیوتا جو ثوث 
780 کے ساتھ مل کر “مردوں کی رہنائی کرتا ہے ؛ اور 
ثوث مصری اساطبر میں دیوتاؤں کا منشی ؛ وقت کا ماپنے والاہ 
اعداد کا موجد اور دائش و سحر کا دیوتا ھے ۔ اس کی تصویر 
لتلق (عزطل) یا کتے کے سر کے ساتھ بناۓ ھھیں) کا باپ ےہ ۔ 
(مم) عتاءظ ۶ٴ اساطیری اسوری بادشاہ ء نی نس (009هز١)‏ کا باپ ٤‏ 
نی نس اسوری بادشاء رمن سریری () و3( د٥حہذ)‏ کا یونانی 
نام کے جس کا زمانه .م۱ قبل مسیجح ےہ ۔ 
(۳ء) ٴى تہ( ٴ دانش ء علوم و فنون اور جنگ کی رومی دیوی ؟ 
یونانیوں ی ایتھنا (9٥ء۸۴)‏ ۔ 
(م٣) ‏ ج.ء7 ٤ہ‏ دہ٥-2ل)‏ عط٣‏ ' (علمالاساطیر) ء اسٹارٹی (۵06ہع۸) 
دیوی ؛ محبت اور زرخیزی کی دیوی ؟ جاند دیوی ؛ یه اسوری 
(مەنہبرہع۸) اور (صە لف نمعطظ) اقوام کى سب ے بڑی دیوی ےے ۔ 


آہسض 


تارب حالیات رسکن 


اور نیزہ ی نہایت عمدہ آرائش و تزثین کرق رھی ہے “ (مم) ۔ 


هم دیکھ چکے ہیں کہ افلاطون ۓ فن کو اس لیے باطل قرار دیا 
ہے که اس کے نزدیک فن فطرت کی نقا لی کرتا ہے جو بذات خود اعیان 
کی تصویر هوۓ کی بنا پر حقیقت سے دو درجے دور ےہ ۔ اس کے برعکس 
رسکن فطرت کو آئینہ دار حقیقت خیال کر کے حقیقی سمجھتا ء اور اسی لیے 
وہ فطرت کو فن کا ”'مثا ی “' ممونه قرار دیا ے ۔ فعارت رسکن کی نظر میں 
جونکه حسن و کال کا شاہکار اور فن کا مطمح* نظر ےے اس لیے اس کے 
نزدیک ھر فنکار؛ جو فطرت کے مموۓ سے انحراف کرتا ے ء محض توہم پرسّی 
اور کور ذوق ھی کے سبب ایسا کرتا ے ۔ لہذا ایسا فتکار گمراہ اور اس 
کا هر فن پارہ باطل ھوکا۔ اپنے اس دعوے کو آ٘س نۓ بھارت اور اسکاٹ لینڈ 
کے فن کے موازۓ ہے ثابت کرنۓ کی کوشش کی ےھ : یه قطعی درست 
سے که بھارت کا فن نازک اور شستہ ‏ ؛ لیکن اس کی ایک عجیب 
خصوصیت بھی سے جو سے طرز یا ڈیزائین کے اعتبار ہے ایک هی معیار 
کے دیگر ہمام فنون سے یز کرق ہے ء اور وہ یہ ے کە ”وہ کبھی ایک 
فطری واقعیت کی تصوبرکشی نہی ںکرتا “۶ ۔ وہ یا تو خط کی روانی اور رنگ کے 
لایعنی اجزاء ے اپنی ترکیبات کی صورتگری کرتا ہے ء یا پھر اگر کسی 
جاندار شۓے کی تصوبرکشی کرتا ھے تو اعے مسخ شدہ اور عجیب الخلقت 
شۓ کی صورت میں پیش کرتا ہے ۔ وہ فطرت کی مم ۔ام صورتوں اور واقعات 
کی بالارادہ خالف تکرتا ھ ۔ وہ انسان کی تصویر نہیں بناۓ گا بلکە آٹھ بازووں 
وا ی ایک عجیب الخلقت شۓکی بناۓ کا ۔ وہ پھول یک تصویر نہی ںکھینچےگا 
بلک کسی نبخروطی اور ٹیڑھی میڑھی شۓ کی کھینچے گا؛؟ ۔ 


اس ے ظاھر ھواکهہ جو لوگ ایسی فنکاری کرےۓ ھیں وہ فطری مسرت 
اور صحت مند علم کے ممام امکانی ذرائم ہے کٹے ہوۓ ہوتۓے ھیں ۔ 


(یجم) 16-18 +11 ملاظ ہے مہ 


"۰۰ 


تارج حالیات رسکن 


دوسرے لفظوں میں انھوں ۓ دنیا کی تمام وسعتوں ے ارادةۃ“ منە موڑ لیا 
سے ء اوران کے پاس پڑھنے کے لیے کوئی چیز نہیں عے ء اورنہ ان کے 
پاس کوئی ایسی شۓے ھی ےہ جسے وہ اپنا سکیں ء بجز اپنے دلوں کے 
توہات اور اس تصور کے ء جس کے متعلق همیں بتایاگیا ے که '' یه ایک 
تخلدل بر ے٣۶‏ کاثنات: کے-تقابم مناظر پر :انھوں: ۓ ایسا.ٹھردہ ڈال 
رکھا ے جس میں ایک سوراخ تک نہیں ہے .., “۔ 


رسکن هندووں کی اس فطری کور ذوق اور توھم پرستی کا موازنه 
اسکاٹ لینڈ کے باشندوں کی خوش ذوق اور حقیقت پسندی ے کرتاھھ ء 
اور پھر اس ہے یه استشہاد کرتا ھے کہ اسکاٹ لینڈ کے باشندے جونکه 
مناظر قدرت کے شیدائی ہیں اور حقیقت پسند قلب و نظر رکھتے ھیں اس 
لیے ان کا فن حقیقت و واقعیت کا آئینہ دار ھے ۔ اس سے پھر وہ یہ ضمنی 
نتیجہ اخذ کرتا ہے کہ اگر اس بات کی پروا کے بغیر کہ فن فطرت کی 
ترجمانی کرتا ھے یا نہیں ء اسے اوہام پرستی کی خدمت ؛ اور اے عحض اسی 
کی خاطر استعال کیا جاۓ تو وہ هر اس شۓ کو تباہ و برباد کر دیتا ے 
جو انسانیت میں بہترین اور شریف ترین ہے ۔ اس کے برعکس اگر فطرت کا 
انتہائی سادگی سے مطالعه کیا جااۓ ؛ خواہ اس ہے بہت کم آکاھی حاصل 
کیوں نہ هو ء اور اس سے جس قدر محبت کی جاۓ تو وہ اسی قدر فطرت انسانی 
کی ہہترین صلاحیتوں کو بیدار کرۓ میں مدد دیتی تھے اور اس کی حفاظت 
کرق نے ۔ وہ اپنے اس مفہوم کی مزید تشریج ان الفاظ میں کرتا ھے : 


' جہاں کہیں '' فن براۓ فن “' کی خاطر فتکاری کی جاتق ہے ء اور 
فنکار ی خوشی فقط اس میں ہوتی سے کہ وہ کیا کچھ تخلیق کرتا ے ؛ 
بجاۓ اس کے که وہ کیا پیش کرتا یا کس کی ترجمانی کرتا سے تو وهاں 
فن دل و دماغ پر نہایت ھی مہلک اثرات مت بکرتا ے ؟ اور اگر زیادہ 
مدت تک ایسی فتکاری کی جاےۓ تو اس ے ذھنی قوت اور اخلاق اصول دونوں 
کی تخریب لازم آتی سے ۔(اس کے برعکس) جہاں کیہیں فن حقائق آفاق ے 


۳٣ 


تارج حالیات ).۱+ توھھاق 


اظہار و بیان کے لیے عجز و خود فراموشی کے اتھ وقف ہُو جاتا ہے تو 
وہ راحت وقوت اور سلامتی ہے معمور نوع انسانی کا ھمیشه مددکار اور دوست 
ثابت ھوتا ہے “'(م) ۔ 

رسکن کی ان تصرحات ہے یه گان هوے لگتا ے که وہ بھی ارسطو 
کی طرح فن کو فطرت کی نقال یىی سمجھتا مھے ء حالانکه یہ حقیقت نہیں ے۔ 
لہذا وہ اس غلط فہمی کو دور کرۓ کی خاطر صاف الفاظ میں اس بات کا 
اعلان کرتا ھے کہ وہ فن کو '”' نقا ی؟' نہیں ؛' ترجمانی ؛' سمجھتا ھے : 
۷م دیکھتے ہوک میں ہمیشہ ترجانی کہتا ہوں ء نقا یکبھی نہیں کہتا ۔ 
میرے اس طرح کہنے کی وجہ يہ ے کہ اچھا فن شاذ و نادر ھی نقا ل 
کرٹا ے ۔ یه عموساً بیان یا تشریج کیا کرٹا سے ۔ لیکن میری دوسری 
اور بڑی دلیل یہ ہے که اچھا فن عمیشهہ دو چیزوں ہے سکب هوٹتا 
ہوتا ھے: اول حقیقت کےمشاهدے ہے دوم حقیقت کو جس طریقے ہے بیان 
کیا جاتا ھے اس میں انسانی طرز اور اختیار کے اظہار سے ۔ عظم اور اچھا 
فن ان دونوں میں عمیشهہ وحدت پیدا کر دیتا ےے ۔ یه سواےۓے ان کی وحدت ٭ 
میں رہ سکنے کے ؛ اس کے باھر ایک لحظہ کے لیے بھی نہیں رہ سکتا د یه 
دونوں ہے اس طرح ناگزیر طور پر سکب ہوتا ے جس طرح پافی 
آکسیجن اور ھائیڈروجن نے ء سنگ سم وۓ اور کاربانک ایسڈ ے 
سکب هوتا ے (ےء) ۔ 

فن پر اپنے ان تبصرات کی روشنی ہیں آگے چل کر وہ ایک نظریيه پیش 
کرتا ھے ء جنے وہ ' حیات کا عظم قانون “' کے نام سے موسوم کرتا ے 
اور اے ان الفاظ میں بیان کرتا ے : *٭ جہاں کہتی بھی حق کی تلاشٗ 
کا آغاز هوتا ہے وہاں زندگی شروع هو ہے ؛ اور جہاں کہیں یە تلاش 


(۹م) 26 عر ا .0 صنناوں7 
(ے) 31 .18:4:۳ 


۴۰۲ 


تار حالیات رسکن 


بند ہو جاق ے وہاں زندگی بھی ختم هوحاق ہے “ (ہ:)۔ 


تلاش حق جب عینات فن کا عظم اصول ھوا تو اب سوال یه پیدا 
عوتا ۓےکهہ حق کو ڈھونڈھا کنہاں جاۓ ؟ رسکن اس سوال کا یه جواب 
دیتا 'ھے که فتنکار فارت کے مناظر ھی میں حق کو ڈھونڈھ ۔کتا ے.ء 
کیونکہ صرف نطرت ہی حقی کی آئینەدار ے ؟ لیکن تلاش حق کے لیے 
مشاھدہ اور غورو فکر ضروری ے ۔ اس کے نزدیک فطرت چونکہ فن کا 
ایک حقیقی اور ٠ثا‏ یىی معیار ے اس لے وہ ارسطو کے اس نظرے کو کهھ 
حسن ترتیب ‏ تداسب اور قطعیت حسن کے عداصر ھیں تسلم نہیں کرتا ء 
بلکە کاتھی اور اطالویٰ فن کے دو ختلف خاکوں ے وہ یہ نظریه غلط ثابت 
کوۓ ‏ یکوشش کرتاۓ اوراس کی سب سے بڑی دلیل یه دیتا ےکه ایک 
تصویر باقاعدہ ء متناسب اور قطعی ھوۓ کے باوجود اگر فطرت کے تموۓے 
کے مطابق نہیں ہے تو وہ هرگز خوبصورت نہیں ہو سکتی ۔ 

اسی ضمن میں وہ یه اصول تاریخی سسلمہ کے طور پر پیش کرتا ے 
کە ”جب لوگ فطر تکو نہیں دیکھتے تو ہمیشه یہ خیالکرے ہیں‌کە وہ 
اس کی اصلاح کر سکتے ہیں ؛ ۔ .اس اصول فن کو وہ چونکہ ے حد اہم 
سمجھتا ے اس لیے اس پر بہت زور دیتا ے ء اور اے بار بار ختلف پیرایوں 
میں بیان کرتا ہے : ” تصوف اور رمزیت کو جرأت ے چھوڑ دو ؛ مگر 
اھانت انگیزی' سے نہیں ۔ ضابطه پرستی اور علم عندسه کو دور پھینک دوہ 
خدا. کا ہاتھ تھ۔ام لو ! اور اس کی کائنات کے چہرے پر بھرپور نظر سے 
دیکھو ! اس میں کوئی شۓ ایسی نہیں سے سے حاصل کرے کے قابل 
”وہ؛؛ (یعنی خدا) مجھیں بنا نہیں سکتا ٢‏ (۹م) ۔ لیکن اس کا هرگز یہ مقصد 
نہیں کہ فرں آئیںهە کی طرح فطرت کی ھوہہو عکاسی کرتا ہے : ” آئینہ 


(ہ۲) 31 ۰ط .15:4 
(۹) 530×٭ٗ ,.:85] 


۴۰۳۴ 


تاری حالیات رسکن 


ترکیب صوری نہیں کیا کرتا ۔ جو شۓے اس کے سامنے سے گذرق ےے وہ 
بلا امتیاز آے لے لیتا ہے اور اے دوسروں تک پہنچا دیتا ے ۔ ایک مصور 
جب کچھ چیزوں کو منتخب کرتا ء یقیه کو چھوڑ دیتا اور پھر سب کو 
ترتیب دیتا ے تو وہ گویا ڈیزائن بناتا یا ترکیب صوری کرتا سے ۔ لہذا 
اس چناؤ اور ترتیب کو فن ہے متعلق ہر چھوٹی بڑی شۓ پر ء خطوط پر ء 
رنگوں پر اور تفیلات پر اثر انداز هونا چاھے ۔ اس اعتبار سے ڈیزائری یا 
ترکیب صوری کے معنیل کسی رنگ ؛ خط اور تصور کو اس طرح منتخب 
کرۓ اور پیش کرۓ کے ھوۓ کە وہ رنگ ء خط اور تصور نە صرف خود 
حسین و دلکش بن جاۓ بلکه اپنےساتھ کے دوسرے رنگوںء خطوط اور تصورات 
کو بھی حسین و نظرافروز اور فہم کے لیے نہایت آسان بنا دے ۔ اس اعتبار 
سے ترکیب صوری یا ڈیزائن کو انسائی قابلیت کے لحاظ سے انمانی ایجاذ 
کہہ سکتے ہیں(. م) ۔ 


آگے چل کر وہ اپنے خیالات کو اس سوال پر مرتکز کرۓ کی کوشش 
کرتا ے کہ عظمت فن کا زاز کیا ے ؟ اس سوال کا جواب ]سی کے الفاظ 
میں پیش کیا جاتا ے :'* ھمیشهہ یاد رکھو کە تم ایسے دو اوصاف رکھتے 
ہو جن میں فن کی کل عظمت پنہاں ے : اول ؛ فطری واقعات کا سنجیدہ اور 
گہرا مطالعہ ۔ دوسرے ان واقعات کو انسانی عقل کی قوت کے ذریعے اس 
طرح باقاعدہ ترتیب دینا که دیکھتے والوں کے لیے وہ نہایت ھی کارآمد ء 
یادگار اور خوبصورت بن جائیں ٤‏ اور یه عظم فی ایک طاقتور اور شریف 
زندکی کے نموۓ کے سوا کچھ نہیں ھے “۔ آخر میں وہ اس نتیجے پر پہنچا 
سے کە فن میں حقیقت پہلےھونی چاہیے اور پھر اس پر ڈیزائن یاترکیب صوری 
کی داغ بیل ڈانی چاهیے (١م)‏ ۔ 


(.م) 54 .15:4 
(رم) 54-55 .وم .15:4 


اف 


۔فارغ حالیات رسکن 


فلسفهہ کے معنل ادراک حقیقت کے ہیں ؛ یعنی حق و ص۔داقت کو پا 
لیٹا ٤‏ اور اس حق و صداقت کا اظہار و ابلاغ اس کا وظیفه ےے ۔ اس اعتبار 
سے رسکن کو '' داناۓ راز ۶“ کہا جاۓ تو بیجا نہ ہوا ۔ یہ صحیح ے 
کە اس کے تصورات میں ندرت و جدت کا فقدان ے ؛ یہ بھی درست ے 
کہ اس ۓ جن جالیاتی حقائق کو پیش کیا تھے انھیں ھم قرآن حکم کے 
باب میں دیکھ چکے هیں ؟ لیکن اس کے باوجود رسکن ۓ جو کچھ کہا 
ہے اور جس انداز میں کہا ے وہ اپنی صحت اور حقیقی اقدار کے باعث 
قابل قدر ے اوراس ۓ ائیسویں صدی کی جمالیاتی فک رکو بالخصوص خاصا متاثر 
کیا عے ٤‏ اور اے حقیقت کی صحیح راہ دکھاۓ میں جو کام کیا ھے اس 
کی اعمیت ہے اٹکار نہیں کیا جا سکتا ۔ جدت افکار پیشک قابل قدر چیز ۓے 
بشرطیکە وہ حقیقت کی مظہر بھی هو ء اور اگر وہ ایسی نہیں تو حرام ےہ ؟ 
اور اس ہے وہ افکار بدرجہا بہتر اور واجب الاحترام یں جو اپتے رنگ قدامت 
کے باوجود حقیقت کے آئینەدار یں ۔ اس معیار پر جات چیں تو رسمکریں کے 
مالیاتی افکار بڑے اھم ذکھائی دیتے هیں ء جن کی بنا پر یه ”دا اۓ راز“ 
تار یج جمالیات میں ایک بلند پایہ مقام کا مستحق نظر آتا ے ۔ 


(۰۵ 


ٹالیتاق 


لیونکو لیوشس ٹالسٹائی (م ۲م - .۹۱ :) () روسی ناول نگارء 
اخلاق فلہفی اور عالم الینات ہے ۔ وہ و ستمبر ۸۲ء کو روس کے 
صوبہ ٹلا (م) میں یاسنے پوی آنا (م) کے مقام پر پیدا ھوا ء اور  .‏ نومتر 
ى٠١ء‏ کو ایسٹا پوف (م) میں فوت ھوا لیکن یاستے پولی:آنا میں دفن 
ایا 

وہ بڑے متمول گھراۓ میں پیدا هوا ۔ اُس ۓ قازان یونیورسٹی (ھ) 
میں قانون اور لسانیات کی تعلم پائی ۔ جب جنگ کر میا چھڑی تو وہ بھی 
۱ءء میں فوج میں بھرق هو گیا ۔ اس کی ابتدائی ادبی تخلیقات اسی دور 
سے تعلق رکھتی ہیں ۔ جنگ کے خاتمے پر اس نۓ بھی فوج کو چھوڑ دیا 
اور سینٹ پیٹرز ہرگ (ہ) چلا گیا ء جہاں اس کی آشنائی ٹرج نوف (ے) 
اور دوسرے متاز اھل قلم سے ہو کئی۔ اسی دوران ُس ۓ اپنے دو تاول 


بر باری کا طوفان (۸) اور رسانے کے دو سپاھیٰ (۹) شائع کۓ ۔ ے۱۸۵١ء‏ 


() 1828-1910) ہجافاہ7' نہ ہدام لزا ٥٥‏ 
(ہ) حالد“' 

(۳) دحه اہ ٥ہہ٦٣‏ 

(م) _۷۰۸ 5070ھ 

(ن) .وو لا 

(ہ) چعددطا:٢۷۳٢‏ ۲ م(801 

(زے) ۷× دہوح دا“ 

(ہ) ۰٠::؛:بہ:5‏ 16ا7 

(۹) ٭:::17] 7۸00 


اش 


تارج حالیات ‏ ٹالٹال 


میں آآُس ۓ پہلی بار بیروتی مالک کی سیاحت کی ء ہ جس نۓ ایک طرح ے 


آُس کی فکر و نظر کی کایا پلٹ کے رکھ دی ۔ وہ وطن لوٹا تو اس کا دل 
نوع انسانی کی محبت ہے معمور تھا ۔ اس ہے اپنے ھموطن مزدوروں اور 
کساٹوت کی زبوں حالی دیکھی ند کئی ۔ چنانچہ س نۓ ان کی اخلاق ء ذعنی 
آور مادی زنڈکی کی اصلاح کا مصمم ارادہ کر لیا ء اور اس مقصد کے حصول 
کے لیے اس نے اپنی جا گیر میں ا ء جہاں نہالکل مفت 
تعلیم دینے کا انتظام تھا ۔ اس مدریے کے لیے آُس نۓ تصاب بھی" خود ھی 
تیار کیا ء لیکن سے حکومت وقت کی بحالفت اور عوام کے عدم تعاون کے 
باعث اس مدرے کو دو برس بعد بنذ کر دیدا پڑا ۔ کجھ عرصے بعد 
]ُس ۓ کی دفعه اسے دوبارہ کھولئے کی اجازت چاھی ء لیکن حکوست 
ے آس کی :ھر درخواست کو مسترد کر دیا ۔ + ہم ء میں]س نۓ ماسکو 
کے ایک طبیب کی لڑی سے شادی کر ی ۔ یہاں اس کی زندگی کا وہ دور شروع 
ھوتا ہے حين می آُس ۓ اپنے دو بہترین شاھکار جنگ وامن 
(۰ہ) اور اینا کاریٹیتا (٘) على الترتیب مہہ ؛ع اوڑ ےہ ١ء‏ میں شائع 
کے ء جو آس ی:شہرت دوام کے ضامن ہیں ۔ آخری .ناول لکھنے کے بعد وہ 
مذھب کیطرف متوجه ھو گیا اور اس نۓ دین مسیحا کو جھویۓ کلیسائی 
عقائد و رسومات سے پاک کرنۓ کا بیڑا آٹھ۔ایا ۔ جدانچہ جب آِس ۓ 
اقائی ثلاث ؛ آلوھیت مسیح وغیرہ کے باطل کلیسائی عقاید پر اعتراضات کی 
'پوچھاڑ کی تو کلیسا میں ھلچل. مچ۔۔گئی ء اور آخرکار اس. پر الحاد و کفر کا 
فتویل لکا کز ] نے مسیحیت سے خارج کر دیا گیا.۔ اض کے بعد آس ۓ مذعب 
اور دیگر موشوعوت پر متعدد کتائیں لکھیں ء جن میں اھم ترین تصنیف 
فو کیا حے ؟ٴ )۱١(‏ ۱۸۹۸ء میں شائع ہوئی - 


77/۶ ۲:٥٥۷۷: )1865-68( ) .( 

(ررم) (1877) ٣٥٥7)٦٦‏ م7 11جھ 

(+ر) (1896) ۶٤۲ھ‏ :؛ 3/1 تر حه از ایلمر مود (٥9٥‏ :عصاجھ 
(1905) 


"۴۲۱4 


ٹار یج محالبات السشائیق 


زندگی کی اس منزل پر پہنچ کر ٹالسٹائی ۓ اپنے ٹمام اعزازات و مراعات 
ترک کر کے انی زندگی کو عوام ی خدمت کے لے وقف کر دیا ء اور 
انتہائی سادہ زندگی گذار ۓ لگا ۔ آخری ایام میں اس کے بیوی کے ساتھ 
تعلقات آتنے کشیدہ ہو گئے کہ اس کی زندگی اجیرت هو گی ۔ انجام کار 
تنگ آ کر وہ ہہ اکتوبر .۱۹۱۰ء کی رات کو اپنی بیٹی الیگزنڈرا کو ساتھ 
لے ؛ چپکے سے گھر ہے بھاگ نکلا ۔ راستے میں اس گی صخت ۓ جواب 
دے دیا ء اور ایسٹا پوف کے اسٹیشن ماسٹر کے کمرے میں پڑے پڑے دم 
دے دیا ۔ اس کی میت کو اس کی جسااۓ مولود یاسینے پولی آذا میں لا کر 
داع گر دی کات 


ٹالسٹائی ۓ فن کے مقابلے میں حسن پر بہت ھی کم لکھا ہے ؛ اور 
جو کچھ لکھا ہے آس میں سب ہے زیدادہ جو شۓ مؤئر و متحرک نظر 
آی سے وہ قرآن حکم کی حالی۔اتی روح ھے ۔ چنانچہ وہ قرارت حکم کے 
نظربة وحدت جمال کا صاف معترف نظر آتا ے ؛ اور لکھتا ے : ”موضوعی 
اعتبار ہے ھم آے حسن کہتے هیں جو غمیں ایک خاص قسم کا حظ ہہم 
پہنجاتا ے ....., اور معروضی لحاظ ہے ھ م کسی ایسی ش ۓکو حسن کہتے 
ھیں جو قطعی طور پر مکمل ہو اور ہم آ ے محش اس لیے تسلیم کرے ھیں 
کہ ھم اس کال مطلق کے مظہر سے ایک قسم کا حظ حاصل کرۓ ھیں۔ 
لہذا معروضی تعریف بجز اس کے کچھ نہیں کہ وہ موضوعی تصور کا 
مختلف اظہار ھے ۔ ‏ الحقیقت حسن کے دونوں تصورات ایک اور ایکن: ھی 
جیسی شۓے ہیں یعنی کسی خاص قسم کے خظ کو مارا قبولکرنا - الغرض 
ایسا حسن جو هارے اندر کسی خواھعش کو بیدار کے بغیں عمیں حظ 
پہنچاتا ھے “ (۱) ۔ 


فن کی تاری نظری میں یہ مسشلهہ کہ فن کا حقیقی وظیفہ کیا ھے ؟ 
(+) وھی کتاب فصل م ۔ 


۲۰۸ 


تاریخ حالبات ٹالسٹائی 


بڑی اہمیت رکھتا ھے ۔ چنانچہ ٹالسٹائی اس مسئلے کا حل تلاشض کرۓے 
عوۓ اس نتیجے پر پہنچتا ہے کہ فن کا اصلی وظیفه جذبات و مشاهدات 
کے اظہار و بلاغ کے لیے ان کی تخلیق مکرر ھے : ”فتکار کا اپنے اندر اس 
احساس کو بیدار کرنا جس کا ۲ے تجربہ یا مشاعدہ ہو چکا ے اور آے 
اپنے اندر بیدار کر چکنے کے بعد حرکات ؛ خطوط ء الوان ء اصوات یا الفاظ 
میں بیان کی ہوئی صورتوں کی وساطت ہے اس طرح دوسروں تک پہنچانا کہ 
وہ بالکل اسی احساس کا مشاھہدہ کریں ۔- یہ ھے فن کی فعلیت؟““ جا 
اگر فن ایسا نہیں کرتا تو اوہ فن ھی نہیں ...یه انسانوں میں وحعدت 
پیدا کرۓ اور انھیں ایک ھی جیسے احساسات میں متحد کرۓ کا ذریعه 
سے ۔ وہ زندکی کے لیے اور افراد و انسانیت کی ہہبود کی طرف ترق کے لیے 
ناگزیر ے “ (فصل ۵) (۱)۔ 

اگر احساسات انسانوں کو اس نصب‌العین کے قریب لے آئیں جو انکا 
مذھب بتاتا ے ء اور اگر وہ اس (مھب) کے ساتھ عم آھنگ هوں ؛ اور 
اس کی تکذیب نہ کرۓ ھوں تو وہ اچھے میں ؟ اور اگر وہ انسانوں کو 
مذھب ہے جدا کرۓ ہیں ء اور اس کی خالفت کرۓ ہیں تو وہ خراب 
یت ....., اس لیے تمام قوسوں میں وہ فن جس نۓ ایسے احساسات کی تبلیغ 
کی جو عام مذھی حس کے نزدیک اچھے تھے تو ]سے اچھا فن تسلم کر لیا 
گیا ء اور اس کی حوصلہ افزائی کی گئی ؛ لیکن اس کے برعکس جس فن‌نۓ ایسے 
احساسات کی تبلیغ کی جنھیں عام مذھبی تصور برا سمجھتا تھا تو آے برا 
فن سمجھ کر مسترد کر دیا گیا (ف )٦‏ ۔ 


فن کی عظمت و کال کا راز یہ ہے کہ وہ آفاق ہو ۔ اگر فن کا 
دائرۂ اثر و ئفوذ کی قومیت ؛ عہد اور طبقے کے چند لوگوں ھی تک عدود 
ہو تو وہ گھٹیا قسم کا فن ہوگا ۔ اگر اس کا حلقہ اثر کل نوع انسانی کو 


() 1878 راونا :ط79۳ .01ن 


(۴۲۱۰۹ 


تارع 'حایات مارکا جک ہی 


عیط هو ؛ مگر اثرات شرانگیز ھوں تو اصلىی فن تو ھوکا مگر ]سے برا قن 
کہیں گے ۔ اس کے برعکس اگر اثرات نیک ھوں تو یە اجهَا فن هوگا ؛ اور 
اگر فتکار کے احساسات رفیع ترین یعنی رحم و محبت کے مذھبی احساسات 
ہوں گے تو یه فن کی عظم ترین صورت وگ ۔ 

جب سے اونچے طبقات کے لوگوں میں کلیسا یر ایمان نہیں رھا حسن 
( یعنی فن سے حاصل کیا ھوا حظ ) اچھے اور برے فن کا معیار ین گیا 
(ف ے) ۔ 

ایسے احساسات جو عصر حاضر کے فن کے اہم موضوعات ی شکل 
اختیار کر لیتے ھیں ء مثا عزت ؛ محبت اور حب الوطنی تو وہ ایک مزدور 
میں صرف سراسیمگی ء نفرت یا حقارت ھی کو ]کساۓ ہیں را لیکن ٹاک 
فن ایک اھم شۓ ؛ ایک روحانی سعادت سے جو ہمام انسانوں کے لیےضروری 
(۷ مذھب کی طرح “ جیسا کہ فن کے مشتاق کہنے کے شائق ھیں) ؛ 
تو پھر ہر شخص کو اس تک رسائی هونی چاہیے ؛ اور اکر مارے زماۓ 
کی طرح اس تک عوام کو رسائی نہیں ےے تو پھر دو چیڑوں میں کی کت 
ایک ضرور ہے : یا تو پھر فن اہم شئۓے نہیں ےہ جیسا کہ اسے ظاھر کیا 
جاتا ھے ء یا پھر وہ فن ء جسے ہم فن کمہتے ہیں ء حقیقی شئۓے نہیں ے 
0ة 

ایک فی تخلیق فقط اسی وقت ایک صحیح فی تخلیق ہوتی ہے جب 
وہ انسانی زندگی کی رو میں ایک نیا احساس (چاے وہ کتنا ھی غبر اہم 
کیوں ئہ ھو) لاتق ے سب (ف و)۔ 1 

یه کہنا کە فلاں بن فلاں اچھا ے ء لیکن وہ انسانوں کی اکثریت 
کے لیے ناقابل ادراک سے ء ایسا ھی ے جیسا کہ یه کہا جاۓ کہ 
فلاں قسم کا کھانا ھے تو بہت اچھا ؛ لیکن بہت سے لوگ سے کھا 
نہیں سکتے ۔ فن کو اس واقعیت کی وجہ ے فعلیت تفہم ے میز کیا جاتا 
سے جو تیاری اور تسلسل عام کی متقاضی ہوتی حے (چنانچہ کوئی شخصس 


نیس 


>7 الات تالٹائی 


علم ہندسہ کو جاننے سے پہلے علم مثلث نہیں سیکھ سکتا) کہ وہ لوگوں 
پر ان کی استعداد علمی و ترق ہے ے نیاز هو کر اثر انداز ھوتا ہے ... 
ایک اچھا اور رفیع فن پارہ ناقابل ادراک تو هو سکتا ہے ء لیکن سادہ اور 
صالح کسان مزدوروں کے لیے ایسا نہیں هو سکتا (کیونکہ وہ ایسی سبھی 
رفیع ترین باتوں کو سمجھ لیتے ھیں) ؟ بلکہ یه ان لوکوں کے لے ناقابل 
ادراک ہو سکتا عے جو مذھب ے تھی دست بگڑے ھوۓ قسم کے 
لوگ ھیں ھا ان 


فی تخلیق کی سب ہے بڑی خوبی تکمیل ؛ یکسائیت ؛ صورت اور مافیه 
کی ناقابل انفصال وحدت ہے جو اس احساس کی مظہر وق ے جس کا فنکار 
مشاعدہ کر جچکا ھوتا ے ...., کسی شخص کو ایک حقیقی فن پارے ک 
تخلیقی کرۓ کے لیے بھت سی شرائط کو پورا کرنا ہوتا ھے ۔ جنانیہ اس 
کے لیے غبروری ے کم وہ اپنے وقت کے رفیع ترین تصور زندگی کے مقام پر 
کھڑا غنو ؛ احساس کا مشاھدہ کرے۔ اور اس میں اس کے ابلاغ کی 
خواهش و استعداد ہو ٤‏ یز سے فن کی کسی ایک صنف کے کرۓ ک 
فنی قابلیت بھی هو ریہ لاف 8ے 


ٹالسشائی کے نزدیک کوئٹی فن پارہ بھی تشٹر تنقید کا متحمل نہیں 
ھوسکتا ؟ لہذا اس کی تشریج و تحلیل نہیں ہو سکتی ۔ اگر فتکار کے لیے جو 
کچھ وہ کہتا چاهتا تھا ؛ الفاظ میں ادا کرنا مکن ھوتا تو وہ اپنے مافیه 
کو یقیناً ادا کرتا ۔ ..... ہم میں صرف فتکاز کی کیفیت 'قلبی غی کا ٹاثر 
ھوتا ے اور بس (ف ) ۔ وہ شخص جو حقیقی فنی اثر لیتا عے فتکار ے اتنا 
متحد ہو جاتا ھے کہ سے احساس ہوۓ لگتا ھے کهہ جیسے وہ غن پارہ 
آُسی کا سے ؛ کسی دوسزے مشخص کا نہیں ہے ؛ اور جس شۓ کا وہ اظہار 
کرتا ےہ بعینہ وھی ے جسے معرض اظہار میں لانۓ کی آے ایک مدت 
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نار خالیات ٹالسٹائی 


ہے خواھش تھی (ی ) ۔ ایک حقیقی فن پارہ اثر لینے والے شخص کے شعور 
میں اس کے اور فتکار کے درمیان جدائی کو تم کر دیتا ھے ء صرف اسی 
کو نہیں بلک اس کے اور ان عمام قلوب کے درمیان جدائی کو بھی جو 
فن پارے سے تاثر لیتے یں ۔ ہاری شخصیت کو اس طرح اس کی جدائی اور 
تٹہائی سے آزاد کراۓ میں اور اس طرح انے دوسروں کے ساتف متخد کرۓ 
ھی میں فن کی سب سے بڑی خوبی اور قوث کشش مضمر وق عے ۔ 

فن کی ایجابی و سلبی قدروں کی تشخیص و تعیین کا معیار ٹالسٹائی کے 
نزدیک فن کی قوت اثر و نفوذ ے ۔ چنانچہ نفوذ جتٹا زیادہ شدید ھوکا فن 
حیثیت فن اسی قدر بہتر ہوگا؛؟ اس کے موضوع کا لحاظ نہ کرۓ هوۓ ء 
یعنی اس احساس کی کیفیتکا لحاظ نہ کرۓ ہوۓ جس کا وہ ابلاغ کرٹاے ۔ 
چنائچہ فن کے اثر و نفوذ کی کمیت کا انحصار تین شرائط پر عوتا ے : اول؟ 
ابلاغ شدہ احساس ک بزرگتر یا کمٹز انفرادیت پر ؛ دوَم ‏ اس زیَاذہ یا 
کم ماق پر ضس اس ساتھ احسا کا ابلاغ وھ + سو فا خاوف 
پر ء یعنی اس ژیادہ یا کم قوت پر جس کے ساتھ خود فنکار اس جذے کو 
محسوس کرتا ھے جس کا وہ ابلاغ کرتا حے ہی یه تیسری شرط خلوض 
تینوں میں سے اھم ترین ے (ف م) ۔ 

ٹالسٹائی کے نزدیک اچھے اور برے فن کی پہچان یہ ھے کہ جو قن 
انسان کو خدا ہے اور اپنے بھائیوں ے ملاتا ے وہ اچھا فے نے ؟ اور 
جو جدا کرتا سے برا حے ۔ اس سلسلے میں وہ افلاطون اور قرآن حکمم کا قتبع 
کرتا سے جو فن کو اخلاقیات ہے وابستہ سمجھتے ہیں ۔ اس کے نزدیک فن 
کا سب ے بڑا وظیفه تمام افراد نسل انسانی میں وحدت اور عالگبر محہت پیدا 


(۵؛) اسی مفہوم .کو غالب نۓ اس شعر میں ادا کیا سے : 
دیکھنا میں ی ات کے کا نے کہا 


میں‌ۓ یه جاناکه گویا یه بھی میرے دل میں ۓے 
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تار حالیات ٹالٹای 


کرنا ہے (ف )۱٦‏ ۔ 
فن اورسائینس کا موازنه کرۓ ھوۓ وہ اس بات پر بڑا زور دیتا ے 
کهھ فن کا مقصد اس شۓے کو احسام و فہم کے قابل بنانا ےہ جو منطقی 
استدلال کی صورت میں کبھی قابل فہم نہیں ہو سکتی ۔ سجی سائینس ان 
صداقتوں کو پرکھتی ہے ج و کسی خاص زماۓ اور معاشرے کے لیے ضروری 
خیال کی جاتی ہیں ء اور انھیں شعور انسانی میں سمو دیتی سے ۔ اس کے 
برخلاف فن ان صداقتوں کو علم کی دنیا سے احساس کی دنیا میں منتقل کر 
دیتا ے (ص رے(؛ ہےٴ ‏ ۸.م) ۔لہذافن براۓ فن اسی طرح کوئی 
مۓ نہیں. جس طرح سائینس براۓ سائیٹنس کوئی چیز نہیں ۔ هر انسانی فعل 
کا وظیفه اخلاق کو بڑھانا اور تشدد کو کم کرنا هونا جاعیے (ہ)۔ 
اظہیار حق و صداق ت کو اگر معیبار سمجھا جاۓ ء اور جسے ایسا نه 
سمجھنےکی بظاہ رکوئی وجہ بھی نظر نہیں آقی؛ تو پھر ٹالسٹائی کے ان جمالیاق 
تصورات کو جو مظہر صداقت ہیں جمالیاتی سرماۓ کے بیش بہا گوھر تصور 
کرنا چاہیے ۔ ٹالسٹائی کا جمالیات پر ایک احسان یہ بھی ےہ کہ اس ۓ 
فن کو وطئیت اور نسلی عصیبت کی تنگناء ہے نکال کر نوع انسانی کی لامحدود 
فضا میں لاۓ کی بڑی مؤئر کوشش کی ہے ۔ شاید یە روس ی دھریت کا 
فطری نتیجہ ے کہ ٹالسٹائی کے بعد پھر اس ظلم تکدے می ںکوئی حسن آنا 
اور حقیقت شناس عالم جمالیات پیدا نہیں ھوا اور نہ هو ھی سکتا سے )؛ 
کیونکہ '' الحق “ کا منکرے بصرء اس لیے حسن کور هھوتا ہے ۔ 
پہرکیف ہ شالسٹائی تارب جمالیات میں یقیناً اس سے ارفع مقام کا سزاوار ہے 
کر انت حاضن کے ۔ 


(۱۹) .-ج ,1931 ا×0×5ہ براہہءق رہ :ہناجہ:مانا 0٥:۶1٠:‏ ۰ .ظ 
191-95 


بس 


ط 


ٹوڈھنڈز 


جان ٹوڈ فنٹر (وح, :و (۹:ع) () آثری (م) شاعر ؛ ڈرامه نگار 
اور عالم جمالیات ے ۔ اس کی پیدائش اور وفات ڈبان میں ہوئی ۔ 

اس ۓ ڈبلن کے ٹرینشی کالج میں تعلیم پائی ۔ اس کے بعد اس ۓ وائنا 
اور پیرس میں طب پڑھی ء اور فارغ التحصیل ھوکو ڈبلن چلا گیا ء جہاں 
اس ۓ چند برس طبابت کی ۔ .ےہ ۱ء میں وہ ڈبان کے الیگزنڈریا کالج میں 
انگریزی ادبیات کا پروفیسر مقرر ھوگیا ٤‏ چار برس وهاں رہ کر لنڈن چلا 
گیا ؛ جہاں اس ۓ اپنی نظموں اور ڈراموں کے جموعے شائع کیے ۔ 

جمالیات پر آُس ۓ ڈبان کے ٹرینٹی کالج میں جو خطبہ دیا وہ مختصر 
هھوۓ کے باوجود جامع اور پر ازمعلومات ہے اور ہہت اہم سمجھا جاتا ے؛ 
وہ نظریة حسن (م) کے ام سے ہےہ:ء میں شائع ھوا ۔ اس میں آُس ۓ 
شیلنگ اور ھیگل کی موضوعی تصوریت کی جائت کی ہے اور حسن کی یه 
تعریف کی ہے : ” حسن لا منتاھی محبوبیت ہے ء جسے هم خالص عقل اور 
خالص جوش عشق کی بدولت جالتے ھیں ۔ اذراک اور احساس ایک دوسرے 
کے لیے بیک وقت ضروری میں ..., هر شخص کے ذوق کا اپنا اپنا معیار 
ھونا ے ء لہڈا ایسا کوئی مستند معیار نہیں ےہ جس کی طرف هم انی 
رہنائی کے لیے رجوع کر سکیں ۔ یھی حال ماری اخلاق تصدیقات کا بھی 
ے ۔ ہہرکیف ان دونوں میں اتفاق راۓ کی راہ بھی ھے ۔ چنانە انسان 


() (1839-1916) ,ءعۂخصسطاہ7 عطە[ 
)٢(‏ زونہ 
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نار حالیات ٹو ڈھنٹر 


جن زیادہ تبذیب یافتته ہوں گے ۔ اتنے ھی زیادہ حسن کے بارے می 
متفق الراۓ بھی هوں کے ۔ ذوق کے بارے میں مارے اختلاف هم پر اور 
مارے اندرونی نقائص پر هوتا ھے نەہ کہ بذات خود حسن پر (م) ۔ 
ٹوڈھنٹر اپنی حولۂ بالا کتاب میں پہلے تو ان معروضات پر محث 
کرتا ہے جن میں حسن موجود ھوتا ہے ء اور پھر ان اثرات پر جنھیں یه 
معروضات مارے دل پر ستب کرےۓ ہیں ۔ وہ حسن کو دو انواع میں 
تقسم کرتا حے : اول ء صورت اور رنگ کا حسن اور دوم ٭لے؟““ اور 
”آواز؟“ کا حسن ۔ وہ یە سوال پوچھتا ے که کیا ہم صورت کو رنگ 
ہے اور ” لے؛“ کو آواز سے علیحدہ کر سکتے هیں ؟ اور اس کے بعد کیا 
حسن ان میں سے هر ایک میں رہ سکتا ےہ ؟ وہ کیا ے جو رنگ ے الگ 
صورت کا حسن ٤‏ اور ”٭لے؟“ ے الگ خالص آواز کا حسن سے ۔ چنان ہہ 
سفید سطح پر سیاہ روشنائی ہے بنایا ھوا ایک ڈیزائن ء نیلے آسان کا ٹکڑاء 
دور سے دکھائی دینے وا ی خاموش موزون حرکت ء اور کسی ساز کا ایک 
مفرد آھنگ اس کی مثالیں هیں ۔ لیکن وہ کسی قدر تناقض کے ساتھ اس بات 
کا دعویل بھی کرتا عے کہ ایک صورت ایسی بھی ہے جو رنگ ہے جدا 
نہیں هو سکتی ء اور۔ایک!؛ لے ؟' ایسی بھی ے جو اپ آپ کو آواز میں 
آشکارا کرتی سے ۔ صورت اور لے بالترتیب مان و زمان کی تقسم کری ہیں۔ 
وہ ان کی پیائش بھی کرق ہیں ۔ صورت ایک جامد تصور ھے جو سالماق 
سکون (م) کا اظہارکرق سے ء اور ”لے “' ایک حرکی تصور ھے جو سالاتیق 
حرکت کی مظہر حے ۔نه تو هر ایک صورت اور نہ ٭لے؟“ ھی 
خوبصورت ھویق سے ۔ صور تکو لازمی طور پر معتدل اور ”لے “' کو عمیشهہ 
ہم آھنگ هونا چاہیے ۔ اس ۓ سات شعاعی رنگوں کا سرکم کے سات سروں 
کے ساتھ جو تعلق بیان کیا جاتا حے اس پر تنقیدی نظر ڈا ی حے ۔ اس کے 


(م) 0.5-9 ,.78:4 
(ھ) عولنہ۲: لم 


۴۳۲۰ 


7 


تار حالیات ٹو ڈھر 


نزدیگ حسن کے دو عشاصر یا شرائط هیں : ایک تو ترتیب و نظم اور 
دوسرے تناسب ۔ ترتیب و نظم تو تعدیل سے (یا اجزا کا ایک دوضرے ہر 
ایسا انحصار ے جس کی بدولت ہر عنصر کل کی تکمیل میں حصہ لیتا ے) ؛ 
اور تتاسب ھم آھنگی ے (یا اجزاء کا ایک دوسرے پر ایسا اتحصار ے جو 
قلب کو سب ہے زیادہ ط|نینت بخشتا ہے)۔ حسن کے یه دونوں عناصر ان 
اشیاء کو جو ان کی حامل ہوتی ہیں کائثنات میں اپنا وظیفة ادا کرۓ می 
مدد دیتے ہیں ۔ هر معروض جو حسن کا حامل ھوتا ہے اظہار بھی رکھتا 
هے ۔ نظم ہو یا نغمہ ء ممثال ہو یا حسین چہرہٴ سبھی هارا واسطہ ہارے 
قلوب ھی ہے نہیں بلکهہ دوسروں کے قلوب سے بھی پیدا کر دیتے هیں ۔ 
لیکن غروب آفتاب اور بری منظر انسانی قلب کا اظہار نہیں کرنۓے ۔ 


حسین اشیاہ کے اثرات پر بح ثکرۓ ھوۓ ٹوڈ ہنٹر لکھتا ہے کہ ان 
سب کو صرف ایک لفظ میں بیا نکیا جاسکتا ھے اوز یه لفظ ”مسرتە ھے؛ 
لیکن مسرت اور لفت دونختلف چیزڑیں هیں۔ هر وہ شُئےجولذت دیتی ے حتنین 
نہیں ھوا کرق ۔ لذتیں یا تو غرض لیے ھوق ھیں یا پھر ے غرض وی ھیں ۔ 
وہ اشیاء جو میں غرض ہے ملوث لذت دیتی یں خوبصورت نہیں ھوتیں ۔ 
'گرچہ وی ثۓ خوبصورث بھی ھوسکتی کے اور مقید بھی > حسن و افادیت 
ایک دوسرے کے مترادف نہیں هیں۔ اگر وہ ایسے ھوۓ تو وہ ععیشه اکھے 
پاۓٗجاۓ اور اکھٹۓ ھی کھٹےاور بڑھتے رھت لیکن ایسا نہیں ے٤‏ ھم ایتی 
ےغرض‌لذتیں بھی رکھتے هیں جو خالصةٴ“ھمدردانہ موق ھیں اور جوھمیں بالکل 
اپنے آپ ہے باھر لےجاتی ھیں ۔ ان میں ہے ایک جِبه عسن ہے ۔ یہ صرف 
ے غرض ھی نہیں هوتا بلکہ اض میں عبّادت کا عنضر بھی پایا جاتا ے ۔ 
ہم اس کی پرعتش کرۓ ہیں ؛ مگر پھر بھی اس میں جَذَب تھو کرارہ جانۓ 
کی کوشش کرتۓ ہیں ۔ جذبۂ حسن میں ھمدردی سے کچھ زیادہ پایا جاتا 
ہے ۔ همدردی ایک جیسی شخصیتوں کو ملاتی ہے + لیک محبت ختلف 
شخصیتوں کو ملا دبتی ہے ۔ یہ ھمیں تجرے کی دنیا نے اوپز اٹھا کر ایک 


مس 


تارج جمالیات ٹوڈھنٹر 


اجان عالم میں پہنچا دیی سے (ہ) ۔ 

آخر میں وہ پوچھتا ے که ” وہ شۓ اپنی ذات میں کیا ہے جو عم 
سے صورتوں ء رنگوں اور آوازوں کے ذریعے ہ م کلام ہوتی ہے ''؟ اورخود 
ھی یه جواب دیتاٴ ے کھ ” یہ کوئی ایسی شۓ نہیں جو حعض حواس کے 
لیے لذت بغخش ء عقل کے لیے دلچسپ یا جذبات کے لیے مسرت آفرین ہے ۔ 
یه ایسی شئے عے جسے ھم جبلی طوّر پر پہچانتے هیں کە وہ نیک اور 
حق بالذات سے ۔ یە اآشیاء ی کامل ترین ترتیب و نظم کا ظہورے ۔ یف 
کوئی اندھی قوتوں کی تخلیق نہیں ے بلکه ان قوتوں کی تخلیق ہے ؛ جو ایک 
واضح مقصد کی خاطر ایک دوسرے کی مدد کرتی ہوئی عاقلانہ طریقے ے 
کام کری ہیں ۔ اسی کے ذریعے ھم اپنے آپ سے کذر کر خدا تک پہنچتے 
هیں ۔ لیکن یە دوسرا ظہور ےے ۔ حسن کبھی قبح کی طرف بھی اشارہ کرتا 
سے ۔ کائنات اس کے تناقض کو ظاہر کرتی ہے جو برھمی یا ے نظمی ے؟ 
اور ہمآھنگی کا بھید اس کے عدم کال میں مضمر ہوتا ھے ۔ یہ ے آھنی 
(ے) کو دائمی طور پر ھم آھنگ بناۓ کے ارادے ہے عمل کریق ہے ۔- 
7 اتی عمیشہ کچھ نہ کچھ پیچھے چھوڑ دبی ے ء جے دور کرنا 
ضروری هو جاتا ے ۔ اس ہے ارفع ہم آھنگیوں کا پتا چلتشا ے ۔ مآھنگی 
کا جوھر یہ ے کہ وہ متخالف اجزاء میں وحدت پیدا کر دیتی عھے ۔ چنانچہ 
اپی فطرتوں کے اسی باھم تصادم کے سبب یہ متخالف اجزاء ایک دوسرے 
کے کال کو بڑھاے ہیں ... حسن دراصل تناقضات کی باہم موافقت ہے ؛ 
یعنی تناقضات کا ٭ھیگلی عین“'(ہ) ۔ اس کےعلاوہ حسن ایک ارتقائی تصور 
سے ۔ اسرار کائنات کے متعلق هارا علم جوں جوں گہرا هوتا جاتا ے حسن 
کو بھی اپنے معنيل میں زیادہ ے زیادہ مفہوم شامل کرۓ رھنا 


(ہ) ‏ 16-20۔جرم ,(1872) ابنصہءظ ءط؛ زآہ نوہہ 7(۸ 7۸۰ :ہف صتالہ۲' 
(ے) :ہی:۹4:۰ 
(۸) مہ زناہة10 صون(ءوء7 


چاھے (۹)۔ 
ٹوڈھنٹر کو عموباً 2ی جو ےج 
خر ا ا حا و لیکن اس اس کے 


ےار کو وک خیا 
اظہار کیا ہے ان کی بازگشت وھائٹ ہیڈ کے تصورات میں صاف سنا ٗ 


_-.-سبیبدس 


)۹ 25 وچ باہ/نضسوءظ ط٤‏ رہ ہ77۷0 ۸۷ :۷۶ صوطل ہ٣‏ 


ھارٹ مان 


کارل راہرٹ ایڈورڈ فان ھارٹ مان ( مہ ؛-ہ, ۹ :ع) () جرمن فلسفی 
اور عالم حمالیات ے ۔ وہ م۳ فروری تم إعء کو برلن میں پیدا ھوا اور 
۵ جون .۹ء کو برلن کی ایک نواحی بی گروس لشٹر فیلڈ (م) میں 
فوت ھوا ۔ 


اس کے والدین اسے فوج میں ملازم کرانا چاھتے تھے ء اور اسے تعلم 
بھی ایسی غی دلائی کی لیکن ۵ء میں اُس کے گھٹنے پر ایسی شدید 
چوٹ لگی کہ وہ فوجی زندک کے:قابل نم رھا اور ٢‏ سے جبوراً سائنس پڑھنا 
پڑی ۔ اسی اثنا میں ]آے فلسفے سے لگاؤ پیدا ھوگیا اور ایک طالب علم کی 
طرح کئی برس تک اہے پڑھنے میں مشغول رهھا ۔ ےہ ؛ء میں راسٹاک 
(م) یونیورسشی ۓ سے فلسفے میں پیا ایچ ۔ ڈی کی سند عطا کی ۔ 


غلسفۂة لا شعور (م) اس کی پہلی تصنیف ہے جو ۹ہہ ۱ء میں شائع 
ہوئی اور یہی کتاب اس کی ابتدائی شہرت کا باعث ہوئی ۔ اس کی دوسری 


اھم تصنیفات یه ہیں : اخلاق شعوری تاریخی تشرتج (ھ) ء انسانی مذھبی 


() (1842-1906) مەصۂ:٭11 صہ۷ 741۶9 ۴ ط0 1۱ول 
(م) 7:14 - عع:×ط ناودو:ءہ 

(۳) ءما٥٥؛و‏ ہ7 

(م) (1860) سمف:ہہمہ دا ۱۸۰ زہ رط(وردہانط(ط 77” 

(ن) (1879) یہہسساہوۂف: :ہ٥ ۸۷۸۲۷١۰۸‏ ء۸ زہ بچوہ|۸ہ۰۰۰۷٥ٴ2[:۰ ٣۸۰‏ 


نو 


7ات منارث سان 


شعور اپنی ارتقائی مثازل میں (ہ)؛ زوح کا مذاھب (ے) ء جرمن حمالیات ء کانٹ 
کے ہد مد (ہ) > اس کے علاوہ اس ۓ معاشرقیق ء مذھبی اور فلدقیناته 
اکنل پر بھی متعدد_تضانیف چھوڑی٣‏ هیں ۔ 

بوزنکٹ کے نزدیک نغازٹ مان کا فلسفه شوپن ہاور اور ھیگل کے 
فلسفیائه افکار کا ملغوبه سے (و)۔ ائٹ کی رانۓ سیں۔اس کا:نظام فکر ھیگلی 
منطق(یا نظریة تصور) اور شوپن اور کے تصور''ارادہٴ““ کو ھم آھنگ 
بکرۓ کی ایک جمل کوشحش کا نام سے (١)۔۔‏ کروچے کا کہتا ہے کہ 
ھارٹ مان کے تصورات شیسلر کے جمالیاتی افکار سے ملتے جلتے ھیں۶““؟ ( )ء 
لیکن ھارٹ مان اپنےفلسفےکو ''ماوراے تجربی حقیقت“ _کہتاهے > کیونکه 
اس میں وہ استقراہ کے ذریعے تجرے کی وسیع ترین امءکانی بنیاد ے آِس شے 
تک پہنچنے کا دعوعل کرتا ہے جو مشاعدہ و تجربہ ے ماوراء ے ۔ وہ اس 
بات کا مدعی بھی ے کہ اس کا نظریة ۶ لاشعور ؟' کائناتی اصول کی عیثیت 
سے دیگر ممام مسائل مثلا نفسیاتی ء عضویاتی ء اخلاق مذھبی اور حالیاق 
پر روشنی ڈالتا ےے ۔ 

ہارٹ مان کے جمالیاتی افکار بیان کرنۓ کے لیے سب ہہ پہلے اس کى 
کتاب جمالیاتِ ہے مدد ی جاۓ گی ۔ اس میں وہ کانٹ کے متعلق لکھتا 
سے ۶۶ میں آسے (یعنی کانٹ کو) اس کے بعد کے تمام جرسن علوم کا سرچشمہ 
خیال کرتا هوں “' ۔ 


(ہ) گہ ندجمہ٤ء:‏ ١ا1‏ ہ) ا ہطاہہ ۸۷ لہ :٥ہ‏ ںو ٥م‏ علامزٛع؛اء ء7ا7_' 
(188[1) ؛ہمہہجماءںما :ا؛ 

(ھے) (1882) غاامر5 عط؛ آہ ہہنعنا:ط 1۶ا7 

(ہ) (1886) خوم۸ ٥ء‏ 7ا:ء ء1اء۸(٤:عھ‏ :617 

(۹) 454م ٥۷۷۶‏ 1ا::ء۸ آزہ 711:0 ۸ : :ء دوصد:ہط 

(:) 830 ص ات اابہءظ ٣۶‏ ۶رہ براصہ:ہائاط 76 :او 

(ہرر) ‏ 318-7 .جم (.ئ :چھ52) ۸۶:٦۸”:‏ :د۷ہ“ 


۳۳ 


ٰ ج- عالبات ےآ افتارن متا 


اس کتاب میں اس ۓ متعدد موضوعات پر بحث کی ہے ۔ مثاا جرمن 
جمالیات کی تاریخ فکر کانٹ کے ارتقاء کی حیثیت ہے ؟ قبیح ؛ ممسخر انگیز ‏ 
الیه ؛ مزاحیه ٤‏ فن تعمیر کا دوسرے کے ساتھ تعلق ء موسیٹی میں ختلف 
رجحانات اور فنون کی درجہ بندی اور ان کی وحدت ۔ 

جمالیات کے دو حصے ہیں ؛ پہلا تارخی اور دوسرا ثظریاتق سے ۔ تارخی 
حصہ کانٹ کے بعد کی جرسن جمسالیات کے لیے وقف ھے ۔ دوسرے حصے کا 
عنوان ”'فلسفہ حسن ؟' حے ۔ پہلا حصہ تارخی ہھوۓ کے باوجود سارے کا 
سارا تاریخی نہیں ھے ؛ اس میں تنقیدی مضامین بھی هیں اور جالیاتی نظریات 
پر مباحث بھی ملتے هیں۔ 

اس ۓ حسن کی ماہیت کے متعلق انتہا پسند موضوعی اور انتہا پسند 
معروضی نظریات کی خالفت کی ہے ؛ اور ٹھوس اور تجریدی تصوریت کے 
درمیان جس فرق پر زور دیا ے اس کا انحصار اس کے ؟۶ الیاتی جلوے >٤‏ 
(+) کے تصور کو سمجھنے پر سے ۔ غور سے دیکھا جاۓ تو اس ۓ اپنے 
نظریة حسن کو ”'جلوہ ““ کے لفظ ھی ہے بیان کرۓ کی کوشش کی ی ) 
جسے اس ۓ عجیب و غریب معانی گا جامه پہنا دیا ے ۔ ھارٹ مان ایک 
جگہ لکھتا ہے کہ وہ ۷ التور“ کا جلوة ھے مو خسن کی روم ے ٴٴ؛ 
لیکن دوسری جگہ جمالیاتی جلوے نے ایسا حسن مراد لیتا ہے جو اکرچ 


)۱٢(‏ منء ل8 (شین یہ جرسن زبان کا لفظ ے ۔ نائٹ ۓ اس کا ترجہ 
'٭٭صفطا8'' یعنی چک کیا سے ۔ بوزنکٹ ۓ ٭ہط5 اور 
٭ صعاط:ء٠‏ ( یعنی دکھاوا اور مظہر) اور کروچے ۓ 
٭٤ٌٔئ‏ مھ (یعنی نمود) کیا ے ۔ میری تحقیق میں ھارٹ مان 
ے يہ مصطلحه اسلامی تصوف ہے لی حے ۔ اور لفظ دنەطء8 
“ جلوہ“' کا جرسن زبان میں اصطلاحی ترجمہ ہے ؛ جسے ھارٹ مان 
ے مزیدہ معنی پہنا: دے ہیں ۔ ناصر 


لضف 


فقاو خالیات شا رکاذ 


تصورات کو رمزی انذاز میں پیش کرتا ھے مگر خود فقط حس اور قیاس کی 
حسوس صورتون ھی میں موجود ہوتا ھے - اس کے نزدیک حسوس یا ٹھوس 
تصوریت ھی ایک ایسا نظزیہ ہے جس ہے کسی کو اختلاف نہیں ے ۔ 
تصوریت کی ممام غالفت کی بتیاد یہ ہے کہ اىے حض تجریدیٰ تصوریت ھی 
خیال کر لیا جاتا ے ۔ ٭٭جمالیاتی جلوہ““ نە تو خارجیٰ معروضات(بری منظرء 
تصویر ء فضائی ارتعاشات وغیرم) میں ھوتا ے اور نہ قلب ھی میں ۔ یه 
خارجی معروضات سے وقوع میں آتا ے ؟ چاے یە معروضات من کار کی تخلیق 
هوں یا نہ هوں ۔ اصل یہ جے کہ ٭ جالیاتی جلوہ“ٴ معتدل طبیعت لوّوں 
کر وت ےی عاتے :الو سے “کو اشن کی لاعت نز کاھتا ھے ‏ 'وہٴ آنگھ 
کے جلوے ء کان کے جلوے اور تخیل کے جلوے کا بھی ذ کر کرتا ھے اور 
آخر میں:اس نتینجے پر پہنچتا ہے که اسی جلوے میں حسن موجود: ھوتاے ۔ 
فقط ایک موضوعی مظہر: ھی حسین ھوتاٴ ے اور ایے کسی خارحی حقیقت 
کی حاجت نہیں ہوتی ؛ بشرطیکہ فقطٴ یہ *' جمالیاتی جلوہٴ“ قاثم ہو جاۓ ؛ 
چا ۓے کسی طریقے سے کیوں نه هو ۔ تاہم اتی بات ضرور ے کم فظری 
حسن میں ”٭جلوے “ کو حقیقت بے علیحدہ نہیں کیا جا سکٹا ۔ ایک مصور 
اس '':جلوے,“' کو امن نظز نے فوراً دیکھ لیدا ےہ کہ وہ حقیقی 
اشیا سے ایک منفرد اور علیحدہ چیڑ ےہ ۔ ھم بھی اس جلوے کو اس نظر 
ہے دیکھ سکتے ہیں ؛ بشرطیکہ ھم کسی خارجی شۓ مثل بری منظر کو 
موضوعیٰ ظور پر غور و فکر کرۓے ہوۓ دیکھیں ۔ یه حقیقت سے کٹا ھوا 
فقط موضوعیٰ مظبہر ھی تو ہے جو جمالیاقق ربط کو ممکن بنا دیتا ھے ؛ اسی لیے 
جلوےٴ“ کے. تصوز میں احساس و جذبہ کو معروض میں مدغم کر دیتے 
کا مفہوم بھی شامل ہے ۔ 

یه ۶ جلوہ:““ کسی حالتِ میں بھی اپنے آپ کو حقیقی ظاھر نہیں کرتا۔ 
اس سلسلے میں ہمیں لازمی طور پر ”۶ مظہر“ اور :مود “ ایسے الفاظ 
استمالٴ کرۓ ہے احٹراز کرنا چاہیے ؛ کیونکە یه الفاظ معروضی حقیقت پر 
دلالت کرنےۓ :ہیں جس کا اس لفظ کے مفہوم ہ ےکوئی واسطە نہیں ۔ ”' جلوہ ٴ 


۴۳ 


تار بج حالیات ھارٹ بان 


کوئی ذھنی مشاهدہ بھی نہیں ھے.۔ اس کا تعلق کسی تصور یعنی تصور حسن 
سے نہیں ھوتا اور نہ حسن کا مافوق‌الحسیاق تصور قطعاً ضروری ہے سچ 
تو یه ےکه ماوراے تبری جمالیات کے دعووں, ھی ۓ اس :مضمو ن کو بدِنام 
کر دیا ھے ۔ بھرکیف ''جلوہ؛“ کوئی ایسی چیز نہیں ھے جیسی که تصویر 
ہوق ہے تاوقتیکه تصویر ہے نفسیاق یا ذھنی مفہؤم نە لیا جاۓ ؟ کیونکه 
تصویر تو ایک حقیقی شۓے ہوتی_ بے اور ؛۶جلوہ““ حقیقی_ نہیں. ھوتا۔۔ 
اسی طرح ”' جلوہ“ اور ”'صورت “ میں بھی فرق دکھایا جاسکتا ھے ۔ 

جو تعلق تصویر کا اس شئۓے ہے: هوتا ے جس کی تصویر کھینچی گئی 
ہے ؛ اور جو تعلق صورت کا جوھہر ہے ھوتا ھے ٠‏ ایسا ھی تعلق جمالیاق 
حلوے کا موضوع سے ھوتا ہے ۔۔ واقعہ :یہ بے ۔کہ:۔موضوع::اس کے سامۓ 
ناپید هو جاتا بے ۔ یی نہیں کہ اس کے سایئے خودی کے اغراض انابود هو 
جاے ھیں بلک بذات خوح, خودی پھی نابود چو حاق ے۔ موضوخ شغوز 
کی موضوعی جانب ہے نابود تو جاتا ے مگر یە دوبارہ معروضی جانب ظاھر 
ہو جاتا ھے ۔ اس اعتبار سے ۶۶ حالیاق جلوہ“؛ خْودی کی برھمیٴ و انتشار تو 
ے شک ء مگر پھر بھی ؛'سایا؛؛ یا_'' فریب نظز“ نہیں ہے ۔ یه شعور 
کی حقیقت ہے ۔ حسن ہم پر اپنے آپ کو ایک سلسله دراز میں ظاہز' کرتا 
حے ۔ پھر بھی ایک راز سربسته ھی بنا رھتا ہے ۔ اصل یه تھے کہ زاز 
کے بغیر حسن کی .ہستی بھی تو میکن نہیں ۔ ہر فنی تخلیق میں اور انی طرح 
هر مادی معروض میں بھی ؛ جو خوبصورت هو ؛ کوئی. ایسی شۓے ضرور هونی 
چاہبے جے ہم حسوس تو کرے ھوں ء لیکن: جانتے نہ موں ٤‏ :جِے. عم 
دیکھتے تو هھوں لیکن سمجھ نہ سکتے هوں ۔ اپنے اسی۔ تصور' کی ینا پز 
وہ کہتا ے کە ایک فن پارہ معروضی طور پر حقیقی .تو ھوتا ے:ء لیکن فقط 
اس کا موضوعی اثر ھی حسین هوتا ے ۔ ننکار اس شۓے سے سروکار رکھتا 
ہے جو اکرچہ خوبصورت نہیں ھوتی لیکن وہ آے حسن میں بدل دیتا ے۔ 

حسن صداقت تو ے لیکن :لہ تو تاریخی اور حکیاتی صداقت ے اور 
نہ ھی ٹکری ء بلکه یہ ایک مابعدالطبیعیاتی یا تصوزاتی صداقت ے ۔ حسَن 


را 


تارج خحالیات ھارٹ مان 


جس قلدر نائنس یا حکمت اور حسوس صّداقت کا خالف ےے اسی قدر وہ 
فلسفے اور مابعدالطبیعیاتی صداقت کے قریب ہے ۔ حسن اپنی انوکھی تائشر 
کی ساتھ اھر دور نئیں اور:امن دور میں بھی ٴجس میں مابعدالطبیعیاتی تصورات 
ہے نفرت کی جاتی ےہ اور عر شۓ میں بجز حسوس صداقت کے جس می ںکسی 
اور قدر کو تسلم نہیں کیا جاتا تصوراتق صداقت کا پیامبر رعتا ہے ۔ 
جمالیاتی صداقت میں ء جو قورًٴ ھی موضوغی ۶ جلوے“ ے تصوری جوھری 
طرف پرواز کر جاتی ے ء اس نظم و ضبط اور طریق کاری کمی وق ے 
جی کیا جایل؟فلسقیانہ صداقت ‏ ہوق' غۓ ت لیکن :اس کتی کی تلاقی ‏ اس کی 
اس سحر انگیز قوت ایقان سے ہو جاتی ہے جو حسوس وجدان کی واحد 
خاصیت ہے اور جو مسلسل یا باطنی غور و فکر لے حاصل نہیں عو سکتی ۔ 
قلسفه جس قدر بلئاپروازی کرتا ہے ]سی قدر] نے حواس اور سائنس کی دنا 
میں سے بتدریج گذرۓ کی ضرورت کم ھوق جاتی سے ء اور اتناعی کم وہ 
فاصله ھوتا ےجو فلسفے اور فن کو ایک دوسرے ے جدا کرتا ھے ۔ 
حسن کو منطقی مزاج > کائنات صفرعل (یعنی انسان) کا تصور (م) اور 
لاشعور فطری طور پر ودیعت ھوے هیں ۔ لاشعوری بدولت هی عقلىی وجدان 
حبین میں عمل کرتا ھے ء اور چونکهہ اس کی اصل لاشعور میں وق ۓ 
ا ید ایک ہر معرقت :بھی ے ۔ 

ھارٹ:مان ۓ‌صوری حسن پر بڑی تفصیل سے بحث کی مے ۔ اس کے 
تژدیک: صوری حسن: ایک کمتر درجے کی نے ہے جس کا انحصار مافیه پر 
غوتا ہے اور یه مادیت کے درخْات میں سے ترق کرتا وا انفرادنی اور 
استیاڑی 'اظہاریت تک پہنچ جاتا سے ۔ اض کے چھے مدارج ہیں: 
(۲) لاشعوزی صوری حسن ینا حتیاق طظور پر حظ انگیز ؟ (ب) عندسی اور 
حر طور پر حظ :انگیز (وحدت ء بوقلمونی ٠‏ ہمآھنگ ء تناسب اور تعدیل): 


(۱۴) 8ء14 ءندكہەءوی:/( انسان کو کائنات صغریٰ اس لیے کہتے یں 
که اض کی ذات.کائنات کا خلاصة ےے ۔ 


۳۰۵ 


نار حالیات ھارٹ۱مان -۔ 


(ج) انفعالی طور پر غایاتی ؛ (د) حیاتیاتی .جس کا مادی تعلق بعض ھندسی 
اور حرک صورتوں سے بھی ھوتا ےہ ؛ٗ (ہ) ھر نوع میں باقاعدہ اور عام 
انموذج ؛ (حسن کے ان تمام عناصر کو صوری تسلم کر لیا کیا ہے ٤)‏ اوز 
(و) ٹھوس حسن یا انسانی (بحیثیت صغرعل کے) لحاظ ہے انفرادی حسن ء جس 
میں حسن کے جوھرکا امتیازی اظہار کی حیثیت سے پوری طرح اندازہ هوجاتا 
ہے ۔ يہ حسن ھرگز صوری نہیں ھوتا بلکه مافیە کا حسن ھوتا ےہ ۔ 
ھارثٹ مان نۓ ادنول درجات تک جاۓ کا راستہ قبح کے ذریعےبٹایا ے ؛ اوز 
اس جگہ اس ۓ قبح کی ن خدمات کا تفیل سے کن کیا تھی جو ان" 
حسین اشیاء کی تشکیل کے سلسلے.میں سرانجام دی عیں: ۔ قبح نے مساوات 
ا کی تخغریب کی صورت میں اعتدال وقوع میں آتا ہے ۔ دائرے میں 
قبحج ے بیضوی شکل پیدا ہو جاتی حے ۔ چٹانوں پر لڑھکتی ھوئی آبشار کا 
حسن قبح ہے پیدا ھوتا ے ... اعلول درجے کے حسن کی بنیاد ادنول درجے 
کہ قبح پر ہوتی ھے ۔ انسانی حسن کا رفیع ترین درجہ ؛.جیں کے ماوراء 
کوئٹی شۓ نہیں ہو سکتی ؛ آجاۓ کے بعد بھی عنصری قبح افادیت بخش 
ارتعاش پیدا کرۓ کا کام جاری رکھتشا ھے ۔ مؤخرالذ کر ارتقائی حالتیں ٤‏ 
جو اس طرح پیدا ہو جاتی ہیں ء '' حسن کی تعدیلات “ (م) کے نام ے 
موسوم کی گئی ہیں ۔ 

اپنے اس تصور ”' تعدیلات “' سے اس ۓے کام بھی ہہت لیا ے ء اور 
اسی کی مدد ہے اس ۓ نظریۂجمال و جلال کی تصریج بھی کی ہے ۔ و کہتا 
سے جمال وجلال بجز اس کے کچھ نہیں کەہ وہ حسن کی ایسی ۶ تعدیلات؟؛ 
ہیں جو مزاعت ے پاک ھوتی هیں ۔ لیکن اس کے نزدیک اھم”'تعدیلات+“ 
مزامت ھی ے پیدا ہوتی یں اور اس کی چار صورتیں ھوسکتی یں کیونکه 
''تسوبه ناآھنگ''(ی )ء جو ھارٹ مان ک راۓ میں ان اھم ”'”تعدبلاِت؟؛ کا 


(۱) ان۶ نسو:ظ. ٢۶ہ‏ فصو مزلم۸( 
)٠۵(‏ دہمزاںاهەو؟] اس سے ساد ااھنگ شۓ کو ھمآھنگ بانا ے ۔ 


۴۲ 


ناریح حالیات ھارٹ مارن 


ذریعه ےہ (الف) طبعی؛ حسین ؛ یاس انگیز؛ غمگین ء حظ انگیڑء الناک اور 
حر اشیاء میں ھوی؟(ب) منطقی اور مزاحیه کے تمام اقسام میں هوگ ؛ (ج)؟ 
ماوراۓ ادراک اليه میں وگ ؟ (د) سکب مزاحيه میں ہوک اس کے 
حز انگیز تمسخر اور اس کی تمام اقسام کے ساتھ ۔ جب ان میں کوئی 
” تسویة ناآہنگی ““ ممکن نہیں ہوتی تو پھر قبح پیدا ہوتا ھے ۔ جب مافيه 
کا قبح صورت کے قبح کے ذریعے معرض اظہار میں آتا ھے تو اس نے زیادہ 
سے زیادہ قبح حاصل ہوتا ےہ جو حقیقی حالیاتی شیطان ہے (ہ :) ۔ 

ھارٹ مان حسن کو ہیگل یىی طرح صرف سرد عقلیت ھی تک مھ ۔دود 
نہیں سمجھتا بلکہ اس میں ٹرھن ڈورف (ے ) کی گرمئی محبت کو بھی شامل 
کرنا چاہتا سے ۔ چنانچہ اس نۓ ایک جگہ حسن کی تعریف ان الفاظ میں 
بھی کی ےہ :” حسن محبت کی زندی ٘ے ؛ محبت جو اپنی بنیاد اور مقصد 
کو تصور میں محسوس کرق ہے ؟“ (ہ:) ۔ ہم پہلے دیکھ چکے یں که 
ھیگل نۓ حسن کی یہ تعریف کی تھی : ”'حسن تو قیاس اور حاسہ کے سامنے 
صداقت کی جلوہ آرائی ے “۶ (وم)۔ 

قبح کی اھمیت پر بحث کرے ھوۓ ھارٹ مان لکھتا کە عر حسین 
شۓے میں کچھ نە کچھ قبح ضرور پایا جاتا ے ۔ فطرت میں بھی حقیقی فبح 
دور دراز تک پھیلا ھؤا ے ۔ فطرت عموباً اس وقت قبیح ہویق ہے جب 
اس کا مقصود نظر حسن نہیں ھوتا ؛ لیکن جب اس کا مقصود نظر حسن هھوتا 
سے تو وہ خوبصورت ہوتی ہے ۔ حسن و قبح کے تعلق پر ُس ے جن خیالات 
کا اظہار کیا ے ان کا خلاصہ پیش کیا جاتا سے (.): 


)٦(‏ 144 آط .1 ۰م ٤,‏ م۸ ٥ء‏ 2ا ۰اءی.۸ 676:۱ :5ص1۶۲2 
(ے١)‏ ۲5ہ تطدء]' یگل کا عمعصر مصنف تے ۔ 

(ہ۱) 146 .1.1 ۰ص رہ 6 10د ۰6 ۸6:8:1 6:۸۸ : صمصع‫”؛عمکا 
(ور) 146-147 ٭طص ,اط1 

)٣.(‏ 216 .ظط .11 <٤.‏ ,..ة؛5[ 


۴۳۴ 


ادئولٰ درجے کے حسن کو صورت کے ان قوانن کے سبب تقایل یا 
جھٹائی لازم آتی ےے جو ارفع درجوں میں جاری ساری ھی (۱م) ۔ 
قبح ٭ جہاں تک جمالیاتی لحاظ سے حق بجانب ےہ حسن کے جودکا 
ذریعهہ ے ؛ کت 
حسن اپتے درجے میں جثنا زیادہ امتیازی هھوتا عہ اسی قدر وہ ادنیل 
درجے کے حسن کو اپئے حقوق سے حروم کر دیتا ہے ۔ٴ دوسرے لفظون 
میں هر درجے میں صوریٰ قبح جو جالیاق لحاظ سے اگزیر خوتا ھے ؛ اسی 
ٹسبت ے زیادہ ھوتا ے جس نسبت ہے حسن زیادہ امتیازی :ھوتاے (ہم) ۔ 
غرض ھارٹ مان ےۓ یه بات ثابت کرۓ کی بڑی کوشش يی ےکه 
او ؛ قبح تمام حسن میں پایا جاٹا ھے ؛ لیکن محیثیت قبح کے نہیں بلک ایک 
ضروری عنصر کی حیثیٹ سے ۔ ثانیاأء مام قبح اضاق هوتا ے کیونکہ یه 
ایسی دنیا میں غیر منطقی شۓ کا اظہار کرتا ے جو بنیادی طور پر مثطقی 
وی 
اس کیکتاب فلسفة شعور کے پانچویں باب کا عنوان ” لاشعور ء جمالیاتق 
تصدیق اور فی تخلیق میں ۶“ سے ۔ اس میں اس ۓ دو اریخ مکاتب فکر 
کا ذکر کیا سے جنھوں ۓ دو متضاد رجحاثات کو فروغ دیا ۔ ایک ء جو 
اس بات کا مدعی ےک فن میں ھم فطرت حسن پر سہقت لے جا سکتے میں ۃ 
اور یه کە ماری روح کو ایک ایسا معیاز ودیعت کیا گیا غے جس کی 
رو سے ھم یه معلوم کر سکتے ہیں کہ کون سی شۓ حسین سے اور کون 
سی شئے حسین نہیں عے ۔ دوسرے مکتب فکر کا کہہنا: یہ ھے کہ ہم فِق 
میں صرف ان حسین صورتوں کو فراھم اور جمع کر سکتے ہیں جنھیں فطرت 
ظاہر کرتی سے ۔ ھارث سان کے نزدیک ان دونوں میں ہے هر مکتب, فکر 


)۱( 


7 .11 .6 ,84ل 
(+م) 0 0 و 


1814+ ۰ 


)سس 


لگبر پسندیدگی کی سند ھی دیئے میں کامیاب هوۓ هیں ۔ دوسری طرف _ 
پسند بھی حمالیاتی تصدیق کے مبدہ کا اس ششئےمیں سراغ لگاۓ میں 


حسن کو لازمی طور پر مادی شۓےمیں حلولکرنا ہوتاے ء اس لی ےکھ 
اک اسی صورت میں ہو سکتا ے ۔ تاھم اس کے ساتھ ساتھ جالیات 
ایک صوری اصول بھی ے اور وہ بيہ ۓکه جب تصُور یکو لاشعوری 
پر حقیق بٹا دیا جاتا ے اور تجریدیت کو مادیث'تی سمو دیا جات 
٤‏ تب کہیں حسن کو سمجھا جا سکتا ھے '۔ فطریٰ حسن: کا ”'جلوہ؟؟ هو 
انسان کے تخلیمی حسن کاء یه دونوں ان لاشعوری فعلیتوں کے م عون منت 
میں جن کے نتایج شعوری بن جاے ھیں ۔ 

۔فن کے لحاط ہے ھارٹ مان کو اگر ترق پسند کہا جاۓ تو یجا ند 


و فن کے لیے مضرت رساں سمجھتا ہے : ”صرف جدید فن ھی کے ذریعے ؛ 
جس نۓ ہر قسم کی دیو مالا ہے اپنا تعلق کر لیا ےہ ء ہم ٹن کے سج 
کو پہنچ سکتے میں (ہم) ۔ 


۳+) ئافقنعنوہدثء 
(م٣)‏ ۴9654٥٥٤ت2‏ 
 )٣ .‏ فادندمتا + 5ة 
۳) 251 .11-5 ءا ہ .ال .۲ر0 ؛: صصةہ7٤‏ 78 


۳ٗ 


جیمز سلی 


جیمز سلىی (جمہرً -- مو ںع) (م) برطانوی عالم جمالیات ھے ۔ اُس 
ے ےہ۸ ۱ء میں انی کتاب حسن و وجداآن (م) شائع کی ؛ جس کا آخزری 
مقاللة ” حکمیات حمالیات کے امکان پر“ ے۔ٴ اس کا ساتوان ء آٹھواں اوڑ'' 
نواں مقاله موسیقانه حس کی بنیاد پر؛ موسیقانه صورت کے حسن کے پہلو پر اور 
موسیقاله مشاھدےکی حدود و ماھیت پر ے؟ اور دسویں اورگیارھویں مقالے 
میں اُس ۓ کردار کے جمالیاتی پہلو اور فن میں کردار ی تصویرکشی پر بحعث 
کے ۔ 


جمالیات کا کوئی ایک اصول بھی مطلقاً صحیح نہیں ہو سکتا ء بلکه 
جمالیات و اخلاقیات دونوں میں جس شئے کی ہمیں حصاجت ہوتی ہے وہ اضاق 
صحت سے ۔ سلی ۓ حقیقت ن کی عارضی طور پر یه تعریف کی ہے: !کسی 
پائدارشۓ یا فعل گذراں کی تخلیق جو نە صرف خالق کو عملی لطف اندوزی 
عطا کرۓ بلکه قارثین اور تماشائیوں کی ایک اچھی خاصی تعداد کوء 
اس سے کوئی ذای مفضاد حاصل کرۓ کی نیت کے بغیر ء خظ انگیز تاثر 
پہنجچاۓ کے لیے بھی موزوں ہو “۔ فن کی حقیقت انسان کے بعض جہذباتیق 
احساسات کی تسکین عے ۔ فن بجز اس کے کچھ نہیں که وہ فطرت کی طرف 
ے چشم و گوش کو عطا هوۓ والے حظوظ کی بوقلمونی اور توسیع ے ۔ 
اس ۓ حظوظ کی طبقه بندی کرےۓے ہے پہلے اس سلسلے میں ایلیسن ء بین ء 


(ہ) (1342-1923) 811 ہہ[ 
(+) ۱ہ بوہا۸۰ء رو + :۷ا5 ٥ہاا٢‏ ۱۹۷ 1۱۸ برق 
(1874) ۶1[168161یھ 


کرس 


تار جمالیات مل 


اور اسپنسر ک مساعی کا بھی ذکر کیا ے ء لیکن اپنے نظام طبقه بندی کو 
اکمل و احسن خیالکرتا ھے۔ ہ, واحد عضوی تاثرات کی وجہ ہے تہیج ے 
ابتدائی حظوظ ؟ إٍ. تاثرات کی تجمیع کی وجه ہے انوی حظوظ ٤‏ س. ان کا 
تصوری احیاء ء جب تصور بلاواسطه استنتاج هو ؛ م, تصوری یاد کے 
حظوظ ؟ ى. وجدان کے حظوظ اور پ. تخیل کے حظوظ ۔ 

2 ان حظوظ پر بحث کے دوران میں میں ”' جمالیاق پیائش (م) میں پہلے 
بعد کا پتا چلتا ے ء یعنی توسیع کا ۔ اس سے خظ انگیز تاثرات کے تقریباً 
بعض آفاق قوانین تک ہاری رسائی ہو جاق ھے ؟ مثلا رنگ اور آواز میں 
حظ کی نامیاتی کیفیات کی تشریج ممکن ہے ۔ اس کے علاوہ حس و جذبہ کے 
عناصر کا تنوع شعور کی صفائی اور تیزی کے لیے ھمیشہ ضروری ھوتا ہے ؟ 
اور مزید برآں ء احساس جب بیدار ہو جاتا ھے تو قیام و بات کی طرف 
مائل رہتا ے ۔ يہ جمالیاتی لطف اندوزی کے مستقل قوائین میں اور ھر 
فی تخلیق کو آُس کے مطابق ہونا چاہیے ۔ یہ ے بعد توسیع ۔ 


لیکن اس کے علاوہ فن ۶ ارادے یا درجے کے بد “(م) کا ھی 
متقاضی ہوتا ہے ؛ جسے سلی مفصله ذیل اصولوں میں پاتا ے ۔ اول؛ اصول 
افادیت اجتاعی میں ء یعنی اس اصول میں که زیادہ سے زیادہ مسرت زیادہ 
سے زیادہ افراد کے لیے هو ۔ اس طرح ایک طرف جالیاتی حظ کی قدر کا اور 
دوسری طرف فی تخلیق کی قدر کا ء ان کی علیالترتیب آفاقیت اور مداویت 
کے ذریعے اندازہ هو سکتا ے ؛ دوم ء بعض حالیاتی حظوظ اپنی ماھیت میں 
خالص تر اور پائدار تر هھوۓ ہیں ء اور دوسروں کی بە نسبت زیادہ آسافنی سے 
دوبارہ حاصل هو سکتے ہیں ء اور اسی لیے ایک فن پارہ دوسرے فن پاروں 


یر 


سے اسی نسبت سے ارفع ے جس ے وہ ایک ؛' خصوص جمالیاتی فطرت 


(۳) ۔ حصعدء دح ءناءطا٤مەد‏ 
)(م) ےط حودل × ہ صمنعدہ: طز ٤ہ‏ صمنعصمہہ(۹۵ 


۳۲۲ 


(جدید اصطلاح میں حس) کو خالص تر حظ بخشتا عے ؛ سوم ء اگر پہلی شرط 
حد ے زیادہ ٹھوس اور دوسری حد ہے زیادہ تجریدی نظر آۓ تو تیسری 
ان دونوں کے بین بین ہوی ھے ۔ یہ جمالیاتی رجحان میں آن شۓے کو جو 
عظم او پاثدار عے قابل تغیر اور فانی شۓے ہے جدا کرۓ کی کوٹشن 
کر ہے ؛ اور اسطرح وہ مالیاتی نصبالعین اور ف ن کو ایک ٹھوس بنیاد عظا _ 
کرق ے : اسی بنا پر سلی کے نودیک کسی تمنل کے الیاق رخالاتای ترق 
کا مطالعه ازبس اھمیت رکھتا ے۔۔ 

سلی کی راۓ میں مالیاتی حظوظ کی تعداد اور ان کی بوقلمونی میں ایک 
ارتقائی اضافہ ھوتا رها ے ؟ اور اگر اسفل درجات کا ارفع درجات ہے تقابل 
کریں تو خالص حظ کی کمیت میں ایک بہت بڑے اضافے کا پتا جلتا ھے ۔ 
لیکن اس ترق کے ضروری خصائص کیا ہیں ؟ اسپنسر کی طبقه بندی میں 
ہلی سی ترمیم کرۓ ہوۓ سلىی یه راۓ ظاھر کرتا ے کە مارے حالیاق 
احساسات اس لسبت ہے زیادہ لطیف ء شدید اور کثبر بن جاتۓ ہیں جس 
نسبت ے اولا ء ہم اشیاء میں زیادہ صحت کے ساتھ امتیاڑ کرتۓ یں :"اور 
زیادہ تیزی کے ساتھ انھیں ذہین نشین کر سکتے یں ؛ اور انیاً ؛ جس ٹسبت 
سے ہاری انھیں قائم رکھنے اور تخلیق مکر رکرۓ کی قوتیں بڑھتی هیں ؛ثٹل5 
رنگ اور آواز کے لطیف و تدربجی اختلافات مصور کی آنکھ اور مطرب کے 
کان کو ایسے حظوظ ہیا کرۓ یں جن کا تصور بھی دوسرے لوگ نہیں 
کر سکتے ۔ اس طرح حظوظ کے بخفی منابع کا سراغ ملتا عے ؟ جبکہ پراۓ 
مشاعدات کو روک رکھنے کی قوت اور عجلت کے ساتھ ان کی تخلیق مکرر 
کرےۓ کی قوت ہ یا پہلے حظوظ کو ملکے کی روشنی یا ھوشیاری کے ذریعے 
دوبارہ مُنصه شہود پر لے آے کىٗ قوت ء ۔ظ کا ایک نیا مبدہ ےہ ۔ وہ 
رسوز و اشارات ؛ جو ایک عام انسان میں کوئی احساس پیدا نہیں کرۓ ‏ 
ایک تربیت یافتہ آنکھ کو ایک سلسلھ تصورات کی طرف توجہ دلاۓ ھیں ؛ اور 
حظ کے دائر ےکو وسیع ترکر دیتے ہیں ۔ لہذا حظوظ کی لطافت و پیچیدگی 
کے سطابق انھیں ایک ارتقائی سلسلے میں تربیت دی جما سکتی عہے۔ 


۲ 


ار جج حالیات سلی 


ارع حظوظ یہی نہیں کە زیادہ پائدار هوۓ ہیں بلکە وہ کثرت کے ساتھ 
وقوع پذیر بھی هوے رھتے ھیں ۔ 
یہاں پہنچ کر سلی جمالیات کی آخری تعریف ان الفاظ میں کرتا ھے : 

۶ وہ فن پارہ حالیاتی ھوتا عے جو آنکھ یا کان کے تاثرات کی وساطت سے 
کسی قابل حظ احساس کی تشفیکرتا تھے ء اور قابل حظ تاثر کے کسی آفاق 
قانون کی تشغفی کرتا ے؟ جب وہ اس قسم کے قابل حظ تاثرات ی ایک بڑی 
تعداد مہیا کرتاے ء تو وہ بڑا هی فتکارانه ھوتاھے ۔ مزید برآں ء جب یه 
احساسات یا تو قلب انسانی کی مستقل جذباتی احتیاجات یا ذھنی ترق ک 
شائِسته تخلیقات هوۓ ہیں“ ۔ آخر میں وہ فتکارانه اثرات پر محث کرتا 
ے ؛ جنھیں وہ جمالیات کی دوسری شاخ خیال کرتا ہے (ھ) ۔ 

سلی ۓ اپنی دوسری تصئیف نفسیات کے اہم آصول (-) میں عنوان”'قلب؟“ 
کے تحت بہت سے مقالات میں اسی موضوع پر اور تقریباً اسی انداز میں محث کی 
سے ۔ اس کے دو مقالے ”۶ ھم آھنگق” الوان “ (اپریل وےہ؛ع) ء اور 
"٦‏ رت رت تی٠‏ مُا سڑمی ؛ عومیت ے قابل ذکر 
یں ۔ مؤخرالذ کر مقالے میں آُس ہے جمالیاتی نظریات کی نہایت جمل تارب 
لکھی ےہء جو بڑیٰ حد تک ناقص اور ادھوری ھے ۔ آخر میں آُس کے ایک 
مقالے ۶ اعتزاز حسی اور وجدان“ (ے) کا ذکر کر ۔دینا بھی ضروری ے 
جو اس کا بُہترین مقاله سمجھا جاتا ھے ۔ اس کے جمالیاتی تصورات کا خلاصهہ 
یہ ےہ : حسن ء اشیاء کی ذاتی صفت نہیں ےہ ۔ حس ء عقل اور احساس کے 
حظوظ کی ہم آہنگی حض یہ ے: کہ ہمیں ان کا شعور ھے ؛ اور حسن کے 
کل اثر کی انتہا یہ ے کہ وہ حس ء عقل اور جذڈے کے لیے قابل حظ تھیج 
کے انبار کا ھم پر بوجھ بن جاتا ے ۔ 


(ی) ٔ٘نععەم ‏ .ا .م0 , جالد5 
(ہ) (1884) رومامآا مہ ۷1۰::: دہ 
(ے) ‏ صموخانبقمھ ٤‏ صد دہ ٤٥:5ءء‏ 


ض۲۳" 


بوزنکٹ 


برنارڈ بوزنکٹ (ہ مہ ؛-م۱۹۰ع)()انگربزفلسفیء عالم و مؤرخ جمالیات 
ے ۔وہ م, جون ہرم کو ابلن وک (م ) میں پیدا هھوا اور ہ فروری 
٣۳‏ کو لنڈن میں فوت هوا ۔ 


اس ۓ اکسفورڈ میں تعلیم پائی ؛ اور وھیں یونیورسٹی کالج میں ,ے۶۱۸ 
سے :۸۱ء تک لیکچرار رھا ۔ اس کے بعد آُس نے لنڈن میں سکوئت اختیار 
کر ی ؛ اور فلسفہ و حمالیات پر تالیف و تصنیف کے کام میں مشغول ہو گیا ۔ 
۵و رھامیں اس نے عیان ڈینڈی'(م) لامی ایک خاتوں نے فادی یھ 
آٹھ ہرس بعد اس ےۓ د وبارہ تعلیمی پیشه اختیار کر لیا ء اور ہ۹۰ تک 
سینٹ انڈریوز کالج (م) میں اخلاق فلسفے کا پروفیسر رھا ۔ 


جالیات پر آُس کی کل تین کتابیں ہیں ۔ ان میں سے پہلی ہیگل کے فلسفة 
فن لطیف کا مقدمه مع ترجمہ (م) ء؛ دوسری تارب جمالیات (ہ) ء اور تیسری 
حمالیات پر تین خطبات (ے) ے ؛ اور یه علىی الترتیب ٣۱۸۸۹‏ ۱۸۹۲ 


(ر) (1848-1928) ×سوّصدہہ2 ۶۱ 1۱حعەظ 

(م) ۷٥ا۸‏ 

)٠(‏ ا:6 :ء5 

(م) ےچ۰المن) ۸۸۸۲۰۷۰۷۰۰ نو5 

]51٤00 ۰1٥۱٥ ٠6 ۶ہ بناجمیمائ(ط :'ا:ج:71‎ ۶٣۸۰ع‎ ۸۴۰۷۰, 70:١10 (ن)‎ 
)1886( 

(ہ) (1892) 10ما ,ملا طائەۂ کہ ۸0ء11 ھ۸ 

(ے) (1915) 107١:م]‏ ,:۶ء۸٤ ۸٦:٦٥‏ ہہ ٢٢۶اخ؛‏ ا :×7۸ 


ناف 


ات بوزنکٹ: 


اور چ۱ میں شائع ھوئیں ۔ 

بوزنکٹ حمالیات میں سسلک انتخابیت کا حامی ےہ ۔ جنانثہ آس ےۓ 
قدچ و دید حمالیاتی نظریات میں مفاعمت پیداا کرۓ کی کوٹشش کی ؛ جوکامیاب 
نة ہو سکی۔ اس کی وحه غالباً یہ ے کہ آ٘س کے تصورات بڑے ھی کنحلک 
اور مہم غیں ۔ اس کے علاوہ اس کی طبعیت میں ایج اور خیالات میں ندرت 
ال ون ابا ' حاق:۔ اسی لے اس کی حائیای تنصصدات میں بی صحت 
و جامعیت اور سلاست و وضاحت کی کمی بری طرح محسوس ہوق ہے ۔ 
اپنی تاریج جمالیات کے مقدمےمیں حسن کی تعریفکرنۓ ہے پہلےوہ اپنےمسلک 
انتخابیت کا اس طرح اظہار کرتا ھے : '' قدماء میں حسن کے اساسی نظطرے 
کا انحصار ؛ توازن ؛ اعتدال ء ہم آہنگی کے تصورات یا ختصراً کثرت میں 
وحدت کے اصول پر ے؛ لیکن دور جدید میں ھم دیکھتے هی ںکه زور زیادہ 
2 تر زندگی کے مافيه ء مفہوم ‏ اظمہار اور بیان پر دیا جاتا ے ؟ عام مفہوم 
میں تصور امتیازیت پر ۔ اگر انْ دوٹون عناصر کو ملا کر ایک نوع بنا دیا 
جاۓ ؛ تو یه نوع بذات خود حسن کی ایک جامع تعریف پر دلیل بن جاۓ 
0ت۵ ۷ وہ من سی :ادراک نا یل کے لیے:امتیاڑی یا 
انفرادی ”'اظہار؛“ رکھتی هو اور ایک هی اسلوب میں عمومی یا تجریدی 
” اظہار ۶“ کی شرائط کی پابند بھی هو ء حسن سے (م) ۔ بوزنکٹ کا دعویٰ 
سے کہ حسن کی جو صفت اس تعریف میں بییسان کی کی تھے اس کا مفہوم 
تسبتاً وسیع تر ے جو اس ے عام طور پر لیا جاتا ہے ۔ لیکن اس تعریف 
پر اس قدر اعتراضات کے گئےکہ وہ بوکھلا اُٹھا اور ُس ۓ اپنےمعترضین 
کو ہر چند مطثئن کرۓ کی کوشش کی مگر کامیاب نہ ہو کا ۔ اس ک 
ایک بنیادی وجه اس کی یه خوش فہمی تھی کہ اس کی تعریف هر لحاظ 
سے جامع و مائع ےہ ؛ کیونکہ یہ قدیم و جدید تعریفات کا تچوڑ ےہ ۔ اس 
کی اس اکامی کی دوسری وجہ اس کی فکر کے اساسی نقائص ٠ء‏ آلجھاؤ اور 


ام (۸) 4-5 .مم ,8۷ء ٤۰ث‏ رہ (0: ۸ :۰ء صوصحەظا 


نس 


تار حالیات بوزنکٹ 


ابہام تھے ۔ جنانچہ ُِس ۓ ان اعترضات کے جواب میں اس تعریف کی جو 
تشریحات کی ہیں وہ بذات خود اتنی مغلق و مبہم ھیں که تاج صراحت 
ہیں۔ بہرکیف ان تشربجحات کا خلاصہ یہ ےہ کہ حسن ایک ایسی صفت 
ےہ جوفقط حسی ادراک ینا تخیل ھی کے لیے معرض اظہار میں لائی کی 
ہو۔ جا چہ ہم فقط آسی شئے کو حسین کہیں گے جو صرف '' جمالیاتق 
حظ ؛؛ دبتّی هو ۔ عام حظ دینے وا ی اشیاہ ضروری نہیں که خوبصورت بھی 
ھوں ؛ کیونکە اشیاء بعض اوقات تو حسین هوۓ ک بنا پر حظ دیتی یں 
اور بعمض اوقا ت کسی اور سبب کی بنا پر عمیں محظوظ کرتی ہیں ۔ لہذاکسی 
شئے کی ۔حالیاتی قدروں کی تعیین کے لیے ہمیں جمالیاتی اور غیر جالیاتی حظ 
میں امتیاز کرنا ضروری سے (و۹) ۔ 

اس ۓ جمالیات کے متعلق ایک بڑی ھی بصیرت افروز بات کہی عے 
کە دنیا اور آخرت ؛ تجری اور ماوراے تجری ء فطری اور مافوق الفطر یکو 
اگر کوٹی متحد کرسکتا ے تو وہ علم جمالیات ے ۔ 

یە درست ہے که بوزنکٹ ایک عالم جمالیات کی حیثیت ہے حالیاتی 
سرماےۓ میں کوئی اضافه ئە٭ کر سکا ء لیکن تاریچ جالیات لکھ کر آُس ۓ 
یقینا جمالیات کی ترویج و اشاعت میں نمایاں حصه لیا ے ۔ 


(و) ے.؛ ہما 


ہیں 


ال کک 


سموئل الیگزنڈر (و نہ ؛,-ہءم۹ ك0 رگ انگریڑ عالم جمالیات ے ۔ 
اس ے اپنے جمالیاتی تصورات کا اظہار حسن اور قدری دوسری صورتیں(,) 


قَنْ اور مواد(م) اور مان ء زمان اور آلوھیت (م) می کیا ھے ؛ جو بالترتیب 
۳ء ۹۵۲١ھ‏ اور , ۹٥ء‏ میں شائع هوئیں ۔ 


اُس ۓ اپنی اس آخری کتاب کے نویں باب میں ء جس کا عنوان''حسن اور 
قبح “' ےہ ء حسن وفن پر مفصل بحث کی عے ۔ حسن کو سمجھنے کا شاید 
٭ یه آسان ترین طریقہ ہے که ایک طرف تو حسین شۓ کا شۓ مدرکه (ہ) 
سے موازنہ کیا جاۓ اور دوسری طرف ”'فریب نظر “ (ہ) سے ۔ جب اس کا 
شۓے مدرکه سے موازنہ کیا جاتا ھے تو حسن فریب نظر ہوتا تھے ء لیکن 
یە فریب نظر ہے اس اعتبار سے ختلف ہوتا ےہ کہ یہ غلط نہیں ہوتا ۔ 
بلحاظ معرفت غور کیا جاۓ تو خوبصورت مئے فریب نظر ہوتی ہے ؛ اس 
لیے کەہ یه ایگ خارجی حقیقت کی حیثیت سے ان خصائص کی حامل نہیں 
ہوتی جو یہ جمالیاتی حس کے لیے رکھتی ہے ۔ میں اپنے سامنے کے درخ ت کو 
دیگھتا ہو ں کہ اس کا عقبی پہلو بھی ےے کو مجهّے فقط سہرا ھی نظر آتا ےے ؛ 


(ر) . (1859-1938) دت۷٥ة‏ ۸(۱ اد8 

(م-) (1833) ہںا۱ہ۷ ۶ہ ٭ ہ7 ۲ء اہ اہ" ب٘بہءظ 
(۳) (25ھ18) 1١٢ك۰ئ٤1١۸۷‏ ۸۰ ١۱۱٤‏ ٤ھ‏ 

(۔) 1920) زط ۱4ء ,71 .ءءممر5 

(۵) عم 

(و) حصمذںااا 


٣٣ 


تار خالیات 


لیکن درخت واقعی عقبی پہلو بھی رکھتا ہے ؛ اور اگر میں اپنی جگه بدل 
لیتا ھوں تو اس کا عقبی ہہلو اب دکھائی دیتا ھے اور مہرا تصور میں چلا 
جاتا ھے ۔ سنگ مس ٹھنڈا دکھائی,دپتا ھے ء لیکں یە ٹھنڈک جو فقط 
تصور ھی میں ہوق ےہ فی الحقیقت ۔ننگ سرمس میں پائی جاتی ہے ء اور 
ہو سکنا ے کہ میں بھی اے ٹھنڈا حسوس کروں اور بند آنکھوں کے ساتھ 
اس کی شہادتوں کو تصور میں پیش کروں ۔ اس کے برعکس ایک منقوشض 
درخت (ے) ٹھوس دکھائی دیتا ے ء لیکن ہوتا نہیں سے ؟ اور کوئی جگهھ 
بھی کیوں نہ بدلوں جھے اس کا عقبی پہلو نظر نہیں آۓ کا ۔ ھرمیز (ہ) 
کسی ایک شکل و صورت کے سنگ مرس کا ایک بھاری بھ رکم ٹکڑا ہے 
اور اپنے ٹھوس پن اور سختی کی حقیقی صفات کا حامل دکھائی دیتا ےہ ء 
لیکن یە ٹکڑا وہ موزوٹیت (۹) ء شوخی اور شوکت نہیں رکھتا جسے میں اس 
میں حمالیاتی طور پر پڑھتا هوں ۔ کسی نظم کے الفاظ صرف اپنے معروض کی , 
تعریفکرۓ والے ھی نہیں هوے ء بلک اشارات ٤‏ احساس اور مقصدیت ہے 


(ے) ٤ا ٥0‏ نوم 

16:٥8 )۸(‏ , زیس ں7 اورمیا ون۸ کا بیٹا (یونانی علمالاساطیر)۔ 
ایک اولپی دیوتا ؛ جو دیوٹاؤں کا نقیب و پیغامبر ء ریوڑوں 
میں فراوانی پیدا کرۓ والا ء سرحدوں ؛ سڑکوں اور ان ى تجارت 
کا حافظ سے ۔ نیز وہ علم و ایحاد ء بلاغت ؛ عیاری ؛ چوری ؛ 
قسمت اور ے نام چھے خزانوں کا دیوتا اور مردوں کو عالم 
برزخ ٭ 1160 میں لے جاۓ والا ے ۔ ھرمیٹر کی تنثال عموماً 
ایک کم و بیش سجیلے ؛ ے ریش نوجوان کی بٹائی جاتی ھے ؛ 
جس کے ہاتھ میں عصا ء پاؤں میں چپل اور سر پر انگریزی 
ٹوپی ہوتی سے اور آخری دونوں چیزوں کے حصے باھر کو نکلے 
ھوۓ ہیں ۔ 

(۹) ۴٭٭م؟۲ 2 


۸۶ 


تار جخ:حالیات الیگزنڈر 


معمور بھی ھوۓ ھیں؛ جن کی حضی ایِک علمی عبارت حامل نہیں ھوتی ۔ 
فکارانه صلاحیت ۔(.).جتنی زیادہ کامل وگ فن پارہ اتتا ھی زیادہ صحت 
کے ساتھ ان خصوصیات کو اشارات میں پیش کرے کا ء جن کا وہ محیثیت 
ایک شۓ معلومه حامل نہیں ھوتا ۔ بیرنس (م,) حضرت سرمم کے حسموں 
(ج) کا تقابل کرتا ھے جو فلورنس کی اکادمی میں پہلو بە پھلو کھڑے 
ھیں ۔ ان میں سے ایک تو جیو وانی شی|بوے (۱۳) کی تخلیق ےے دوسرا جوٹو 
(م) کی ۔ شی]بوے کا بنایا ھوا محسمه مسطح کے اور مسطح ھی دکھائی 
دیتا عے اور وہ خوبصورت عے ۔ جوٹوکا بنایا ہوا مجسمہ مسطح تو ے لیکن 
سەابعاذی دکھائی دیتا ۓے اور اتنا ھی زیادہ وہ کامل طور پر خوبصورت 
بھی سے ۔ 

پس جو بات فنی تخلیقات پر صادق آتی ہے وعی بات فطری اشیاء پر 
بھی صادق آتی ہے ؛ مگر ضروری شرائط کے ساتھ ۔ عام طور یر فطری معروض 
وہ عوتا ےہ :جب اس کے حسرں کو غلط طور پر دیکھا جاتا اور اس کی 
ستائش کی جاتی کے ؟؛ یا اگر وہ واقعی ایسے خصائص رکھتا ے جن کا ہم 
اس میں اضافه کرۓ یں تو وہ جمالیاتق ستائش کے لیے ایک اتفاق اور ایک 
مختلف اور ژائد حظ کا منبع ھوتا عے ۔ اس فتکار کی طرح جو بری منظر کی 
نقاشی کر رھا ھوتا ھے ھم بھی فطرت کے حسن کو حسوس کرۓ وقت 
اس میں سے انتخاب اور اضافه کرۓے رھتے ہیں ۔ حسن کے لیے ھوہہو مماثلت 
مہلک ھوق یا هو سکتی عے ء اس لیے کہ یہ حسن کی تحصیل کا نہیں بلکه 
صداقت کی تحصیل کا ذریعہ عے ؟ اور یہ ثماثلت ماری جمالیاتی حس کے بجاۓ 


() وی ود 

(ر) 0ئ8 انگریز عالم حمالیات اور مصنف سے ۔ 

(۱۳) عەصہ23411 

(+۱) (12407-13027) ےسلودہنن نصصہ ہ1 فلورنس کا مصور ۔ 
(م) (12767-13377) 610886 فلورن س کا مصور۔ اور ماعر فن تعمبر ۔ 


جار 


نار حالیات: الیگزرنٹر 


علمی حمن کی تشفی :کری ھے '۔ -اگر یه ٴ بات حعض ماشائی ہر عنادق آن ای 
تو اس ہے کہیں زیادہ'مصور با شاعر پر بھی آتی ھے جو فطرت کی تخلیق کو 
ختلف قسم کے مواد مین پیش کرتا ےہ ٤‏ جن کے اپنے قواعد ‏ ہوۓ یں ؟ 
یا ھم کسی منظر میں اپنے احساسات پڑھتے ھیں یا جاندار بلکە غیر جاندار 
آشیاء کو بھی اپنے احساسات عطا کرتۓ ھی ۔ 

فطری حسن کی وہ اشیاء جو اس تاویل کی سختی ہے مقاومت کرق ہیں 
جانوروں کی دلآویز حرکات ہیں یا انسانی صورتوں کا حسن کے ء جن کا ایک 
بہت بڑا حصه زندگی اور کردار کی اظہاریت سے پیدا ھوتا ے ... عم 
حسن۔ فن کی قیادت کا بڑی آسانی سے تتبع کر سکتے یں اور یه کە سکتے 
هیں کە فطری اشیاء میں حسن جہاں تک اس کی متائش حالیاتی طور پر کی 
جاتی عے فریبِ نظر پر مشتمل ہوتا ےہ ۔ 

چنائچہ اس طرح ایک خوبصورت ش ے کو بھی ؛ چاے وہ فن کی هو یا 
فطرث کی ؛ ایک حصہ قلب عطا کرتاے اور اگز یه سوال کیا جاۓ که آیا 
وہ قلب فتکار کا هوتا ہے یامحعض تماشائی کا ؛ تو یه بات غیر متعلقہ سی ھوگی ۔ 
فطری حسن کے باب میں تماشائی اور خالق ایک ھی ھوےۓ ہیں ... قلب 
جس شۓ کا اضافہ کرتا ہے اصل میں سی کے ذریعے خوبصورت شۓ میں 
مفہوم یا خصوصیت یا اظہاریت پائی جاتی ھے ... حسن کا یہ قول متناقض 
ے کہ اس کی" اظہاریت خود خوبصورت شۓ کی ملکیت ہوق ہے ء لیکن 
پھر بھی وہ بجز قلب کے لے وہاں نہیں ھوتی ۔ 

ایک خوبصورت ٹیئے کا حسن اس کے اجزاہ کے توافق یا مطابقت میں 
پایا ھوتاے ۔ قدیم عقیدے کے مطابق یەکثرت میں وحدت ہے ۔ ان عناصر 
میں سے کچھ تو خوبصورت شٹۓے کے ذاتی عناصر ہوۓ ھیں اور کچھ قلب 
ہے حاصل کیے جاے ہیں اور اس طرح وہ شۓے کی ملکیت بن جاۓ ھیں اور 
حسن کی یہ ایک شرط ھے کہ اس کی خارجی صورت ایسی هو جو اس ربط 
کی حامل اور متقاضی هو ۔ عدم تناسب یا فقدان تثاظر حسن کو بد نما کر 


۵۰ 


نارج حالیات الیگزنڈر 


دیتا عے ۔ اس بنا پر ایک خوبصورت شئے کے اندر دو ختلف قسم کے عناصر 
هوے ہیں جن میں سے بعض تو ”' حقیقت““ میں موجود هوے یں اور بعض 
وہ ھوے ہیں جنھیں قلب فراھم کرتا ھے ء اور یہ دونوں ھی آپس میں 
عم آھنگ طور پر س‌بوط ھوۓ یں ۔ اس طرح کثرت میں وحدت مضمر یا 
پر معیل هوق سے ۔ حسن قدی اور جدید دوتوں معیاروں کی تشف یکرتا ے ۔ 
اس ہے ایک نی حقیقت پیدا وق ےہ ء جس میں قلب اور ”۶ غبز ذعنی ٤:‏ 
(و) ایک دوسرے کے اعضاء بن جاۓ ہیں ٤‏ اس مفہوم میں نہیں کهہ 
خوبصورت شئۓے لازمی طور پر قلب کی حامل وق ے کو وہ اس کی حامل 
هو بھی سکتی تھے ء مثلا ایک انسان کی تصویر میں لیکن اس کی اظہاریت 
آن عناصر کے استزاج کی سر‌ھون منت وق ے جو عولة بالا دو ذرائم ے 
فراھم کے جاۓ هیں ( یعنی قلب اور معروض ہے ) ۔ ایک خارجی حسین 
شئے ان خارجی حقیقی عناصر کی اپنٔی اظہاریت کے ساتھ موزونیت کے ذریعے 
خوبصورت وق ےے ۔ صداقت اور ٹیک کی طرح حسن صرف اسی طرح موجود 
ھوتا ے جس طرح قلب اس کا حامل هوتا ے ۔ غرض: الیگزنڈر کے نزدیک 
حسن جزوی طور پر معروض میں بھی پایا جاتا عے اور جزوی طور پر وہ 
قلب کے اشتراک عمل کا بھی س‌ہون منت هوتاے اور اسی مفہوم میں وہ 
حسن کو خوبصورت شۓےکی تیسرے درجےکی صفت ے تعبی ںرکرتاے ()۔ 
الیگزنڈر کے جالیاتق تصورات اس حقیقت کی غازی کرےۓ یں کەہ 
جدید جمالیاتی فکر ان الیاتی حقائق کو قبول کرۓ کا زبردست رجحان 
رکھتی تھے جنھیں قرآن حکم ۓ اپتے الہامی انداز میں ؛ جو ایجاز بلاغتکا 
مثا ی بمونہ ےء ے نقاب کر دیا عے ۔ خصوصاً اس‌کا نظریه وحدت جمال اپنی بین 
حقیقت وصداقت کے باعت جدید فکر سلم کے لیےاپنےاندرےپناہ جاذبیت وکشۂ 
٦‏ لے عالباق ارتاء کے لے ایک نیارک فال تصورکرنا چاعے ۔ 


(ح ر) (دخدءد-دمیہر 
(۹) ع×ز .حصقط ,111 مم 6ظ بک .رہ 


۵۱ 


یھ امس او دہ ہم ری زط ۔ 
پ و 


کر لس پستقویل نت (٭) خیب ٤‏ یا 


انی 


‫َ 


تھیوڈر لپس ( ۵ہ ؛-م (۱۹ع) (م) جرمن ماھر نفسیات ہ فاسئی اور 
عالم جمالیات ے ۔ یونیورسی ہے فارغ التحصیل ھوۓ کے بعد وہ بالترتیب 
بون ء (م) برسلو 82 رت (م) میں پروفیسر رھا ۔ اس کی تمام زندگی 
پڑھنے پڑھاۓ ھی میں گذر کئی ۔ 
وہ چونکە بنیادی 0 پر نفضنیاتکا طالب علم ھے اس لیے قدرق طور پر 
اس میں جمالیاتی مسائل کو نفسیاتی نقطهۂ نظر سے حل کرۓ کا میلان بدرجۂ اتم 
پاہا جاتا ھے ۔ چنا نھد اُس نۓ اپنے دو إساسی نفسیاق اصولوں کے ذریعے ان 
مسائل پر جو بحث کی سے وہ دلجسپ بھی سے اور تخیل افزا بھی ۔ اس کا 
پہلا اصول یہ ہے که مارے شعور کا انحصار پراۓ مشاھدات جو تحت ‌الشعوری 
حالت میں رہ جاۓ ہیں اوران مشاھدات کے جو حسیات میں داخل هھوجاۓ 
ہیں باھمی تعامل پر ھوتا ے ؛؟ اور انھیں مشاعدات کو جو ایک وحدت 
کی صورت میں منظم ہو جاۓ ہیں ؛ قلب کے (۵) نام سے تعببر کیا جاتا 
سے ۔ بی نظام (با قلب) ہے جو دید و تذ کر اور تفکر و عمل کی تنظم کرتا 
ےء اور اسی کے ذریعے میں لذت وحظ اور ے لذق اور ے مزک کا 
احساس ہوتا ےہ ۔ جچنانچہ حظ بجز اس کے اور کیا ھے کم یه پراۓ 


(ہ) (1814-[1851) :صٔن.]آ :ہل ہ٭ط' 
(م) صصەط 

(۳) سداوءظ 

(م) ‏ حل‌نصسص8ھ٭< 

(ہ) 45( 


"۰۵۴۳ 


ناریچ حالیات اپ 


مشاھدات کا نے مشاهدات پر عمآھنگ عمل اور رد عمل کا نام ے ؟؛ اور ے لذتی 
ختلف عناصر کی باہم یکشمکش سے نتیحة“ پیدا ھوحاق ے ۔ 

اس کا دوسرا اور مشہور: اصول وہ ےہ جے میں ۓ نظریۂ 
” جذب و ا جذاب““ ہے اور لیس ۓ اپنی زبان میں '' آئین فیولنگ؟“ (,) 
ہے تعبیر کیا ے ۔ اس کا مفہوم ختصراً اپنے آپ کو شۓ مشہودہ میں 
جذب کردینا سے ۔انسان اپنے آپ کو دوسرے کے اندر محسو سکرنۓ کے ذریعے 
ھی اس کے ردعمل کا اندازہ کر سکتاے ۔ اس ۓ اپنی جمالیات (ے) میں ء جو دو 
جلڈوں ہر مشتمل عے ؛ یہ بات واضح کرنۓ کی کوشش کی سے کھ 
فی تنقید و تحسین کا انحصار اسی نظریة جذب و انجذاب پر ھوتاے؟ یعنی اپنے 
آپ کو اس شۓ میں جسے ھم دیکھ رے ہوۓ ھیں جذب کر دینے نے 
(۸) ۔ یە دراصل اسلامی تصوف کے مشہور نظریوں میں سے ایک نظریه 
سے ء جو اسلامی لٹریچر کے جرمن زبان میں ترجمہ ہو جاۓ کے باعث جرسنی 
میں معروف ھیں ۔ اسلامی تصوف میں اس کا مفہوم ذات باری تعالول, کی 
معرفت یا عرفان کے لیے اس کے مظاہر میں سے گذر کر اس کے باطن میں 
جذب هو جانا ھے ء اور جو شخص اس عارفانه جذب کی حالت میں ھوتاےء 
آ سے جذوب کہتے هیں ۔ یە عمل چونکە ایک طرف خود فراموشی اور دوسری 
طرف معرفت مشہود (جو اس عمل سے محبوب بھی بن جاتا ے) کا ھوتا 
سے ؛ اس بنا یر اس کیفیت فعلیت کو متصوفانه شاعری میں بالخصوص 
ے خودی ء سوزو ستی ؛ آتش عشق ء کیف و جنون اور جذب و انجذاب 
وغیرہ بہت سے ناموں سے تعبب کیا جاتا ھے ۔ اس فعلیت میں جونکہ مشہود 
بھی اپنی قوت انجذا ب کو کام میں لاتا ے اور جذب و انجذاب دونوں قوتوں 
کے تعامل ھی سے یە٭کیفیت پیدا ھوق ے ء اس لیے اس معنوی رعایت کے 


(۹) عصالطنگمنظ 3 
ز(ے) (1903-1906) داہ۷ .2 ط1ا٤:۸٤:ھ۸‏ 
(ہ) (_ومنا ۶۰۱ھ) ہءنہ41+077:ھ 42ا ہ-ّ٘ا وظ ,۶.۰“ 


"۵۵۵ 


تاریخ حالیات 0" 


پیش نظر '”'آئین فیولنگ؟' کا ترحه جذب و اجذاب کیا گیا ھے ۔ اس 
مصطلحه کا ترمه اکثر سغریں علاۓ مالیات مثا بوزنکٹ او رکروچے وغیزہ 
ےۓ ”'نظریة عمدردی؟' کیا ے ؛ جو مندرجه بالا تصر یج ى روشنی میں 
ناقیں معلوم ھوتا ے (۹) ۔ 


اپنے اسی اصول کی مدد سے لپس مسثله حسن کو حل کرتے گی کوشش 
کرتا ھے ۔ وھی صورت حسین ھوتیق ھے حو ظاھرہ طور پر کسی موقع و عل 
کہ لیے مناسب ہوتی تے ۔ ایک نازرک صورت تو خوبصورت ہوتی سے لیکن 
ایک نحیف و نزار صورت کبھی ایسی نہیں ہوتی ۔ مثل5 ایک ستون جو ظاعرہ 
طور پر اتنا کمزور هوکہ اپنے اوپر بَوحق آُٹھاۓ کے قابل نەھ ہو تو اس سےٗ 
ایک قسم کا ہمدردی کا جذبہ ابھرے کا کیونکة اس ہے خود دیکھنے والے 
پر غیر ضروری دباؤ پڑتا ھے ؛ لہٰذا وہ ستون دیکھنے میں ناگوار هوگا ۔ وہ 
یه بات بار بار ختلف پیرایؤں میں ثابٹ کرے کی کوشش کرتا ے کهھ 
حسن فی ہو یا قطری اس کا مبیل بھی نظریة جذاب و انجذاب تے ۔ انسان 
کی روح یا (اقبال کی اصطلاح میں ) خودی جب چیکے ےہ کسی شۓ میں 
سرائیت کر جاتی ہے اور اس مَیںٴجذب عو کر اس کے رٰدعمل کے ساتھ اپتے " 
آپ کا اظہار کرتی ہے تو وہ ئے حسین نظر آۓ لگتی ے ۔ لپس صاف طور 
پر حسن کی موضوعیت و معروضیت دونوں کا قائل سے ء بلکه یه کہنا زیادہ 
درست ھوکا که وہ قرآن حکمم کے نظریةۂ وحدت جمال کو تصوف کے رنگ 
میں تسلم اور پیش کرتا ھے ۔ 

خودی کے اسی عارفائه جذب کی معروضی صورت یا اظہار کا نام حسن 
سے ؛ اور خودی ارے اپتے جذب ھی کا معروض ہوتی ے جو خارجی شکل 
اختیار کر کے دوسروں میں حلول کر چکی ہوتق ے اور اس لیے ان میں 
منکشف ھوجاٹی ے ۔ خودی کی اس فعلیت ے ھم اپنے آپ کو دوسروں کے 


(و) 49 ×ط ےہ٤۰٥۸‏ :ءمین) 


٦ 


تازجچ حالیات : کا 


اندز مخسوس کرۓ :یں اور دوسروں کو اپنے اندر حسوس کرے لگتے ھیں ۔ اس 
جقتی اور ايْذابی تعامل ہے هم اپنے آپ کو خوش ء آزاد ء وسیع ء بلند یا 
ان کر رن وش کڈ من ان عنت گا لان اَحسسائن جالیای 
حظ افریبی یا لطف اندوزی کا محض انداژ نہیں ھوتاء بلکہ بذات خود لطف و حظ 
ھوتا کے غرض مام جالیاتیٰ لذت و حظ کا انحصا ركلیتاً اس جذب و انجذابٰ 
ھی پر هوتا ھے ؛ کسی اور شۓ پر ھرگز نہیں ہوتا ؟ حتیکه وہ حظ بھی 
جو هتدننیٰ ء ‏ تعمیری ء کوزەگریٴ ٴَغَيرَه صورٹول اور خطوں' نے ملتا ے 
اسی جذے پر منحصر ہوتا ےے ۔ 


جب کبھی ہم کسی فن پارے میں کسی شخصیت کو پاۓ یں 
(نقص انسانی کو نہیں بلکه کسی ایسی شۓ کو جو اثباتی طور پر انسانی عو) 
جو خود ماری زندی اور اہم امور ہے ہم آھنگ ہوق ہے اور زندگی کے 
امکانات اور میلائثات میں گویج بیدا کر دیتی ھے ء جب کبھی ہم اثباق 
معروضی انسائیٹ کو لپاۓ ہیں ء فن کے دائرۂ عمل ے ماوزاء ء ان تام 
حقیقّی مفادات ے پاک و آزاد ء جن کی تخلیق صرف فن ھی کر سکتا نے 
اور جس کا متقاضی صرف جمالیاق تدبر ھی ہو سکتا ہے تو یہ ھم آھنگی اور 
کوج ھمیں مسرت ہے معمور کر دیتی ہے ۔ شخصیت کی قدر اخلاق قدرعمی 
ہوتق ےہ ؛ جس کے ماوراء اخلاق کردار کا کوئی امکان یا تعین نہیں عو 
سکتا ۔ جمام فنی اور بالعموم مالیاتی حظ اس لیے اس شۓ کا حظ ھوا جو 
اخلاق قدر رکھتی ے ء کسی ذھنی الجھن کے عنصر کے طور پر نہیں بلک 
جمالیاتی وجدان کے معروض کی حیثیت سے )١(‏ ۔ 


اپٔی جمالیات میں لپس ۓ اپنے نظریات کو پیش کرےۓ ہے پہلے بعض 
جمالیاتی نظریات پر کڑی نکتہ چینی کی سے اور انھیں غلط ثابت کرۓ ک 
کوشش کی سے تاکہ وہ اپنے نظریات درست ثابت کرۓ کے لیے زمین عموار 


)١(‏ 407-8 .حم ,..ا؛ط] 


۵> 


تارج حالیات لپس 


کر سکے ۔ آُس ۓ سب سے پہلے جذبة خوش فعلیت کے نظرے کو نفسیاق 
طور پر ناقص بلکہ غلط ثابت کرنۓ کی کوشش کی ےہ ۔ اس کے بعد آس 
ۓ حسن کے متعلق اس نظرے کی تردید کی ہے کہ وہ حظ انگیز ہوتا ے ۔ 
پھر اس ۓ اس نظریة فن کی تنقیض کی هے کہ فن حقیقی زندگی کی معرفت 
کو کہتے هیں ؛ کو وہ حظ انگیز بھی کیوں نہ هو - آُس ۓ اس نظرے 
کی بھی تکذیب کی ے کہ حسن تاثر یا واوله انگیز ھیجان کا ام ے ۔ 
آخر میں اُس نے اس مکتب فکر کی خالفت کی سے جو ”' مصالحت پسندیت ؛“ 
() کے نام سے موسوم کیا جاتا ے )۱١(‏ ۔ 


)۱١(‏ دح ناہء ہر5 
)١(‏ ے.)ا.0ا 


۵۸ 


گروس 


کارل گروس ( رع ۔- ) () جرمن فلسفی ء ماھر نفسیات اور 
عالم جمالیات ے ۔ وہ .و دسمبر ؛+ہ رع کو ھائیڈل برگ میں بیدا ھوا ۔ 
اُس نۓ ھائیڈل برگ یونیورسی میں تعلیم پائی ٤‏ وہاں ہے ڈگری لے کر وہ 
ویر وع ے بعد تک گیسن (م) ٤‏ بیسل (م) اور ٹوینگن یونیورسٹیوں میں 
پڑھاتا رھا ۔ ُآس ۓ فلسفے ء نفسیات اور ج۔الیات پر متعدد مصنفات یادگار 
چھوڑی ھیں(م) ۔ 

لپس کے فوراً بصد کازل گروش+ ھی ایک ایا الم جمالیات ھے جو 
قابل ذکر عے ؟ ورنە سٹرن (م) جو لپن کا شاگرد تھا اور بیسے (ہ) ء جس 


)) ) ۔1861) :ہ7۶0 [ئمکذ 
(م) - دہ٭مەنہ 
(۳) (ءعوەط 
(م) کارل گروس کی تصانیف مفصله ذیل میں : 
ز (1896) 71161٥‏ 6۲ل 6امءنمر8 مط -(1) 
(1899) مااء ”ہہ۸۸ ۲ٴا ٣‏ امنم5 عمنط (ھ) 
: (1902) ہ٥6‏ ءاءءناء اه ب؛ەط (32) 
(1922) امار5 دەط (4۵) 
۔(1921) ۸۸۶ء٠:تز5‏ ٥۷۶ا‏ ءیثااچہ؛ەاثبام ۵٦۲‏ لوہ۸ ؛؛ەط (5) 
(1924) جانا ۸:۰:٤۸‏ × نع ٥‏ جہہ:ئءظ (6) 
[(1932) عہٴطا:ا۸۷۰۳۶۶۶۰۶ :مل جلنواجو۸١۸۷ ۱۱١‏ ٭؛جمامطاءوط 2:٢‏ (73) 


(1936) یم ء؟ ئن با ناطكٰى ٤ی‏ ,تا ءنط (ع) 
(ھ) أ8 


() مو نط 


۹ 


ناریچ حالیات گروس 


9 ت+سیت ۴۶ (ے) اوفرالافاق اتمارہ ۲ (م) کے نظریات پیک کے 
اس قابل نہیں کہ انھیں تاریج جمالیات میں جگہ دی جائۓ ۔ اسی طرح۔اس 
عہد کے دیگر غیر اہم جمالیاتی علاء میں نسبتاً زیادہ معروف کائریڈ لانگے (۹) 
ے؛ جس ےۓ بڑے زور سے یه دنوع لی کیا کە شعوری خود فریبی کا نام 
ہیں 

کارل گروس بے بھی لپس کی طرح جالیاتی :مسائل :کو زیادہ :تر تفسیاق 
طریق ہے حل کرۓ کی کوشش کی :عے .اس کے نزدیک قوت حس'اور 
عقل انسانی شعور کے دو ڈانڈے ہیں جن کا:درمیانیٰ فاصلہ سلسله واز کی 
منزلوں پر مشتمل .ہے ان میں ے ایک وجدان: یا قیاس ےٗ ء جس کی تخلیق 
تمثال سے اور اس کا مقام تاثر اوز تصور کے مابین ہے ۔ ممثال“آحساض کی ظرح 
مکمل اور تصور کی طرح منظم ہوق ےہ ۔ اس میں نہ تو احسناس کی غبرعتم 
بھر پور ثروت اور نه تصور کی ے لطف عریانی ھوق ے -. جالیاتی واقعیت 
کی حقیقت وھی جے جو ممشال ,کی سے ۔ .اسے عام مثالِ ہے صفت: کی بنا پر 
نہیں یلک ثقط اس کی شدت کے باعث متائز کیا جاتا ھے ۔ حالیاق محثال 
یالواقع ایک عام تمثال ے جو شعور کی بلندی پر قبضہ جھاۓ وق ے ۔ 

فی شبیہات شعور میں سے اس طرح گذر جاتی ہیں جیبے لوگوں کا 
ھجوم کسی پل پر سے تیزی ہے گذر جاتا ےے اور ھر شخصض اپنے خیال 
میں مگن هوتا ہے ۔ لیکن جب کون زاەکیر پل پر ٹھیر جاتا ھے اور نظاروں 
کو دیکھتاا ہے تب یہ سب و تفربج ھوتی سے اور تب هی جالیاتی واقعیت 
بھی روما ھوق ىے ۔ لہذا یە انفغالیٹ نہیں بلکہ فعلیت ھے جو دراصل 
داخلی ثقالی سے:(/ ١)۔‏ ٍ 


(ے) ‏ حسصمنطج۱× جح مہ5٤‏ صھ 

(ہ) ع مط1٤:3۸‏ ا3ء 7[۷]تا 

() ٭ومھع] 4مک 

)۰١٠(‏ 408 ذ.ط ء1ا:ط::۸۷ :یہ6۲ 


لکش 


3 


ے 


تاریخ حالیات گروس 


حمالیاتی فعلی ت کو گروس جونکه ایک قسم کی داخلی نقالی سمجھتا ے 
اس لیے هر آآس شۓے کو جو داخلىی نہیں ایک ختلف چیز ہھوۓے کی بٹا پر 
اس فعلیت ہے خارج کر دینا چایے ؛ ' تمام حسن (ھمدردانه مفہوم میں) 
جمالیاتی فعلیت ہے تعلق رکھتا ےے؛ لیکن هر جمالیاتی واقعیت حسین نہیں ھوا 
کرق (, م) ۔ حسن اس لیے حسیاتی طور پر حظ انگیز مئۓے کی نقالی هوا اور 
قبح ناگوار شے کی ے جلال ایک عظم الشارے شئۓے کی سادہ نقالی ے اور 
”مضحکہ خیز؟ ایک نحیف و نزار شئے کی ثقالی ھوتا ے جو عارے اندر 
عماری اپنی فوقیت و برتر یکا خوشگوار احساس بیدا رکرق ہے٤‏ علبٰی عذالقیاس۔ 

گروس نۓ حمالیاتی واقعیت کو صورت اورعافیة کے درمیان جس طرح 
تقەم کیا ہے وہ بھی پحل نظر سے ۔ آئ سے مافیه کے یه چار درحے بتاۓے 
ہیں : تلازمی ء رمزی ؛ ائھوذجی اور انفرادی ۔ جب وہ ان پر بحث کرۓے 
لگتا ےے تو ایک گوفہ نا کامیٰ کے ساتھ نفوذ شخصیت اور خوش فعلیت کے 
تصورات بھی ان میں داخل کر لیا ے ۔ خوش فعلیت ء ۔ اس کے نزدیت 
داخلی نقالی ھے جو ایک نہایت شیریں اور خوشگوار عمل ہے ۔ 

قلمقے میں نفسیاتی ظرز تفکر ادراک حقیقٹ کے الیے ہابت ضروزی ہے 
بشرطیکہ حقیقت کا معروضیٰ پہلو بھی زیر نظر رعے ۔ لیکن جلدید ثفسیات اس 
اعتبار سے اکثر گمراہ کن ثابت وق ہے کہ وہ ھر شئۓے کا تنہا موضوعی 
نقطة نظر ھی ے مطالعه کرق اور استنتاج و استخراج کریق ے ۔ ظاعراے 
جب مطالعه ھی ناقص :هو تو وہ کسی صحیح نتیجے پر پہنچنے.میں کیسے 
مذد دے سکتا سے ۔ چنانچہ کارل کروس کے جالیاتی مطالعات کا بھی بھی 
حال تے اور وہ بھی حمالیاتی حقائق کا جامع یا۔کلی ادواک کرےۓ م یکونی 
مدد نہیں دیتے ۔ 


() 409-10.م15:1,,0 


اکض 


جون ڈیوی 


جو ڈیوی (۵۹ہ ۹۵۲-۱ ۱ع)() اسیک فلسنی؛ ماھر تعلیات اور 
مصنف ے ۔ اِس ہے نظام تعلیم اور فلسفے پر متعددکتابیں لکھی ہیں ء لیکن 
حمالیات پر ُس ۓ اپنے خیالات کا اظہار |پنی کتاب تجربە و فطرت (م) میں 
کیا ے ء جو و ۹ اء میں شائع ہوئی ۔ 

میرے لیے کم از کم یہ اس موجب حیرت ےہ کہ آ٘س ۓ فلسفی 
هوے هوۓ حسن کو تو اپنا موضوع فکر ە بنایا ء اور اپنی تمام تر توجہ 
فنط فن ھی پر مر تکز کر دی ۔ چنانچه اس موضوع پر بحث کرےۓ ھوۓ وہ 
لکھتا ہے : ””فن یا تو عقلی انتخاب اور ترتیب کے ذریعے فطری واقعات 
کے فطری رجحانات کا تسلسل ہے ء یا فن فطرت میں ایک انوکھا اضافه 
کے ۔ اس فطرت میں ء جو فقط انسان کے اندر رہنے وا ی کسی شۓ ہے 
نکی ے ء جسے خواہ کسی نام سے موسوم کیا جاۓ ... بعض اوقات 
یه کہا جاتا ھے کہ فن جذبات کا اظہار حے ء اس ]لجھاؤ کے ساتھ کهھ 
اس واقعه کے سبب سافیه کی کوئی اھمیت نہیں ہوقی ء بجز مواد کے 
طور پر ء جس کے ذریعے جذبات کا اظہار کیا جاتا ےے ۔ لہذا فن ے عدیل 
بن جاتا سے ۔ وجہ یه ے که علمی تخلیقات میں افادیت اور اخلاق نتیجه یعنی 
معروضات کی خصوصیت ہی ؛ جو ان کا مافیہ بن جاقی ھے ء کل اھمیت 
رکھتی سے ۔ لیکن اس تعریف کی رو ہے فن میں مافيه خود اپنی کل ذاق 


(مػ) (1859-1925) :0ط صطہ[ 
(۳) 1929 ما-ەل [٦‏ ,۷۰۶۷٤ہ۸۳‏ اہ ١١ں)ہو‏ ×5 


ناش 


7 ءت جون ڈیوی 


خصوصیات سے معرا ہو حاتا عے ؛ اور اس قدرمعرا ھوجاتا ے جس تدر 
وہ فن حقیقی ھوتا ے ؛ کیونکهہ ایک حقیقی فی تخلیق مافیه میں تحلیل هو 
کر اظہار جذبہ کے وسیلے کی صورت احتیار کر لینے میں ظاعر ہوق ے ؛“ 
(۴) ۔ 


اس عبارت میں جذبه یا تو قطعاً کوئی مفہوم نہیں رکھتا ء اور یه عض 
وی موق مکیت:تحووف؟۶ 'امخال طرق اھ یا ائن غلوی ء 
اگر جذے ہے وھی شئۓے مراد ہے ...ہے عام زندگی میں ہم جذبہ کہتے 
ہیں ء؛ تو یه عبارت بداعةٴ غلط ہے ۔ وجه یه ے کە جذبه اپنے عام مفہوم 
میں ایک ایسی شئے ہے جس ہے طبعیٰ اور شخصی معروضات خدمت لیتے هیں؟ 
یه ایک معروضی صورت حال کا رد عمل هھوتا ہے ۔ یه کوئٹی ایسی شۓ 
نہیں ہے جو کسی جگھ موجود ىالذات هو اور پھر مواد کے ذریعے اپنے 
آپ کو معرض اظہہار میں لاۓ کے لیے سے کام میں لاتی هو ۔ جذبہ فطرت 
یا زندگی کے کسی منظر میں کم و بیش مشتعل انداز میں گہرے 
اشتراک عمل کی علامت ھے ۔ بالفاظ دیگر ء یه ایک انداز عمل یا انداز طبیعت 
ے جو معروضی اشیاء کا ایک وظیفه ھے ... 


فی فعلیت کا مأاخذ جذباتی ردعمل میں مضمر ھوتا ھے ؛ جو اس صورت حال 
سے ے ساختہ وقوع پذیر ہوتا ھے جو فن ہے کسی قسم کا کوئی تعلق اور 
جمالیاتق صفت رکھے بغیر پیدا ہوق سے ؟ بجز اس مفہوم میں جس میں 


و و “٤‏ 


لطف وکرب سبھی جالیاتی ھوۓ یں ۔ اس قسم کی بات ۶ معنی خیز صورت 
(م) کے متعلق ایک جمالیاتی معروض کی تعریف کی حیثیت ہے کہی جا سکتی 
سے ... فں صورتوں کی تخلیق نہیں کرتا ۔ یه تو در اصل ان صورتوں کا 
ان اسالیب ہے انتخاب اور ان کی تنظم ھے تاکہ ادرای مشاعدہ وسیع ء 


(۳) حا ١ط‏ .584ا 
(م) ح٥‏ خدہء اگنصونٛء 


"۴۴۳ 


نتازغ 'حالبات جون ڈیوی 


طویل اور پاکیزہ هو جاۓ ۔ یه حعض اتفاق نہیں کە بعض معروضات اور 
صور حال نوع انسانی کو ادرای اطمینان بخشتے هیں ؛ وہ ایسا انی تکوبنی 
خصائص اور روابط کی وج سے کرۓ میں ۔ 

ڈیوی کے نزدیک عصر حاضر کے فن مثلاٌ شاعری ء نقشگری ء موسیقی 
حیل کە بتگری و عارت کری میں بھی صوری خصوصیات کی شکل میں تخلیق 
کرۓ کا. رجحان نمایاں سے ۔ ان میں سب ہے بری بات یه ہے کە تخلیقات 
فی ہوۓ کے بجاۓ علمی ہوتی ہیں ۔ تکنیکی یا اسالیبی مزاولتیں ے مزہ 
اور ایک نئے قسم کے علم کی جھوٹی نمائشیں ہیں. ۔ ان میں سب سے اچھی 
بات یه ے که یه مزاولتیں فن میں نئے انداز اور تیور لاۓ می ‌مدد دبی 
ہیں ... بہرکیف اس افراتفری اور غرور و تکبر کے دور میں ء اس فن دید 
کے بگڑ جاۓ کا قوی امکان حے (۵) ۔ 


(ھ) .)اه +ما 


روس 


ا ولم ڈیوڈ روس ( ےہ -.٭۹۹بع) ()ء شاح ارسطو ء 
عالم اخلاقیات و حالیات ے ۔ اوکسفورڈ یونیورسٹی میں ارسطو کی تصانیف 
کے ترجمے کا جو سلسله شروع کیا گیا اس کا پہلے وہ مشتٹرک مدیر پھر 
ون یں گیا:۔ اس سلسلے میں اس ۓ مابعدالطبیعة (م) اور نیکوماکس کی 
اخلاقیات (م)کا خود ترجمە کیا ۔ علاوہ ازیں اس نۓ ارسطو کی مابعدالطبیعیاتت 
اور طبیعیات (م) کے متنو ں کو تنقید و تشر بجات کے ساتھ ساتھ شائع کیا ؛ نیڑ 
اُس ےۓ تھیو فریس ٹس (ی) کی مابعدالطبیعیات کا بھی ایک ایڈیشن شائع 
کیا ۔ وہ نہ صرف شارح ارسطو کی بلکہ مصنف اخلاقیات کی حیثیت ے بھی 
سمشہور سے - آُس نۓ اپنی تصنیف سجائی اور نیگی (ہ) میں ء جو .م۹ رء میں 
شائع ہوئی ء جمالیات پر بحث کی سے ۔ 

آِس کے نزدیک ذاتی قدری کوئی صورت نہیں ے ء بلکہ وہ معروض 
میں اس شئ ےکو بیدا رکرۓ کی قوت ہے جو قدر یعنی جمالیاتی مشاھدہ رکھتی 
سے (ے) ۔ اپنے ماق الضمبر کی وضاحت کرۓ هوۓ وہ لکھتا ىے : ٭؛ اکر ہم 


() (1877-1940) ہەہ 1 01٦10‏ صمثاان/تا 

() ۔دمءنذاجرہا: ۷( 

(م) ‏ ء٭ءثطلاظ دہےطل٥مدہءۂ[(‏ نیکو ماکس (وسرل٭ددہہ[[() دوسری صدی 
کا نوفیٹا غورٹی فلسغی حے ۔ 

(م) ىہ سن ١ (۷۶:٤1‏ یعنوی(ط 

(ھ) ‏ (ے.ھ  -287‏ 7)) 8دت طامٗہء طط٦"‏ یونانی فلسغی 

70 حصمنازذء .ھ2 ,(1930) ہ60 1۶ ۶4ہ 7ئ‎ )٠( 

(ے) نلا .لف .0 :وہ7 


اس 


تارج حالیات اوس 


یہ راۓ قائم کرۓ میں حق بجانب ہیں کہ حسن آ٘س شۓ سے وابسته هوتا 
حے جو حسیایق ہوق سے ؛ اور جو شئے حسیایق ہوق سے وہ بہرحال جزوی 
طور ہر قلب پر منحصر ہوتی ے ؛ تو کیا حسن کی کوئی ایسی تعریف 
کی جا سکتی ھے جو اس حقیقت کی تصدیق کر سکے اور ساتھ ھی ان سہلک 
اعتراضات ہے بھی بچ ٹکلے جو عموماً حسن کی خالصةٴ موضوعی تعریف کے 
خلاف کے ج۔اۓ ہیں ؟؛ یعنی اس تعریف کے خلاف جو ” یہ حسین عے ؛“ 
کو ” یه کسی قلب یا قلوب میں کوئی خاص احساس یا راۓ پیدا کرتا 
سے ““' کے مشثل ٹھیراتی ھے ۔ میں ان مشکلات ہے بچنے کی کوشش میں جو 
خالص موضوعی اور خالص معروضی نظریىات سے وابستہ هیں اپنے آپ کو 
اس نظرے کی طرف مائل پاتا ھوں جو حسن کو اس قوت کے مشثل ٹھیراتا 
سے جو قلوب میں ایک قسم کا مشاھدہ پیدا کرق ے ء جسے ہم جمالیاق 
لطف اندوزی (ہ) یا جمالیاق لرزش (۹) کے تام سے جانتے ھیں ۔ کیا ایسا 
نظریہ نی الواقع ان اعتراضات ہے بچ سکتا ىے جو خالص موضوعی نظرے کو 
تَمَلزم ہیں ؟ ہم اس معاملےی کنہ کو پہنچ سکتے نہیں بشرطیکل ہم پہلے 
دو اشخاص فرض کر لیں ؛ جن میں سے ایک کا دعریل یہ ے کہ فلاں شئے 
خوبصورت ہے اور دوسرے کا یہ ہے کە وہ خوبصورت نہیں ہے ۔ پھر ایسے 
دو شخص قرض کریں جو بالترتیب یہ کہتے هیں که فلاں شۓے خوبصورت 
سے اور فلاں بدصورت حے ۔ (۲) جب کوئی شخص کسی شۓ کو خوبصورت 
خیال کرتا سے تو وہ یا ٹو ایک آزاد ذاتی راۓ رکھتا ھوکا یا وہ کسی 
دوسرے شخص یا اشخاص کی راۓ کا پاس رکھتے هوۓ اس شئۓے کے متعلق 
یه ادازہ لگا رھا ہوکاا کہ وہ خوبصورت ے ۔ اختصار کی خاطر میں 
مؤخرال ڈکر یا روابتی قسم کی راےۓ کو ئظر انداز کے دیتا ھوں جو کوئی 
مشکل پیدا نہیں کرتی اور اول الذ کر ھی پر اپنی توجە مرتکز کرتا ھوں ۔ 
(ہ) غص مز تن( طاہہد 
(و) الاعطا ءا ط:مد 


اش 


تارج حالیات روس 


یه بات تسلم کی جاۓ گی کە ھر آزاد راۓ که فلاں شۓے خوبصورت ہے ء 
مقدہے کے طور پر ایک ایسے احساس ے لطف اندوزی کی حامل ھوی جو یا 
جمالیاتی هو یا آے ایسا فرض کر لیا ھوگا ۔ کسی شۓ کو خوبصورت 
سمجھنے کے لیے اس مشاعدے کے سوا کوئی اور بنیاد نہیں ےے ۔ تاھم 
تصدیقی کرۓ والا جس بات کی تصدیق کر رھا ھہوتا ے ء وہ یە نہیں هھوق 
که وہ یه :مشاعدہ بھی رکھتا ےہ ٤‏ کو یه دق ہیں ھئے 
کے متعلق تصدیق ہوتی سے ء تصدیق کرۓ والے کی کیفیت قلب کے متعلق 
نہیں ھوتی؛؟ (ب) اگرچہ عم کسی ثٗ کت وت نے سا ای وت کی 
فیصله نہیں کر سکتے جب تک کہ ھم یه حسوس نہ کریں کە عم میں 
اس ہے ایک جمالیاتی لرزش پیدا ہو گئی سے ٤‏ شاعم ہم یہ فیصلهہ کرۓے 
هیںکە ہم میں لرزش پیدا کرۓ ہے پہلے بھی وہ شئے خوبصورت تھی ء اور 
جب ھم میں اس کی پیداکردہ لرزش خّم ھوجاۓ کی تو اس کے بعدبھی وہ 
خوبصورت رے کی ۔ یه تصدیق جب تصدیق کرۓ والے ی کیفیت قلب 
کی تصدیق نہیں ھوق تو ایک ایسی تصدیق ہوی ہے جس میں وہ اپنی 
کیفیت قلب کے علم ( یا اس کے متعلق اپنی راۓ) کے بل بوۓ پر کسی 
شئۓے ہے کوئی صفت منسوب کرتا ے ۔ اور اگر عم اپنے آپ سے یہ پوچھیں 
کە وہ کون سی مشترکهہ صفت ےے جو سبھی خوبصورت اشیاء سے تعلق 
رکھتی سے تو جھے یقین ے کہ ہم بجز اس قوت کے کسی کو نہیں پائیں 
گے که جو اس لطف اندوزی کو پیدا کرۓ وا ی ے جسے جمالیاتی لطف اندوزی 


کہتے ہیں (. ) ۔ 


(۰) بہرکیف میرے خیال میں یه بات ضرور تسلیم کر لینی چایے 
(اور یہ ے کہ وہ کس لیے جوزہ نظرے پر اعتراض کی سزاوار 
ے) کہ ہم ”' خوبصورت ۲“ ش‫ شئۓے سے کوئی ایسی صفت مراد 
نہیں لیتے جو قلب تک کے ساتھ اس قسم کی بھی کوئی نسبت 


باق صفحه ہم پر 


نس 


تارج حالیات زوس 


اب اس نظرے اور ]اس نظرے کے درمی۔ان فرق ملاحظە کیجیے جو 
” یه خوبصورت ہے ؟' کو ؛ یه میرے اندر ایک قسم کا احساس پتدا 
کرتا ہے“ ایک ھی چیز سمجھتا ے ۔مؤخرالذ کر نظریہ اس شدید اعتراض 
کا مستلزم ےہ کہ یہ اس شخص کے جو کہتا ےک ”٭یہ خوبصورت تے؟“ 
اور اس شخص کے درمیان جو کہتا ےہ کہ '' نہیں ؛ یہ خوبصورت نہیں ےہ ۶“ 
کوئی حقیقی ام متنازع با نہیں چھوڑتا ۔“ وجہ یه ے که یه ” ذونول “' 
باتیں ھی که ایک شۓ ایک شخص میں تو حمالیاق لطف اندوزی پیدا کرق 
سے ء لیکن دوسرے میں نہیں کرتی ہے ء سچی ھو سکتی ھیں ۔ لیکن اگر 
کوئی شخص ؿالواقع یذ کہا ے کہ ”وہ شتے اپنے اندر تالیاق 
لطف اندوزی رکھتی هے ھر اس شخض میں اسے :پیدا کرۓ کے لیے جوا سے 
اچھی طرح حسوس کرنۓ کے۔قابل عھد“ ٦‏ تو حقیقت میں يہ سوال سے 
جو اس شخص اور ]شس شخص کے مائین :جو یہ کہتا ہے کہ ؟' نہیں + یھ 
' نہیں؛؛رکھتی ہے )؟ متنازع فیہ ہے ۔ 

یه بات کہ یہ ان کے دزمی۔آن مابەالنزاع کے سوال کی غبر فطری 
تفصیل نہیں سے ؛ ان دونوں صورتوں پر علیحدہ علیحدہ غورؤفکر کرۓے ے 
ظلاعر هوجاۓ گی ؛ جن میں وہ شخص جو دعو یل کرتا ے کہ ٹم خوبصورت 
سے بالٹرتیب صحیح اور غلط ے ۔ ()]) جب وہ صحیح ہو کا تو واقعی 
مغروض کا اصلىی لطف آٹھا رھا ہو کا یا اُٹھا جکا ھوکا ء دوسرا شخض ایسا 


باق صفحه ےم 
رکھتی هوء بلکہ ایسی ث شئے جو قلب بے کوئی تعلق رکھے بغیر 
کلیتاً معزوض میں جا گزین ہو ۔ میں جو بات کہنا چاھتا ھوں ء 
وہ یہ ھے کہ ہم یہ ۔مجھنے میں دھوکا کھا جاۓ هیں کهہ 
خوبصورت اشیاء جمالیاتی لطف اندوزی پیدا کرۓ کی قوت ے بالا 
کوئی اییسی صفت رکھتی هیں (روس) ۔ 


۰۰۸ 


نار حمالیات 2 روس 


لطف نہیں لے رھا ہے ء اور اس سے یہ استنباط کر رہا ھے کہ کسی شخضص 
میں ایسا:لطف پیدا کرۓ کی معروضن میں کوئی قوت ھی نہیں سے ۔ لیکن 
:لطف کا دفعتا پسدا هوڈدا مشاعدہ کرۓ والے کے اندر کی شرائط پر اور 
معروض کے اندر کی شرائط پر متحصر ھوتا ھے ۔ حالانکہ یہ اس استعداد 
میں ساثر اور جمالیاتی تعلیم کی کمی کا قصور ھوتا ے ۔ اور وہ یہ فرض 
کر رھا ے کە معروض میں وہ شرائط نہیں ہیں جو جمالیاتی لطف اندوزی ے 
لیے ضروری وق هیں ۔ 


(ب) جب وہ شخص جو معروض کو خوبصورت کہتا ہے غلطی 
پر هوتا ھے تو اس وقت در اصل وہ معروض ہے ایک قسم کی ”٭حظانگیز؛؟ 
لرزش حاصل کر رھا ھوتا ے اور اے جالیاتی لطف اندوزی ہے خلط ملط 
کر رھا هوتا ے ؛ اور اس غلطی کی بنا پر وہ معروض کی طرف الیاتی لرزش 
پیدا کرۓ وا ی قوت منسوب کز رھا ھوتا ےے ۔ 

(م) جب ایک شخص کسی شۓے کو خوبصورت اور دوسرا بد صورت 
کمپتا ے تو میرے نزدیک یہ مائننا پڑے کا کہ ]ُس وقت یہ جار امکانات 
ھوےۓ ھیں : یا تو پہلا شخص هی تنہا سچا ھوکا یا دوسرا شخص هی تنہا 
سچا ہوکا ء؛ جبکہ کوئی اور شخص کسی اور جذے کو غلطی ہے جمالیاتی 
ثفرت () یا لطف اندوزی سمجھ رھا سے ؛ یا وہ آپنی راۓ پر افصار 
رکھتے هوۓ یہ روایتی محاکمہ کر رہا ہے کہ کوئی اور شخص اس شے 
کو حسین یا قبیح خیال کرتا عے ؛ الشاً دونوں ھی غلط ہو سکتے یں ء 
دونوں ھی اس قسم کی غلطی کر رعے ہیں جو لی دونوں صورتوں میں ان 
میں سے ایک سۓ ی ٴے ؛ لیکن رابعاً ایسا دکھائی دیتا ے کھ دونوں .می 
قابل فہم طور پر سچجے ہو سکتے ہیں۔ وجہ یہ ہے کہ جب ھم یہ غور 
کرۓ ہی کہ حسن کیسےحسی ادراک ے وابستەھوتا ہے اور حسی ادراک 


(ور) صمنعلدںجءہ عناعط٤:‏ :ع۸ 


"۹ 2 


تار حالبات روس 


کیسے مارے حسی اعصاب کے ساز و سامان پر منحصر ھوتا ے تو یه بات 
غبر اغلب نہیں دکھائی دیتتی کہ ختلف افراد یا ختلف نسلوں میں حسی 
اعصاب نین اختلافات کی وجه نے ایکِ ھی دۓ ایک شخص یا نسل میں تو 
اصلىی حمالیاتی لطف پیدا کر دے اور دوسرے میں اصلى جمالیاتی نفرت ۔ چنانچھ 
صورت حال اگر یه ھو تو پھر ایک ھی شۓےخوبصورت بھی ھوگ اور بد صورت 
بھی ؛ جاے ہم اے مکن خیال کریں یا نہ کریں ٤‏ اور یه ایک بدیہیٔ 
اس ہے کہ ہم اے ناممکن سمجھ کر رد نہیں کر سکتے ؛ اور اس حد تک 
حسن و قبح کے متعلق ھارے عام تصوراتِ کو نظر ثائی کی ضرورت وق عرٌ 
وجہ یہ ے کہ ہم عموباً حسن و قبح نے یقیناً ایسی صفات مراد لیتے یں 
جو ایک ھی شۓ ہے تعلق نہیں رکھ سکتیں (یعنی ایک ھی شۓ سے بحیثیت 
جموعی ۔ ھم اچھی طرح جالتے هیں کہ ایک ھی شۓ میں کچھ عناصر 
خوبصورت بھی هو سکتے یں اور کچھ قبیج بھی) ۔ 

حسن ایک مفہوم میں تب توکاملا معروضی ھوا ۔ ایک شۓ خوبصورت 
ہوسکتی ے کوکسی شخص نے اس کا حسن کبھی حسوس ن ە کیا ھو یا آئندہ 
بھی کبھی حسوس نه کرے ہ بشرطیکہ کوئی ایسا قلب ہو جس کا اگر 
اس کے ساتھ سابقد پڑ جاۓ ٹووہ اس کاٴجالیاقٴ لف حاصل کرسکے یا اس ک 
اس طرح تربیت ہو سکے جس ہے وہ ایسا لطف آٹھا سکنے کے قابل ہو جاۓ ۔ 
مزید سوال یه هو سکتا ے که آیا حسن ایک ایسی دنیا میں جہال قطعاً 
قلوب نه هھوے هو سکتا تھا ؟ اگر ایسی دئیا میں کسی قلب کے لیے پیدا 
هو جانا ممکن ھوتا تو وهاں حسن بھی هو سکتا تھا ۔ وجہ یہ ے که ایک 
ے قلب کائنات میں کوئی معروض ایسا بھی ہو سکتا ىے جو اس قلب میں 
جمالیاتی لطف پیدا کر دے جو وجود میں آ جاۓ ۔ یہاں تک تو یه نظریه 
خالصة“ معروضی ہے ؛ لیکن جہاں تک وہ حسن کو قلب پر ایک امکانی 
اثر کے حوالے کے بغیر ناقابل تعریف ٹھیراتا ہے ء اور معروض اور قلب کی 
ماہیتوں کے درمیان تعلق پر مشتمل هوتا ہے ؛ هارا نظریہ موضوعی کہلا 
سکتا ے ؛ اور اس کی معروضیت ایک معن میں اس کی موضوعیت کے ساتھ 


٣٥ 


نار حمالیات : روس 


بالکل متوافق نظر آتی ےہ ۔ 

آخر میں ھم یه سوال بھ یکر سکتے هی ںکه آیا حسن ذاتی قدر تے یا نہیں؟ 
بظاھر عمیں یہ بات وثوق سے کہنی چاعیے کہ وہ نہیں ےہ ۔ وجہ یہ ھے 
کە یە بات تسلم بھی کر ی جاۓ کە حسن ایک ے قلب کائنات میں 
موجود هو سکتا ہے تو یه بات ما لینے ک کوئی وج جواز نہیں کھ 
ایسی کائنات میں خوبصورت اشیاء اپنی ذات میں کوئی قدر رکھتی ھوں گی ؛ 
آنْ کی قدر ایسے قلوب میں جمالیاتی لطف پیدا کرۓ کی حض آله کار هوگ ؛ 
جو شاید بعد میں معرض وجود میں آجائیں ۔ جمالیاق لطف اپٔی ذات میں اچھا 
سے اور حسن کی قدر حض اس لیے ے کہ وہ اس کی تخلی قیکرۓ والا ھے؟ 
کسی ے قلب کائنات یا آُس میں کسی شۓ کی ذاقی قدر مقرر کرنا ایسا 
ے جیسے کسی خفی موضوعی عنصر کو شامل کر لینا ء یعنی اپنے آپ کو 
اس حیثیت سے شامل کر لیا ے گویا که وہ اس کائنات پر یا اس میں 
ایسی اشیاء پر غور کر رھا ھے )۱١(‏ ۔ 


(٭+ر) طافف .مہ 


۳۴۴ 


الفریڈنارتھ وائٹ ھیڈ ہہ ر-ےم۹:ع) () انگریڑ۔۔ ام یکی فاسفی ٤‏ 
ریاضی دان اور عالم جالیات سے ۔ وہ انگٹ ہتشان میں ہہ ١ء‏ میں پیدا ھوا 
اور .م دسمبر ےم۹ ۱ء کو کیمبرج کے مقام پر فوت ھوا ۔ 

وہ دور دید کا متبحر عسالم اور مفکر ھے ۔ اس نے مسلسل ڈھنی 
کاوشوں کی بدولت فضیلت علمی کی متعدد شاندار سندیں حاصل کیں ؟؛ مثا5 
ایف ۔ آر ۔ ایس (۱۹۰۳)ء ایف۔ ى ۔ اے (ہم۹ )) ء ایس سی۔ ڈی ۔ 
آنرزڈی ۔ ایس سی ( مانھسٹر) ٤‏ آٹرزء ایل ایل ڈی ( سینٹ اینڈ روز اور 
وسکونش) ہ آٹرڑ ایس سی ڈی (ھارورڈ ء بیل ۔ اور مانٹریل) ۔ وہ ٹرینٹ یکالج 
کیمبرج کا فیلو اور رباضی کا اعلول استاد تھا اور اپنی ملازمت کی میعاد ختم 
ہوۓ یعنی :۱( :ء تک وہیں رھا ۔ اسی سال ؟ سے یونیورسیکالج لندن میں 
ریىاضی کا لیکچرار مقرر کیا گیا اور اسی یونیورسی میں وہ ۱۹۱۱ء سے 
۳٣ء‏ تک علم ہندسه کا معاون استاد بھی رھا ۔ م۹۱۰ ۱ء سے م۹۲ ۱ء 
تک وہ امیپریل کالچ اف سائنس میں ریاضی کے پروفیسر کی حیثیت سے کام 
کرتا رھا ۔ یہاں سے ریٹاثر هو کر وہ دوبارہ ھارورڈ یوٹیورسٌی میں فلسفے کا 
پروفیسر مقرر ھوگیا ۔ وہ م۱ ۹ء میں ایک برس کے لیے کونسل آف دی 
رائل سوسائی کا رکن اور ۵ ۹ء میں ایک برس کے لیے جلس ریاضیات کا 
صدر رھا ۔ ان اعزازات کے علاوہ اس نۓ کئی ایک امتیازی انعامات اور 
تمغے ؛ مثل5 ایڈن برگ کی رائل سوسائی کا جیمز سکاؤٹ پرائیز ۱۹۰۲ء میں٤‏ 
لنڈن ی رائل سوسائٹی کا سلوسیٹر میڈل ۱۹۰۵ء میں ؛ کولبیا یونیورسڑی اور 


(ر) (۱861.1947) ۷/1۹٦‏ ۲ ہ1( ۰۷٢۱ھ‏ 


٣ 


تاریخ حالیات وائٹ میڈ 


ٹیویارک کا بٹلر میڈل ۹ء میں حاصل کے ۔ اس ۓ ریاضی ء ہندسه ء 
سائنس ؛ مذھب ء تعلم اور ثقافت وغیر پر کتابیں لکھ کر اھل علم و نظر 
سے خراج تحسین حاصل کیا ۔ اُس کی آخزی تصنیف جن کا نام اجتہھادات (م) 
جے ٣۱۹۳ھ‏ ممیں شائع ہوٹی :اسی کتاب میں اس ۓ حسن وفن پر بحث 
کی ے۔ 

حسن کیا سے ؟ وائٹ ھیڈ ۓ اس سوال کا جواب دینے میں جلدبازی 
سے کام نہیں لیا ء بلکہ اس نۓ ایک ممتاط منطقی کی طرح اس سوال کا پہلے 
ایک ختصر سا جواب دیا ‏ پھر بحث و استدلال سے کام لیتے هوۓ حسن کی 
بتدریج تعریف کی ہے ۔ سب سے پہلے وہ یہ بات ثابت کرنا چاهتا ہے کهھ 
حسن ہر حال میں نظر کا محتاج ےہ ء اس لیے صرف مشاھدے کے وقت ھی 
اپ موضوعیٰ و معروضی عناصر ترکینی میں باعمیٰ موزون مطابقت کا نام 
”'حسن؟' ے : ” مشاعدے کے موقع پر کئی ایک عناصر کی باھمی مطابقت 
کو حس ن کہتے ہیں“ (م)۔ حسن کی یہ تعریف بلاشبہ نہایت مبہم ھے لیکن 
وائٹ ہیڈ ۓ آگے چل کر اس کی تصریج و تشریج بڑے جامع انداز میں کر 
دی حے ۔ چنانچہ وہ لکھتا ہے : ”حسن اپنے ابتدائی مفہوم میں ایک ایسی 
صفت سے جس کی تصریج مثالوں کے ذریعے اس کے اپنے اصلی موقعوں پر 
کی جا سکتی تےے یا اگر اسے برعکس طریقے سے کہا جاۓ تو یہ ایک ایسی 
صفت ہے جس میں ایسے اصلىی مواقع علیحدہ علیحدہ طور پر حصه لے سکتے 
ہیں ۔ حسن اور اس کے اقسام دونوں کے کچھ درجات ھوے یں “ (م) ۔ 


اس کے نزدیک حسن کی ابتدائی تعریف میں جو لفظ مطابقت آیا ے 
اس میں چونکە اختتام کا مفہوم بھی شامل سے ؛ لہذا حسن کی تعریف اس 


(+) 1933 ہمز د۳۷ وہ4[ آرہ ۸۸۰1٤٤7٥:‏ 
)٠(‏ 290 .م ٤ہ:18‏ آہ :0+6 ۸40:01 :۹ءء ط۸۷ 
(م) .٤ا‏ .مآ 


۵ 


نارج: حالبات وائٹ ھیڈ _ 


وقت تک نہیں ہو سکتی جب تک مطابقت کے مفہوم کا تجزیە و استقصاء 
نہیں ہو جاتا : ” مظابقت کا مفہوم دوسرا ھے ۔ اول یہ ہھےہ کہ مختلف 
مدرکات میں باھمی مزاحمت کا فقدان هو تاکهہ موضوعی صورت کی شدتیں جو 
فطری اور مٹاسب طور پر یا بالفاظ دیگر مٹوافق هو کر گوناگورے مدرکات 
کے معروضی مواد سے پیدا هو جاق هیں آپس میں ایک دوسری سے مزا مت 
ثهکریں ۔ جب یه مقصد حل هو جاۓ تو یہ ھے حسن کی ادنول سی صورت؛ 
یعنی تکلیف دہ تصادم کا فقدان ۔۔۔ ابتذال کا فقدان “' ۔ دوسرا مفہوم یہ ے 
کہ حسن کی اعلیٰ صورت بھی ہے ۔ اس صورت میں پہلی (یعنی ادنیل ) صورت 
کی شمولیت کو پھلے ھی سے فرض کر لیا جاتا ھےہ ۔ البته اس میں اس شرط کا 
اضافه اور کر لیا جاتا هے کە مدرکات کی کسی ایک ترکیب میں موضوعی 
مواد کے ساتھ اتصال ؛ معروضی مواد کے نۓ تضادات پیدا کر دیتا ےہ ۔ 
یه تضادات احساسات کی ثبٔی متوافق شدتوں کو ء جو ایک دوسری کے لیے 
فطری ہوتی ھیں ء پَیدا کر دیتے هیں اور اپنے اس عمل سے یه قدمی 
مشمول۔ه احساسات میں متوافق احساس ی شدٹوں کو بڑھا دیٹے غیں ۔ اس 
طرح اجزاء توکل کے کمیٹی احاس میں اضاقہ کرۓ ھیں اور گل اپنے اجزاء 
کی شدت میں اضافه کر دیتا ے ۔ اس طرح ان مدرکات کی موضوعی صورتیں 
مثال ی تضادات میں علیحدہ علیحدہ اور متحدہ طور پر ایک دوسری میں گھلی 
ملی ہوتی ہیں ۔ دوسرے لفظوں میں حسن کے کال کی تعریف اس طرح ک 
جا سکتی کہ وہ ہم آھنگی کا کال سے ؛ اور هم آھنگی کے کال کی تعریف 
ان الفاظ میں کی جاتی ے که- وہ دوضوعی صورت کا تو جزو ھوتا ے اور 
آخری ترکیب کے لحاظ ے تکمیل ۔ نیز موضوعیٔ'صورت کے کال کو!'قوت؟ٴ؛ 
ہے تعبیر کیا جاتا ے ۔ اس مفہوم کے مطابق جو یہاں لیا گیا ہے قوت 
کے دو عناصر هیں : ایک تو مؤثر تضاد کے ساتھ جزو ک. بوقلمونی ھے جو 
احساس کی کمیت ہے اور دوسرا ایک موزون شدت جے ج وکیفیاتی بوقلمونی 
کے تعلق کے بغبر تفاہلی ضخامت ہے لیکن سوزون شدت کے منتہیلٰ کا آخری 


۳ 


قار یح حالیات وائٹ هیڈ 


احصار کمیت پر ھوتا ے (ھ) ۔ 

حسن کی یہ تعریف سمجھنے کے لیے جو ابھی تک مہبہم اور تشنه وضاحت 
سے پہلے وائٹ ہیڈ کے ان تین اصولوں کو سمجھ لیٹا چاعیے جن کا تعلق 
مابعدالطبیعیاتی نظام سے ھے ء اور جن کی رو سے اس ۓ اپنے تصور کائنات 
کی تشریج کی تے : ”یه تیٹوں اصول بالترتیب روابط باعمی کا لحاظ رکھتے 
ہیں : (() کسی مدرکہ کے معروضی مافیہ اور آسی مدرکہ ک موضوعی 
صورت کے درمیان ؛ (ب) ایک ھی موقع پر ختلف مدرکات کی موضوعی 
صورتوں کے درمیان؟ (ج) ایک مدرکه کی موضوعی صورت اور اس برجستگ (ہ) 
کے درمیان جو ادرای موقع کے موضوعی مقصد میں شامل ھوتی ہے ۔ یه اصول ایک 
دوسرے سے مربوط ہیں ء لیکن ان میں سے هر ایک ء ایک نیا اصول وضع 
کرتا ے جو دوسرے دو اصولوں کے ذریعے واضح نہیں هوتا ۔ اب ان 
اصولوں کی تشر مج کی جاتیق ھ : 

() ۶ یہ کہا جات ےک کاثنات کے عناصر میں سے هر صفاق عنصر 
بلحاظ اصل موضوعی صورت کی ایک شرط ھوتا ھے ۔ جنانچہ صفات کی لاانتہا 
بوقلمونی ان صفات کی تمشثیل آرائی کرۓ وا ی موضوعی صورتوں کی لاانتہا 
بوقلمونی کے امكاك کی بھی حامل ہوتی ہے ۔ اس کا یہ مقصد نہیںکه بوقلموں 
صفقات ؛ ممثیل آرائی کرنۓ والی سوضوعی صورتیں سب کی سب انسانی شعور 
میں ایک ھی جیسی واضح عوق میں ۔ شعور تو ایک بدل جاۓ والا 
یر یقیئی عنصر ہے ؛ جو مشاہدے کی سطح پر غیر یقینی طور پر هجکولے 
کھاتا رھتا ے ۔ لیکن یہ جزو اصول سے کہ زیر غور شۓے کا صفاق مافيه 
ان قات میں داخل ھوتا ے جو اس مدرکه کی موضوعی صورت میں مثیل 
بنتی ہیں ۔ یه عام اصول سے جو ان (عقائد) کی تَہہ میں ہوتا ے : اول 


(ج) 7.201 8ة .م0 
(ہ) ۷۷۴۳ہو مم مہ 


۳۴ 


تار حالیات وائٹ هیڈ 


متوافق احساسات کا عقیدہ ؛ جو اس سوقع کی ابتدائی وقتی حالت یی تشکیل 
کرۓ ہیں ؛ دوم صفاتی تخمینوں کا عقیدہ ء جو ذھنی قطب (ے) کی فعلیتوں 
کی تشکیل کرۓ ہیں اور سوم خدا کی ازلی ماہیت کے تخمینوں کا عقیدہ ۔ 
اے یہاں کائنات کے عشق کے دیوتا کی اصطلاح سے بھی موسوم کیا گیا 
ے ۔ اس کا مطلب یه ھوا کہ جہاں ایک مدرکە کی موضوعی صورت پر 
معروضی مافیه کے صفاق عنصر کا جزوی طور پر حکم جلتا ے ء وہاں 
الواقع خلقی توافق هوتا ۓے ۔ اس بات کو بار بار دھرایا گیا ےہ که 
یہی خلقی توافتی سے جو فن کو ممکن بناتا ھے۔ کائنات میں لازمی عقیدۂ جہریھ 
() کے عنصر کا انحصار بھی اسی اصول پر ھے ۔ 

(ب) دوسرا اصول ترکیب صوری کے دوران میں حاليه واقع کی وحدت 
کو ظاہ رکرتا ے ۔ موضوعی صورتیں اُس ایک واقع میں حض اضافے یا عطیے 
کے طور پر ہوتی ھیں جو اس ایک موقع کا موضوعی احساس ہوتا ھے ۔ ختلف 
سدرکات میں ایک طرح کی بانٹ ہوتی سے ؛ اس واقع کی وجہ سے کہ کل 
معروضی معلوم اپنی متوافق صفا٦ی‏ تخلیق مکرر کو موضوعی صورت میں 
زبردستی ٹھونستا ھے ۔ جس حد تک بالکل ھم طرح صفات کوناگوں معروضی 
معلومات میں واقع ہوتی ہیں ٤‏ اسی حہ تک موضوعی صورت میں صفت کی 
قائیر کو سالیت کے عمل اور دومرۓ صفاق احسامات کے توافق کے 
تابع فرمان رھنا چاہیے۔ لہذا جداگالہ مدرکات کے درمیان موضوعی صورت ک 
تقسم ابتدائی طور پر کل معروضی معلوم کہ مشمولات ہے اخذ کی ہوئی 
موضوعی صورت کے متوافق منابع کی طرف اشارہ کرق ہے ۔ 


(ج) تیسرا عقیدہ اس دوران عمل کی آخری خود اختیاری پر دلالت کرتا 
ىے ۔ متوافق طور پر حاصل ھوۓ وا ی موضوعی صورتوں کی ترکیب کے 


زے) جامح آعاد:> 
(ہ) جح ندنمحعدعانل 


۳۰۸, 


تارج حالیات وائٹ ھیڈ 


َلكَلة ع لا الضباط اسلونات ٴ2 واقم*شاقبن ہے نہ هوا: کرتا۔ اض کىٗ 
وج یہ ےہ کهہ یە معلومات خود اپّی جداگانه ماعیت میں اپنی ترکیب کے 
لیے کسی انضباطی اصول کی خامل نہیں ھوتیں ۔ انضباطی اصول اس نرالی 
وحدت ہے منضبط ہوتا ے جسے ایک نرا لی خلوق بناوٹ کے دوران عمل 
میں اس پر مسلط کرق ہے ۔ اس طرح متصل واقع کو اپتے جوھر کی برجستھ 
آمد کے ذریعے موضوعی کی ترکیب کے لے گشدہ تعین کو ضرور میا 
کرنا جاعیے لہٰذا محاثنات“ کا مسقبل اگزجچ٭ اہن غاضی کی محیطیت کل کا 
س‌ہون منت ہے ؛ مگر اپنے مکمل تعین کے لیے ان ترالے انفرادی موقعوں 
کی برجسته آمد کا منتظر رعتا ھے جو اپٹے وقت پر معرض ظہور میں آیا کرے 
هیں (و) ۔ 

حسن کی مصطلحه کے دو مفہوموں میں اب امتیاز کیا جا سکتا ھے ۔ 
ایک تو بنیادی مفہوم ےے جو پہلے دیا جا چکا ھے ۔ يہ حسن ایسا ےہ جو 
ان واقعی مواقع میں حاصل ہوتا ھے جو اس کائنات میں حقیقی اشیاء ہیں ۔ 
لیکن کسی ایک موقع کی تحلیل کے وقت معروضی مافیه کے کچھ حصو ںکو 
مکمل موقع کی موضوعی صورت کی تکمیل میں متوافق حصہ لینے کے سبب 
”خوبصورت '' کہا جا سکتا ہے ۔ مصطلحة حسن کے دوسرے مفہوم کو 
زیادہ صحت کے ساتھ ” خوبصورت ““ کی اصطلاح کی تعریف کی حیثیت ے 
زیر غور لایا جا سکتا ہے ۔ ایک هی انفرادی موقع پر حاصل ھوے والے 
حسن کا انحصار اس معروضی مافيه پر بھی ھوتا ہے جس ہے وہ موقع ظہور 
میں آتا ے ء اور اس موقع کی برجسته آمد پر بھی ۔ معروضی مافیة اس حسن 
کے سبب خوبصورت ہوتا ےہ جو اپنی اس برجستہ آمد کی خوش نصیب 
مشق و مزاولت کی بدولت اس موقع پر حاصل ہھوتا ھے ۔ اس طرح معروضی 
مافیه کا ھر جزو خوبصورت ھوتا ے ۔ اس ے نسبتاً زیادہ بالواسطه مفہوم 
میں ؛ جو معنی میں ھلکی سی تبدیلیوں‌کا سزاوار ھے؛ معروضی مافیة اس حسن 
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اکس 


نار حالیات وائٹ ھیڈ 


کی وجہ ے خوبصورت ہو سکتا ےہ جو خوش نصیب برجستهہ آمد سے ملی 
ہوی دوسری معلومات کے رابطے کے ذریعے ؛ نیز اس موقع کے ذریعے جو 
اس کا مشاعدہکرۓ والا ہوتا ے ء حاصل ھوتا ے ۔ لیکن سب سے اعلول 
خوش نصیبی مثال یىی ہوتیق عے ؛ مگر اس دنیا کے لیے نہیں ۔ حسن کی اصطلاح 
ے ہم عموباً اس معروضی ماحول ک قسم کا مفروضۂہ اول سراد لیتے ھیں 
جسے اس عام معاشرتی نظام میں پہلے سے فرض کر لیا جاتا ھے ء اور اس سے 
برجستہ آمد کی وہ قسم بھی مراد لی جاتیق حے جس کی توقع مشاعدہ کرۓے 
والے حول موقعوں ہے کی جا سکنی ے۔ ھو سنا آےے کہ ہم راس وقت 
فنکاروں ء دنیاۓ جدید کے اھل ذوق یا کسی مفروضۂ وقت کے کسی 
مفروضہ شہری ہس ماندہ خلوق کے متعلق سوچ رے ھوں؛ لیکن یە اپنے تمام 
معنْل میں ”' خوبصورت '' کا مفہوم رکھتا ےہ ۔ حسن کی ترق کے لیے خلقی 
صلاحیت ؛ جب وہ کسی مشاھدہ کرۓ والے موقع میں معلومهہ کی حیثیت 
ہے عمل کر رھی ھوء یا حسن جب معلومہ کے کسی مشمول کے ساتھ 
منسوب کر دیا جاتا سے تو ایسا اس کے انوی مفہوم میں کیا جاتا ھے ۔: 

غور ہے دیکھیں تو حسن کی ابتدائی تعریف میں ؛٭ کال “ کے تصور 
کو رازدارانه طور پر داخل کر دیا گیاھے ۔ اس تعریف میں موضوعی صورت 
کے کال کا مفہوم ان مشموله احساسات کا فقدان ےے جو آپس میں ایک 
دوسرے سے مزا مت کرۓ ہیں اور اس طرح ان میں ہے کوئی بھی اس طاقت 
کو نہیں پہنچتا جس کا وہ سزاوار صے ۔ لیکن مزاحمت (.) کے دو معل ہیں 
جن میں بڑی احتیاط ھی ہے امتیاز کیا جا سکتا ھے ۔ اس کی وجہ یہ عے 
کە ان دونوں میں سے صرف ایک مفہوم ھی کال کے تنزل پر دلال تکرتا 
ے ۔ مکمل مزا مت موضوعی صورت کی متناعیت کی ایک مثال سے ۔ یه کال 
ہے تنزل کی طرف نہیں جاتی ۔ لہذا کال اس کی ایک نوع هوا ؛ یعنی کئی 
ایک مستثنیات ہے ساتھ انی متناھیت کی ایک نوع 2 لیکن اس طرح وہ 


)٠١(‏ حومنانطئطصز 


تاریخ خالیات وائٹ ھیڈ 


مشمولہ موضوعی احساس جس کی پورے طور پر مزاعت کی کی هو 
ٹھیک طور پر اس موضوعی صورت کا مشمول نہ ھوا ۔ یه تو حض وہ مشمول 
هوا جو دوسرے حالات میں بھی ایک مشمول ہو سکتا ھے ۔ مزامت کے 
مفہوم کو ے حسی (۱) کی اصطلاح ے موسوم کر دیا کیا حے ۔ مزاعت 
کا دوسرا مفہوم جو کال سے تنزل کی طرف جاۓ کا ےہ ٠‏ دونوں مشمونه 
احساسات کی حقیقی عملی موجودگ پر دلال ت کرتاے ۔ اس حالت میں باھمی 
خریب کا تیسرا احساس ھوتا ے ۔ اس طرح مشموله احساسات کا پہلا یا 
دوسرا احساس یا دونوں احساسات اس قوت کو حاصل کرۓ میں ناکام رہتے 
ہیں جو اس معلومهہ کی قوت ادراک سے ٹھیک طور پر تعلق رکھتی ہے ؛ 
جس سے وہ نکلتا ے ۔ یه عام وسیع مفہوم میں بدی کا احساس ےہ ء جے 
جسانی درد یا ذھنی شر کہا جاتا ھے : مثلا حزن ء خوف ؛ ناپسندیدگ ۔ 
اس قسم کی مزاححعت کو ” جمالی۔اق تخریب “ کی اصطلاح ے موسوم کیا 
ج مد 


جمالیاتی غخریب موضوعی صورت میں ایک ثبت مشمول تے ء اور یه 
کال کے ساتھ قطعاً توافق نہیں رکھتی ۔جمالیاتی تخریب کےموضوعی مشاهدے 
کو ۶ ناموافق احساس؟“ کی اصطلاح سے موسوم کیا جاۓ کا ۔ ایسا احساس 
مشاعدہ کرۓ والے موقع ی موضوعی صورت میں ایک فعال عنصر ھوتا ے ۔ 
ناموافق احساس جس قدر زیادہ شدید ھوکا کمال سے اسی قدر زیادہ دوری 
ہوتی جاۓ گی ۔ ایک ]لجھی ہوئی معلومہ جب زیر بحث مشاعدات ک نوع 
کے درمیان حسب معمول اموافق احساسات کو پیدا کرتیق ہے تو وہ معروضی 
طور پر ناموافق ہو ۔ اس بحث سے معلوم ھوا کھ حسن کی تعریف میں ایک 
استثناء نظر و سا ہے اور وہ یہ ے کە موضوعی احساسات کو ؛ جو 


لباق فرب کے ایک جذباق مشاعداۓ کی قسم سے موے میںء مصسعیغ 


(ر ر) وزمەعطہەصهھ 


"۸۱ 


تار خالیات زائت میڈ 


کر دیدا چاہیے ؟ یا بلک جیسا کہ ہم آگے چل کر دیکھیں گے یه 
موضوعی احساسات ایسی نوع ہے تعلق رکھتے ہیں جس کے لیے خ۔اص 
پبرایة بیان کی حاجت وق ہے ۔ کال جسے صحیح طور پر ایسا کہا جاتا 
عے ء اس نوع کے احساسات کو مستیل کر دینے کا حاجتمند ھوتا ےہ ۔ 
اس مسئلے پر مزید غور و فکر کرۓ ہے یه بات بھی معلوم ہو جاۓ گ 
کہ امکمل مواقع ہمیشہ ان موقعوں کی بہ نسبت بہتر ہوتۓ ہیں جو کال 
کی کسی مفروضه لوع کو حاصل ہوۓ ہیں ۔ یہ واقعہ ے کہ کالات 
اعلولٰ بھی هوےۓ ھیں اور گھٹیا بھی ٤‏ اور وہ '' ناتمامی؟“' جس کا مطمح نظر 
ایک ارفع نوع غوء گھٹیا کالات پر فوقیت رکهتّین سے ۔ ے حدتادی اوڑ 
ے حد حسیاتی لذتیں پھر بھی حسن کی انواع ہیں ۔ حقیقت یہ ے کہ ترق 
ک داغ بیل ھمیشہ ناآھنگ احساسات کے ادراک پر ڈالی جاتی سے ۔ آزادی 
کی معاشرتی قدر اموافقتوں کی تخلیق میں مضمر ہویق حے ۔کالات کے آگے بھی 
کمالات هوۓ ہیں۔ لہذا عر حصول محدود ھوتا ھے اور ایسا کوئی کال نہیں 
جو تمام کمالات کا منتھول ہو ۔ گواگوں انواع کے کال بذات خود نامتوافق 
هوے ھیں ۔ لہذا حسن میں جو اضافه ”' اآھنگی“' ( جو بذات خود تخریبی 
اور بری ہے) کر سکتی ھے وہ مٹے هوۓ کال کی ےکیفغی سے کسی دوسرے 
مطمح نظر کی طرف ؛ جو ابھی کیف و شادابی کا حامل ہو ء مقصد کی فوری 
تبدیلی کا مثبت احساس جے ۔ اسی طرح ناآہنگی کی قدر ناتمامی کی خوبیوں ک 
کی ستائش ے (+۱)۔ 

وائٹ ھیڈ کے نزدیک '' کال“ کسی ایسے نقطه عروج کا نام نہیں 
جو منتمیل ہو ء بلکہ یه حرک و ارتقائی ہے ء کیونکہ هر کال کے بعد ایک 
نیا کال ہوتا حے اور یہ سلسلہ لا متناھی ےہ - اس ۓ یونانی ء بزنطینی اور 
چیئی ایسی عظیر‌الشان تہذیبوں کے عروج و زوال پر ایک اجما لی مگر عتقانه 
نظر ڈال کر یہ بات ثابت کرنا چاھی سے کہ ناآہنگی ارتقائی اور حرک کال 
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تارب حالیات وائٹ ھیڈ 


کے لیے ناگزیر ےے ۔ اس کی دلیل یه ےہ کے اگر ناآہنگی نه هو تو عرز 
تہذی ب کال پر پہنچ کر ارفعکالات کی آرزو یا دوسرے لفظوں میں اجتہاد ہے 
حروم ہو جاتیق ےہ ؛ جس کے سبب اس میں انحطاط و تنزل شروع هو جاتا 
سے ۔ یه ایک فطری اور لازمی اس حے ۔ اس کی وج ہہ یہ ھے کہ کوئی 
تہذیب یا فن جآمد نہیں رہ سکتا ؛ كکیوتکە وہ یا تو گال کی طرف صعود 
کرے کا یا پھر اس کا زوال کی طرف هبوط هوکا ۔ لہذا حسن کی بقا و دوام 
کے لیے اجتہاد یا نت نئے کال کی طلب و جستجو ناگزیر ہوئی ۔ 

اجتہاد کی مزید افادی قدروں یر روشنی ڈالنے کے ارادے ہے وائٹ ھیڈ 
تمہیدآً اس بات کی صراحت کر دینا چاہتا ے کہ تصدیق کی برجستگی اور 
بداعت هر واقعی موقع کے جوہر ہے تعلق رکھتی ہے ۔ یہ انفرادیت کا 
اعلول ترین اظہار ے ۔ اس کی ھم مثل موضوعی صورت لطف اندوزی کی 
آزادی ہے جو آزادی کی لطف اندوزی سے حاصل ھوقق حے ۔ اس سے تازگیء 
ولوله اور شدت کا زائد جوش پیدا ھوتا ھے ... لہذا بہترین طریق یه 
سے کہ کسی کال کو حاصل کرنۓ کے بعد زیادہ دیر تک توقف نہیں 
کرٹا چاعیے ۔ بلکھ متواتر نۓ ولولے کے ساتھ نے کمال کی طرف بڑھنا 
: چاھیے ۔ لیکن اس کے لیے اجتہاد فکر اور اس مشق و مزاولت یک ضرورت 
ہوتی سے جو اپنے آپ کو ان افکار سے متوافق بنا سکے ء جو اس اجتہاد فکر 
کا نتیجهہ ھوں - ان میں ہے وہ افکار جو بہخریرں خدمت سرایام دے 
سکتے ہیں وہ ہیں جو ذھنی اقطاب میں کسی اور نوع کے کمال کے 
نصبالعین کو ڈال دیں ء اور یہی وہ نصبالعین ہے جو پھر اصلاح کا 
لانحه عمل بن جایا کرتا ے ۔ یا دوسرے لفظوں میں یە ایک امل تر 
معاشرے کی طرح نو ڈالنے کا رفیع ترین تصور ھوتا ے ۔ 

وائٹ هیڈ کے نزدیک یه اصول اس اس پر دلال ت کرتا ے کہ تخریب 
کا مشاھدہ بذات خود شر ے ۔ اس میں شک نہیں کہ وہ اس اصول کو چند 
شرائط کے ساتھ تسلیم کرتا ھے ؛ مگر پھر بھی وہ اس بات کو بنیادی طور 
پر مانتا ے کە مشاهدے میں تخریب کا نمایاں ترین واقعیت کی حیثیت ے 


۴۰'۸۳ 


ٹاز مخ خالیات وائٹ ھیڈ 


ہونا ھی شری صحیح تعریف ہے ۔ کیا حسن میں شر اور شر میں حسن پیدا 
ہو سکتا ے ؟ وائٹ ھیڈ اس سوال کا جواب اثبات میں دیتا سے ؛ اور 
حسن وشر کے باھمی امتزا جع کو مفصله ذیل تین مابعدالطبیعیای اصولوں کے 
باعمی اشتراک عمل پر محمول کرتا ھے ۔ 


اول؛ قوت ہے فعل میں لاۓ کا هر عمل متناھی ھوتا ے؟ دوم ء متناعیت 
میں متبادل امکان کا استثیل شامل ھوتا ے اورسوم ؛ صحیح ذھنی طریقة عمل 
اس احساس و آگہی میں ایسی موضوعی صورتیں پیدا کرتا ہے جو ان متعلقه 
متبادلات' ے مطابقت رکھنے وا نی ہوتی میں حو طبیعی احساس واکیی 
تکمیل سے مستثل ہو جچکے ہوۓ ھیں (۴) ۔ 


'ناآھنگی“' کا مسثله وائٹ هیڈ کے نزدیک بڑی اھمیت رکھتا ے.ء 
کیونکہ وہ اس کے اصل ہی سے 'حقیقت و منمود “ کی مایت اور ان کے 
باھمی تعلق کی نوعیت کے مسئلے کے حل کو وابستہ سمجھتا ھے ۔ انسان 
کے انفرادی مشاہدے میں اس عالم کی اآہنگی پر ء جسے ابتدائی ادراک 
کے طور پر فرض کر لیا جاتا ےہ ء تین طریقوں ہے محث ہو سکتی عےہ ٤‏ 
جن میں سے دو پر تو مزاحمت کی عام مصطلحہ کے سلسلے میں بحث کذر چی 
ھے ۔ ایک طریق ےکو اصطلاح میں ے حسی کہہتے هیں ؛ اور یه حض مفیانه 
ادراک کا طریقه سے ۔ دوسرا طریقهہ ے نظمی کے مثبت احساس کے ساتھ 
مثبت احساس و آکاھی کا ذریعہ ے ۔ اس صورت میں واضح ناموافقت کاٴ 
اخراج (یا استثول) جذبانی کیفیت کے شدید انتشار کے ایجابی احساس کے ساتھ 
ساتھ جاتا ىے ۔ یہ مشاھدہ اُس صفاتی معلومه کا ادراک ے جو مؤضوعیٰ 
صورت پر اپنے آپ کو متناسب انداز میں ٹھونستی سے ۔ تیسرا طریقه ایک 
اور اصول پر می ء اور وہ بہ ھے کہ امتوافق احساسات کی متعلقه 
شدتوں کا توافق مکرر بعض حالات میں انھیں توافقات کی حالت تک لے آتا 


]6:1., ۰298 )۱۴( 


"۸۳۲ 


تار عٌ حمالیات وائٹ ھیڈ 


ہے ۔ یو امکان اس وقت پیدا ھوتا ے جب حدبای کیْقیاتتکا تصادم شدتوں 
کا تصادم ھوتا سے ۔ اور یه کیفیات کی واضح ناموافقت نہں هوق ۔ لہذا 
مدرکات کے یه دو طریقے انفرادی طور پر داخلی لحاظ سے ہم آھنگ هو سکتے 
ہیں ۔ لیکن ایک ھی مشاهدے کی وحدت میں دو طریقے متخالف بھی هو 
سکتے ہیں ؛ مگر اسی صورت میں جب ان کی موضوعی صورتوں کی دونوں 
شدتیں گیت میں ہم پل عوں ۔ اس ے پھر چوتھا طریق سے آپ کو 
ظاھر کر دیتا ھے ء اور یه طریقه دوسرے اور ٹیسرے طریقے کی توضیح ھے ۔ 
مشاعدے کے تمام موقعوں کے لے ء جہاں ڈھنیت انی اعلول فعلیتوں می 
فشو و تما حاصل کریق کے ء دوسرا اور تیسرا طریقه جب وہ واقعی جوتھا 
طریقه نہیں ہوۓ تو وہ ادنیلٰ قسم کے ڈھتی عمل کی مثالیں ہوق میں ٤‏ 
جنھیں ”' طبیعیاق مقاصد ۶“' کی اصطلاح ے موسوم کیا گیا ھے ۔ چوتھا طریقه 
موقع کی برجستہ آمد کا سھون منت ھے جو ذھنی طریقه کار کو ایسے رخ 
پر لگا دیتّی ے کە اس ہے مدرکات کا تیسرا ثظام معرض ظہور میں آتا ے؛ 
جو دونوں ے آھنگ نظاموں سے تعلق رکھتا ے ۔ یە ایسا انوکھا نظام 
سے جو فوراً ھی مذ کورہ دونوں نظاموں میں شدتوں کی تقسم تبدیل کر 
سکتا ھے اور موقع کے آخری عمیق مشاعدے میں دونوں کی اغمیت کو بدل 
سکتا ھے ۔ یه طریقہ نی الواقع ممود کی ابتدا ے اور اس کا استعال بھی ء تاکھ 
حقیقت کی گراں صفاتی بوقلمونی کو سلبی مدرکات کے ذریعے تفرید و تجرید 
ہے حفوظ رکھا جا سکے (م) ۔ 


مود ؟۶ اس بوقلمونی کا تحفظ اس طرح کریق ہے کہ ,اس حقیقت 
ہے ؛ جو پس منظر میں ہوتی ہے ء مناسب طور پر حاصل کی وی شدتوں 
کو اپنے اوپر ‏ صسکوز کر لیتی سے ۔ یہ طریق کار تفرید کا ے ۔ مثل مود 
میں ایک خاص خطہ بہت ے الفرادی موقعوں پر ء جو ]ے ترتیب دیتے ھیں؛ 


(م) 8ا 300 ۰٘ص ,..اە؛طا 


۸۵ 


تارج حمالیات : وائٹ ھداڈ 


فوقیت لے جاتا ے ۔ وہ صفات بھی جو تمام موقعوں کے دوران حقیقت میں 
وسیع طور پر پھیلے هھوۓ ہوے ہیں نمود میں خلقی طور پر ودیعت هوۓ 
هیں ۔ یا تو ان خطوں میں ؛ جنھیں یه مواقع گھیرے ھوۓ ہوۓ ہیں 
یا ان خطوں میں ٤‏ جو ان خطوں کے ساتھ واضح اور معین تعلق رکھتے 
میں ء حقیقت پس منظر میں آن عملی کاروایوں ی توضیح کرۓ وا ی کی 
حیثیت ہے موحود ہوق ےہ جن کے طفیل اس کی دلغریب بوقلمونی حفوظ 
ہو جاتی ہے ۔ نیز جذباتی کیفیت کی بوقلمونی پھی اب تمود کی طرف منتقل 
ہو جاتی ے ء مگر اس قدر تغیر کلی کے ساتھ جو اس کے توافق کو بچا 
لیتا ے ۔ چنا ہہ ایک کراں احساس ممود کی طرف منتقل هو جاتا سے ء جو 
یا تو عم آھنگی کا ھوتا ہے یا اضدادِ کا ء یا پھر سوقیانە پن کا ؛ یا بالکل 
پیش پا افتادہ باتوں کا ۔ تمود ان امدادی عناصر کو آٹھا کر احساس کی 
وضساحت تک لے جانی ے ؛ جن کی تعمم واقعه کی ابٹری ہے بچنے کی خاطر 
کی جا سکنی ہے ۔ اس طرح یه ایک انفرادی مشاعدے کے لیے احساس کے 
وسیع صفات کے لیے زور دبٹی ے ۔ موضوعی صورت کی جسامت انفرادی 
احساسات کی شدت سے کچھ نہ کچھ مختاف ہوتی ہے ۔ انفرادی شدتوں کک 
بوقلمونیاں معروضات کے اپنے اپنے اختلاف کے ذریعے ایک دوسرے کے 
درہیان حائل ہویق ہیں ۔ منمود معروضات کے اختلاف میں وحدت پیدا کرنے 
جسارت کو شدت کے ساتھ ملا دیتی سے ۔ یه معروضات کی تفرید کرق حے ٭ 
اور اس تفرید پر مفروضه دنیا کے صفاتی مافیه کو سرعت کے ساتھ ٹھونس 
دیتی سے ۔ یه شدتوں اور جسامت کو خر و شر کی جذباق کیفیات کے 
واضح مشاہدہٴ کو بروۓ کاز ۔لاۓ کی قوبانی دے کر یھچا لیتی ھے ۔ یه 
حسن کی رفعت اور شر کی رفغت دونوں کو مکن بنا دیتی ہے (۵)۔ 


اس کے بعد وائٹ هیڈ ”' ھمآھنگی“ کو زبر حث لاتا ے ۔ یه تصور 


(۵) 300-301 ٭م”مط ,.10:4 


۸٦ 


تارج حالیات وائٹ میڈ 


میرے نژدیک اس کے تظام فکر میں ابس اعمیت اور امتیازی حیثیت رکھتا 
ہے وہ ھم آھنگی کے بنیادی اصول اور اس کی تخریب کے مثبت احساسص گے 
اساسی اصول پر بحث کا آغاز تم ا و ‌ ایا یاد رکھنا 
جاعیے کہ جس طرح گم شدہ مک سی مثبت و مکمل احساس ھوتا ھے 
آسی طرح حاصل شدہ هم آھنگ کا بھی مشثبہت بت وی و احساس هوتا ے ۔ 
مشاهدے میں نه ضرف ایت دوسری کو تسل یم کرۓ وا ی جزثیات کی واقعیت 
ا و کے و و ور سای او یور این 
ھوتا ے ۔ اسی قیاس کی بنا پر کل کا مثبت احساس + ناآھنگ کی حیثیت سے بھی 
کے لی حورت :مال حوویسا ھی احساس بھی ہوتا ےہ ۔ جنانچہ 
ہم آھنگی بھی آسی طرح محسوس ہوقی سے جس طرح ناآہنگی ہوتی ے ۔ نیز 
یہ واقعد ےہ کہ ہم آہنگی منطقی مناسبت سے بڑھ کر نے ء اور ناآھنگق 
منطقی نامناسبت سے فزوں تر ھے۔:۔ چنانچہ یہی وجہ ہہ کہ اعل منطق کو 
دعوت نہیں دی جاتی کہ وہ فتکاروں کو مشورہ دیں ۔ عم آھنگی اور ناآھنگ 
کو اچھی طرح سمجھنےٴ کے لیے یه بات یاد رکھنا ضروری ھے کہ حسامت 
اور شدت میں مشاہدے کی قوت کا انحصار اس جزو پر ھوتا ے جو امتیازی 
انفرادیتوں ہے سکب ہوتا ےہ ۔ خوش قسمتی سے نمود ی تشکیل اس 
وق عو جچی ھوق ے جب وہ موقعوں کی ابتری ک ء جو انفرادی طور ہر 
مایاں هوۓ هیں ء چند ایک متاز انفرادی معروضات میں تفرید کر چکىی 
ھوی ہے ۔ یه دنیا ی توضیح دنیا ہے حاصل کیے هھوۓ امدادی عناصر کے 
مفہوم میں کرتیق سے ۔ چنانچہ توضیح کے هر امدادی عنصر کو وجدان سے 
براەراست ثابت کیا جا سکتا ےے ۔ اگر شعور ھی فقط اس حد تک تحلیل کر 
سا عو تو پھر ایسا هی مشاعدہ مارک و خوش ثصیب ھوتا ے ؟ اور 
یہ ممتاز انفرادی معروضات کے ایک ساتھ وقوع پذیر هوۓ ھی سے انی 
قوت حاصل کرتا ے ء اور خود اس کی انی ھستّی ان معروضات کی اھمیت 
میں اضافه کرق سے ۔ یہ ھمآھنگی کا لطف نے ء اور اس لطف می ایک 
امدادی عنصر وجدان ے ء جس کی معروضی لافانیت اس مستقبل میں مضمر 


۳۸۰ 


نار حالیات ۱ے و اگ سک 


وق ےہ جو ھمآھنی کے لیے ترق کی بنیادوں کو وسیع کر دیتا ے ء اور 
اس طرح تخریب مفقود ہو جائی ھے ۔ 

لیکن ھمآہنگی کے بغیر بھی جذبہ شدید هو سکتا عے ۔ اس واقع میں 
انفرادی معروضات کے امتیازی فضائل یا صفات کی تخریب ہویق ےہ ۔ جب 
ایسی تخریب کا بلاواسطه احساس کل پر غلبہ حاصل کر لیتا ے تو اس وقت 
شر کی تباہکن یا کعزور شدہ معلومات کا قبل ازوقت فوری احساس هو جاتا 
ے ۔ ھمآھنگی جزو کی انفرادی اہمیت کے تحفظ کے ساتھ منسلک ہوق ھے 
اور نا آھنی اس کی تغریب میں پنہارے ھوق نے ۔ نا آھن میں ھمیشه 
احساس حرومی ہوتا ےہ ۔ لیکن يہ بات ملحوظ رےے کہ ناآھنق بھی 
ے حسی میں یا بدمزگی میں ؛ جو اس کا پیش خیمہ ہوتی ہے ء رفته رفته 
سبتلا ہو جاۓ ہے قابل ترجیح ےہ ۔ ادنول درجے کا کال ء بلندتر مقصد کے 
حامل عدم گال سے کمٹر حیثیت رکھتا ے (ر)۔ 

مشاھدہ ؛ جو اعلول اہمیت کےمعروضات ہے مقابلتاً معرا ھوتا ےء اس 
کی صفایق ھم آھنگی تو عحض مصنوعی قسم کی ہم آہدی ہوق ے -- 
ے کیف و مبہم اورے صورت و ے مقصد ۔ مضبوط مشاهدے کی پشت پناہ 
صرف وھی انفرادیت ہوتی ےہ جو جزئیات میں ائم رھتی ےہ ... فن اپنے 
رفیع ترین مقام پر حقیقت ہر مطلقیت کا تاٹا بانا بننے کے بعد مابعدالطبیعیاتق 
اصول کا مظہر بن جاتا ے ۔- اضافیت فتکاری میں فی ترکیب کی ھم آھنگ 
بن جاتی سے ء؛ اور جداگانہ انفرادیت کے لیے مشتمل امدادی عناصر مطلقیت 
کا تقاضا کرۓ ہیں ... حرف آخر يہ ہے کہ حقیقت کی بئیاد ء جس پر نمود 
تکیہ کر سکتی ہے ؛ ممود کی قدروں کی تعیین کرے وقت نظر انداز نهیں کى 
جا سکتی (ے) ۔ 


(۹ہم) 3083 <٠‏ .15:1 
(ے) 304 ×٭ط .161:4 


م۸۸ 


تارج خالیات وائٹ میڈ 


ان مباحث کے بعد اب وائٹ ھیڈ حسن و صداقت کے باھمی تعلق پر 
روشنی ڈالتا سے ۔ اس ۓ ان دونوں مصطلحات کو اس جگہ اپنے وسیع ترین 
مفہوم میں استعال کیا ے ۔ سب سے پہلے اس نۓ گذشتھ مباحث کی رونی 
میں حسی کی یہ تعریف کی ے : “ حسن مشاعدے کی کئی ایک مدات ک 
ایک دوسرے کے ساتھ زیادہ ے زیادہ اثر آفرینی کے لیے داخلی مطابقت 
ےک“ ر(یں)۔ حسن اس طرح حقیقت کے کئی ایک مشتملات ے باھمی 
روابط سے تعلق رکهتا ےے ۔ اسی طرح ممود کے کئی ایک مشتملات کے 
باھمی روابط ہے اور اسی طرح حقیقت کے ساتھ نمود کے روابط سے بھی تعلق 
رکھتا ے ۔ لہذا مشاہدے کا کوئی ایک حصہ بھی حسین هو سکتا ے۔ 
کاثنات کی غایتیت ء حسن کی تخلیق ہی کے لیے خصوص کیکئی ھے ۔ جناغیہ 
اشیاء کا کوئی نظام ء جو کسی بھی وسیع مفہوم میں حسین ہو سکتا ےہ ء 
آسی حد تک اس کی ہستی بھی حق بجانب وق ےے ۔ يہ نظام حسن ک 
تخلیق کرۓ سے زیادہ اس مزا مت کرۓ کے سبب دوسرے مفہوم میں نا کام 
بھی هو سکتا ے ۔۔ اس اعتبار سے یہ نظام اگرچە ایک معنیل میں حسین 
ہوتا ے لیکن مجموعی لحاظ سے یہ اس ماحول میں قبیح ھوتا ےہ ۔ 

لیکری صداقت دو اعتبار ہے نسبتاً زیادہ محدود مفہوم رکھتی ہے ۔ 
اولا ء.ھر اہم مفہوم میں حقیقت کے ساتھ تمود کے جو روابط هیں صداقت 
فقط انھیں سے تعلق رکھتی ےے ۔ یه حقیقت کے ساتھ نمود کی مطابقت ے ۔ 
ثانیاً ء صداقت کے معاملے میں مطابقت کا تصور حسن کے معاملے کی بەنسبت 
حدودتر عے ۔ اس کی وجہ یہ ۓےکه ربط صداقت اسکا بات مقتضی ھوتا ۓ 
کە دوتوں روابط کوئی نہ کوئی اسدادی عنصر مشترک رکھتے ھوں ... 
یه ضروری نہیں کهە ربط صداقت حسین هو ۔ هو سکتا ے کہ یه غیر جانبدار 
بھی نە ھو؛ بلک یه قبیح بھی ہو سکتا ےہ ۔ اس طرح حسن صرف ایک 
مقصد کی حیثیت سے باق رہ جاتا ے ء جو خود اہّی ماھیت کی بدولت اپنے 


15:4. ھ٠‎ 306 )١ہ(‎ 


"۸۹ 


آپ کو حق جانب اہبتٹ کرتا کے ۔ کائنات میں +''تاآھنگی ۶۶ اض وا 
وجه ے پہدا وق ہے که حسفت کی کیفی۔ات متعدد میں ٴاوز 
کا ھم آھنگ ھونا بھی ضروری نہیں یی پیر و ایی وا 
کجھ آمیزش ایک کیفیت ہے دوسریکیفیت تک تحول کے" لیے ایک روز" 

اکاادی عتعر ى دایافی اور کل ی مر ایم حال نیں انتشار : 
کا ایک ضروری عنصر ہے ۔ ناآھنگ تازگ یا امید کی صورت بھی اختیار 
سکتی ھے ؟ یا یه خوف یا دکھ بھی ہواسکتی ہے ... وسیع مقصد ‏ 
اپنی ماعیت میں حسین ھوتا ھے کیونکھ وہ مشاھدے کی کمبت کو بڑ 1 
پک کت ۔ اس کی لی ہا 


دوسرے طریقے بالواسطہ ہیں اور بالواسطگی ماحول کے رحم و کرم پر ٭ 
سے ۔ صداقت کے گرد ایک ے حس قوت ھوق ہے جو اس کے ادراک 
موضوعی صورت میں صضائی کے مترادف ے ۔ اس کا مطلب یه هوا کهھ 
غلاظت و ناپا یکو؛ جو غیر ضروری ے ربطگی ہے ؛ دو رکرنا ضروری ھے. 
بلاواسطیکا مفہوم ؛ جس کی یہ حامل ہوتی ہے ء ان راست قامت انفرادیتوں 
کو سنبھالے رکھتا ہے جو ایک پیچیدہ شۓے کے حسن کے لیے لاہدی هھوق ٠‏ 
ہیں۔ باطلیت بری ے کیونکہ یہ گھلا دینے وا ی ے؟ بعنی حسن کو تبا 
کر دیی تم ء 


)١۹(‏ .ٴا .ما 


۰۲ 


اقت اپنے پھیلاؤ ء اپنے اطوار اور ربط میں ختلف ہوتی نے ء اور 
انتہائی پھیلاؤ کے لیے صداقت کی جو قسم مطلوب ھوق ہے وہ اس 
دہ نہیں اکتشاف ھوتا ے ۔‫ حسن کی ایسی متضاہہیت کے لیے جس 
ت کی ضرورت ھوق سے وہ ایسا ربط صداقت ے ؛ جس کے ذریعے نمود 
کیگہرائیوں سے احساس کے نئے ذزائع کا ا ری کے ۔ يَه احساس 
اقت ے؛ لفظی صداقتٗ نہیں ۔ روابط کو حقیقت کےاندر لفظی خیال کے 
نودہ ماسبق قیاسیات کے تحت رھنا چاعیے ۔ رف تریںں حسن کی صداقت 
کے لغوی مفہوم کے ماوراء وق ےہ ۔ 
نمودکی اہم اور بلاواسطہ مفہوم میں حقیقت کےساتھ ربط صداقت 
رکھی ھے تو وہباں حاصل شدہ حسن کے متعلق حفاظت :و سلامتی ھوتی 
ایعنٔی مستقبل میں امن :و سلامی ک:غیانت ۔ 


جب حسن کی خدمت میں اپنے فرائض منصبی بجا لا رھی هوق 
اس' وقت اس یىی آکاھی بذات خودٴ احساس کے حسن کو زیادہ کر 
والا عنصر بن جاتی ےے ؟ اور شعور اپنے دھندلے وجدانوں کے ساتھ 


7 را کت ند ان وشن فی کے عنصو کی ایک کہڑۓ امفھوم میں 
ہو جاتی ہے اور اس طرح وہ غیر منفصل عم آھنگ میں ایک امدادی 
.کا اضافه کر دیتا ھے ء اور صداقت اپنے آپ میں اور خاص خالف 
کو مستثیل کرۓ وۓ حق بجانب بن جاتی ھے ۔ یە عمیق ترین 


تارب حالیات وائٹ ھیڈ 


اجھی ھی ھوق ے اور نە بری (۰) ۔ 


فن کیا ےہ ؟ یہ مسثله بھی وائٹ هھییڈ اپنے نظریهۂ حسن و صداقت 
کی سدد ھی ے حل کرذا چاہتا ھے ۔ چنانھە وہ کہتا ھ : ” تمود یق 
حقیقت کے ساتھ پرمقصد مطابقت کا ام ”' فرں “ سے “ (رم)۔ 
اس تعریف کی تشریج جو وائٹ ہیڈ سۓ کی ےہ وہ اس تعریف سے کہیں 
زیادہ ادق ے ۔ بہرحال اس کی تشریج ان سید ے سادے الفاظ میں 
بھی کر سکتے هیں کہ فن نه تو حض حقیقت ے اور نہ حض نمود ؛ بلکه 
جب ممود کسی واضح مقصد کے ساتھ حقیقت سے ہم آھنگ ہو جاق ہے 
تو یه پر مقصد ھم آھنگی فن کہلاتی غےہ ۔ اس لحاظ سے حقیقت ء نمود ٭ 
مقصدیت اور مطابقت فن کے چار نا گزیر عناصر هوۓ ۔ اپنی اس تعریف میں 
اپنی مصطلحۂ '' تخلیق بالحق؟ کے ذریعے بیا ن کرچکا ھے ۔ اس مصطلحہ کی 
تشریج ے وائٹ هیڈ کا تصور فن اکمل اور واضح تر صورت میں ظاھر هو 
جاۓ کا ۔ اس قرآنی اصطلاح میں لفظ حق اپنے انذر معانی کا نکات آفرین 
ذخبرہ رکھتا ے ۔ مثلا اس لفظ میں قیام ذاق ( بلاشرکت غیرے ) ٤‏ 
ثبات دوام (ہلاشرکت زمان و مکان۵) ء صداقتٗ (بلاش رکٹ باطلیت) ءٗ واقعیت 
(ہلاشرکت ممود و سیمیائی) کال (بلاش رکت زوال) ء افادیت (بلاش رکت زیان) 
اور مقصدیت (بلاشرکت لہو ولعب) کا مفہوم مضمر ےہ ۔ یه ملحوظ رعے 
کہ قرآنے حکیم نۓ فن کو حق نہیں بلکه تخلیق بالحق کہا ے ء اور 
؛ ہاۓ “ یہاں اس اس پر دلالت کرق ہے که تخلیق :بذات خوذ حق تو 
نویں ےہ ء لیکن حق کے ساتھ نا کزیر تعلق ضرور رکھتی ے ء جو اس سے 
مناسبت و مطابقت :بھی رکھتا ے ۔ اب نہاں یه سوال پیدا ھوتا ہے کھ 


]٤۷., .م‎ 8106-307 )٣۰( 
.ٴا ءما‎ )م١(‎ 


"۲ 


ار حمالیات وائٹ ھیڈ 


اگر تخلیق حق نہیں تو پھ رکیا ے؟ قرآن حکم ابنی زبان میں اے !”زینت؟ 
نے سی ا ای اور یہ ایسی نمود ھے جو 
حقیقت کےساتھ اگزیر ربط و مطابقت رکھتی سے ۔ اس تشریج ک روشنی میں 
ق یں کی یه تعریف بھی ہو سکتی ےے کہ ” یه نمود و حقیقت کے ایک 
حسین و ہم آھہنگ امتزاج کا نام ے “ (مم) ۔ 


اس ختصر سی تمہیدی تصریج کے بعد اب وائٹ ھیڈ کی اپنی تشر بحات 
کی ای اق اہیں جوٴکآئن ہے اوتی کمریف فی کے سلسلے میئ کی یں ۔ قن 
کی اس تعریف میں که وہ ممود کی حقیقت کے ساتھ پر مقصد مطابقت کا ام 
2 ماس اہ رون ری ین جو کم :وا نیشی 
کامیاق سے حاصل ھہویق ےے اور یه غایتء جو فن کا مقصد عے ؛ دوھری 
ہو ہے ؟؛ یعنی صداقت بھی اور حسن بھی ۔ کال فقن کی صرف ایک ھی 
ایت ھوتی ہے جو پر صداقت حسن ہے ۔ لیکن یه بات ضرور ےکهھ جب 
کامیابی کی کچھ مسافت طے هوجاق ہے ء تب صداقت یا حسن حاصل هوتا 
سے ۔ صداقت کی عدم موجودگ میں حسن ء جسامت کے نقص کے ساتھ ادنوٰ 
درحے کا ھوتا ھے ء اور حسن کی عدم موجودگ میں صداقت فرومائیگی میں 
غرق هو کے رہ جاتی ہے ۔ اصل بات تو یه ے کە صداقت تو عض حسن ھی 
کی وجہ ے اھمیت رکھتی ے (مء) ۔ 

مود کا تعلق حقیقت ے ایسا هوتا ٴے که مشاعدے کی آخری هھیئثت (تشی 
یا پیش بینی) میں ابتدائی ھیثت کی حقیقت ء موضوعی صورت کے ساتھ اذراک 
میں آجاق سے ءگویا کہ آُس نۓ ممود کی ضفاتی خاضیتوں میں حصه لیا تھا ۔ 
حقیقث جب فی الواة قع اس طرح حصہ لی ے تو رابطه پر ا صداقت یا سحا 
هوتا ے ؛ اور اہن حصہ نہیں لیت تو رابطه باطل یا جھوٹا 


(٣م)‏ .٤ه‏ ‌ما 
)٣۲۷(‏ .٤8ہ‏ ےء ما 


با 


نار حالبات وائٹ یڈ 


هوتاا ےہ ۔ 

حسن کے اندر ؛ جہاں تک حض نمود میں اس کی مثشا لی توضیح کا 
تعلق ے ء ضروری نہیں کہ صداقت کا حصول بھی شامل ہو ۔ نمود اس 
وقت حسین ہوق ہے جب صفاق معروضات ), جو اس کی ترکہب صوری 
کرۓ ہیں ؛ نصبالعینی تضادات میں باہم گمندھے ہوۓ ہیں ۔ چنائھہہ 
مود کے ممام اجزاہ کے کل کا ادراک باہمی معاونت کی مکمل ترین ھمآھنی 
پیدا کرتا ے ۔ اس ہے مقصوؤد یہ بے که جہاں تک کل اور اجزاء کی 
صفاتی خاصیتیں اپنے ادراک کی موضوعی صورتوں میں داخل ہو جاتی ہیں ٤‏ 
کل تو اپنے اجزاء کے لیے احساسات کو تیز کرتا ے اور اجزاہ اپنے کل کے 
لیے احساسات کو تی زکرےۓ ہیں ۔ یہ احساس کی ہمآھنگی ہے ؛ اور احساس 
کی ہم آھنگی کے ساتھ ھی اس کا معروضی مواد حسین ہوتا ے ۔ 

اس سے ظاہر ھوا کہ جب مود حسن کے علاوہ صداقت کو بھی 
حاصل کر لیتی سے تو ایک وسیع مفہوم میں ہم آھنگی کی تخلیق ہو جاتی 
سے ؛ کیونکہ اس مفہوم میں یہ حقیقت کے ساتھ ممود کے تعلق پر مشتمل 
ہوى سے ۔ لہذا جب سجا <سن ؛ حقیقت کے ساتھ نمود کی مطابقت کو حاصل 
کر لیتا سے تو بھی فن کا کمال ے (مء) ۔ 

یکی اس تثلیث کا تیسرا رکن ھے جسے رواباقی طور پر فن کی پیجیدہ 
غایت ہے متعی نکیا گیا ھے اور جسےصداقت ؛ حسن اور نی یکا جاتا هے۔ 
اِس نقطه نظر کے ساتھ جو پہاں اختیار کیا گیا ھے لیک کو فں کے 
مقاصد میں جگہ نہیں دی جا سکٹی ۔ اس کی وجه یہ ہے که نیک ایک 
شرط سے جو آس آئین حقیقت سے تعلق رکھتی ہے جو اپنی انفرادی قوت 
ہے فعل میں لاۓ جاۓ کے اعال میں سے کسی ایک عمل میں اچھا بھی 
ہو سکتا ے اور برا بھی ۔ ئیکی اور بدی مود کے تحت اور اس کے ماوراہ 


(م۲)- 808 .رثا 07۰ 


با 


مار مج حالیات وائٹ میڈ 


گہرائیوں اور پہنائیوں میں مضمر ھہوق ہیں ۔ وه حقیقی دنیا کے اندر فقط 
باھمی روابط ھی سے تعلق رکھتی یں ۔ حقیقی دنیا صرف اس وقت نیک ھوق 
ھے جب وہ حسین وق ے ۔ فن کو لازمی طور پر ان کالات کو تر ککرتا 
پڑتا ے جو مود کی پر مقصد مطابقت کے ذریعے حاصل ہو سکتے ھیں‌۔ فن 
کے کال کی کوئی تمثال ایک وسیع تر نقطة نظر اور عمیق تر تحلیل کے ساتھ 
اس نیک کو کم بھی کر سکتی ے جو بصورت دیگر کسی خاص صورت حال 
کو فطری طور پر ودیعت کی کی ہوتی سے جبکہ وہ مستقبل کے لے اپنی 
معروضی واقعیت میں داخل ہو جاتیق ے (یم) ۔ 


ے موسم کا فن ؛ ے وقت کی راگئی یا واشٹ ہیڈ کی زبان میں ے وقت 
کےٹھٹھول کی مثل ھوتا ہے ۔ یعنی اپتے مقام پر تو نیک اور اپنے مقام سے باھر 
مطلق بدی ۔ یه ایک عجیب ام واقع ےکھ فن کےشائقین ء جو فن براۓ 
فن کے نظرے پر بہت زیادہ مصر ہیں ؛ فن کو دوسری دلچسپیوں کے لیے 
منوع قرار دینے پر یقیتاً برھم ھوں گے ۔ قںں پر تخرب اخلاق ہوۓ کا 
اعتراض اس کے کال کی طرف اشارہ کر دینے ے رد نہیں هو جاتا ۔ یه 
یقیناً سچ حے کہ اخلاق کا تحفظ ایسا نعرۂ جنگ سے جو بہت زوروں سے 
حماقت کو تغیر کے خلاف صف آرا کرتا ہے ۔ شاید اے واقعه کو گذرے 
ے حد زمانہ هو گیا جب قابل احترام جرثومة حیات ۓ سمندر سے خشی 
کی طزف ھجرت کرۓ ہے صاف انکار کر دیا تھا اور اس کا یه انکار عض 
اخلاق ھی کے تحفظ کے لیے 'تھا ‏ فن کی ایک ضعنی خدمت ‏ جو وہ معاشرے 
کے لیے کر سکتا تھے ء اجتہاد میں مضمر ھوق سے (ہم) ۔ 


انسان میں اگر جدت و ندرت کے شوق کا جذبہ قوی هو تو وہ مبارک 
ھوتاے اور وہ اس وجه ے بھی قابل ستائش ھوتاے کھ تغیر ء جس 


(ن() 309 .5 .ان5 
(م) ہما 


ناض 


نار حالیات والٹمینئٹیٰ ٠‏ 


کی واجبیت اس مقصود میں مضمر ہوق ھے جوکسی دوز کے نصب العین کے 
لیے ھوء اس فن کے ذریعے تری کرتا عے: جو بلاواسطہ حست کے :لیے 
بلاواسطہ مود کی مطابقت ے۔ چنانچہ فن اگر حال کے نفع کی خاطر مستقبل 
کی حفاظت ے تغافل برتتا ے تو اس روے ہے اس کا اپنے حسن ک وکمزور 
بنا دینا لازسی ے ۔ لیکن بایں عم کسی نەہ کسی فوری ماحصل کا ەونا 
ضروری هے ۔ کائنات کا مفاد غیر یقینی التواہ می ںکبھی مضمر نہیں هو سکتا 
'” ووز حََات ۶ ایک بڑا:احم تصور ے٥‏ تاہم ید ×۸دن؟) حمیثد غارز کے 
ساتھ رھتا ےہ ۔ اسی طرح فن بھی فوری ممرہ کی حفاظت کرتا ھے ۔ یھیں 
اور ابھی ۔ اور جب وہ ایسا کرتا ھے تو شمرہ کی اس فوری طلب کی وجه 
ہے اس کا کچھ نہ کچھ گہرائی سے نمحروم ہو جانا لازسی ھے ۔ اس کا کام 
موجودہ '' زوز غاب '' کو کامیاب بناتا ےہ ۔ سسخبل پر حال کا اف بک 
کرنا اخلاقیات کا کام ہے ؛ مگر باوجود اس کے تفریق اتنی آسان نہیں ے 
کیونکہ اگزیر پیشن بینی حال میں ایک ایسے کیفیاتی عنصر کا اضافه کر 
دبتی عے جو اس کی کل صفاتی هم آھن یکو شدت سے متائر کرتا ے (ےء)۔ 

اخلافیات کے متعلق ایک متناقض قول بھی۔پایا جاتا ے جسے فن کی 
اخلاقیات میں شامل کیا جا سکتا ےے ۔ اخلاق اس مقصود میں مضمر ھوتا 
عے جو خاص نصبالعین کے لیے هو۔ یه اپّی ادئیٰ ترین حالت.میں ادنیل 
درجات کی طرف بازگشت کی رکاوٹ سے تعلق رکھتا حے ۔ چنانچہ جمود 
اخلاقیات کا . سہلک دشمن ہے ٤‏ مگر ائسانی معاشرے میں اخلاقیات کے 
علمہردار جموعی طور پر نئے نصب‌العینوں کے سخت اخالف ھوا کے ہیں ۔ 
نوع انسانی ان دی زبان والے اخلاتق ناصحوں ہے تکلیف آٹھاتی رھی ھے 
جو کسی ' باغ عدن “' ے نکلنے پر اعتراض کرتۓ ہیں ۔ ایک اعتبار سے 
وہ صحیح ہیں کیونکہ ہایں عمهہ ھم اپنے اباؤ اجداد کے رسم و رواج کے 


(ےم) 310ءہچ, ےا .ب0 


اہ 


الا دم میں 


چے تلے نظام کے نقطه نظر کے سوا کسی طرح بھ ی کسی اور بش ۓےکو 
نظر نہیں بنا سکتے ا مبارک تغیرات صرف سیر و سیاحت کرۓے 
آہسته خرام رھرووں کی رفاقت ھی میں پیدا کے جاۓ ہیں (ہم)۔ 
مشاہدے میں وہ امدادی عنصر جو فن کو ممکن بناتا ےہ شعورہے ۔ 
بھی دوسری ھر شۓ کی طرح ایک معییل میں ناقابل تعریف ہے ۔یه 
آپ ھی اپنی تعریف بے ؛ اور اسے ضرور مشاهدے میں آنا چاھیے ۔ 
ن 'دوسری چیزوں کی طرحٌ یە بھی ایک معرض ظہور میں آۓ وا یکیفیت 
جس کی توضیح حالات کے جوھر اتصال میں کی جاتی ہے ۔ یہ اس 
کا ایک کیفیاتی پہلو عے ۔ آئندہ سطور میں شعور ی صراحت کر دی 
ے۔ 

شعور وہ صقت ہے جو ایک واقعه اور اس واقعه کے متعلق کسی مفروضهہ 
اتصال کے نتیجے کےطور پر معروضی مافیہ میں ظاہر ہوتی ہے ۔ یہ صفت 
ایک پیخیدہ معروض سے ادراک کی موضوعی صورت میں ظاعرَ ھوا کرق 
ہے ے یه ایسی صفت ےے جو واقعیت اور تصوریت کے تضاد کو فطری طور 
اوویعت ہوتی ہے ؟ یعنی مشاعدے میں طبعی قطب اور ذھتی قطب کک 
تخلیقات کے درمیان ۔ ی٭ تضاد جب بھی مشاهدے میں ایک کمزور عنصر 
: اس وقت وہ شعور عض نارستہ ھوتا ہے ؛ ایک پویدہ صلاحیت کی 
طرح ۔ تطباد جتنا ژیادہ واضح اور ممایاں هوگا موقع اتدا ھی ترق یافتہ 
شعور پر مشتمل ہوکا ۔ مشاعدے کا وہ حصہ جو شعور نے منور ھوتا ۓے 
س ایک انتخاب سے ۔ اس اعتبار ے شعور توجه کا ایک انداز ھوا ۔ 


انسان میں انتخابی زور احساس کو سہیا کرنۓ والا بھی یہی شعورے ۔ 
ایک موقع کی برجسته آمد ء شعوری توجہ کے حدود میں داخل عوۓ 
اپنے نکلئے کے راستوں کو یا تو شعور کی سمت میں یا پھر تصورات 


۳٤ے]‎ 


ٹار یج حالیات وائٹ ھیڈ 


کی تخلیق میں معلوم کرتی ے ۔ اس اعتبار سے شعور ء برجسته آمد اور فن 
آپس مین گہرے طور پر سربوط هوۓ ۔ لیکن وہ فن جو واضح شعور کے 
اندر پیدا هوتا ے مبہم شعور کے اندر یا مشاهہدے کی غیر شعوری فعلیتوں 
کے اندر وسیع طور پر تقسم شدہ فن کی سہارت خصوصی حے ۔ 


شعور ایسا حربہ ے جو مشاعدے کے موقع کی موضوعیت کو مضبوط 
بناتا ے ۔ یه آخری نمود کی اھہمیت کو ابتدائی حقیقت کی اہھمیت کی نسبت 
نے بڑھاتا ے ۔ اس اعتبار ہے یه ممود ھے جو شعور .میں آصاف اور ایا 
ہوتی ہے ء اور یہ حقیقت ے جو مشکل سے شعور میں میز هھوۓ وا ی جزئیات 
کے ساتھ پس منظر میں مبہم طور پر ری ےہ ۔ جو شئۓے شعوری توجە میں 
نہایت سرعت ہے آتی عے وہ حقیقت کے بجائۓ اپنے وجدانوں کی حقیقت کے 
متعلق مفروضات ماقبل کا ھجوم ہوتا ے ۔ یہی وہ مقام ے جہاں غلطی 
کھا جاۓ کا زبردست احتال رعتا ے ۔ واضح اور نمایاں شعور کے فیصلوں 
کو مشاہدے میں اں عناصر کے تعلق سے جو نہ تو واضح. هوے یں اور 
نە مایا ھی نقد ونظر کی حاجت ہونی سے ۔ ورنہ یه فیصلے مبہم ‏ 
ٹھوس اور اہم ہوۓ ہیں ۔ یہ مبہم عناصر ھی فن کے لیے رنگ روپ کا وہ 
آخری پس منظر مہیا کرۓ ہیں جس ہے ھٹ کر اس کے اثرات مُدعم پڑ 
جاۓ ہیں ۔ صداقت کی وہ قسم جس کی انئسانی فن کو طلب و جستجو ھوق 
ے واضح شعور کی خاطر ایک پیش کی کی شۓے کی طرف بار بار رجوع 
کرۓ کے لیے پس منظر کو بروۓ کار لارۓ میں مضمرا عوق ےا (۷۹,)> 


فن کی خوب تہذیب کی خدمت کے سلسلے میں اپنی مصنوعیت ومتناعیث 
میں مضمر ہوتی عے ۔ یہ شعور کے لیے اس اس کو آشکارا کرتقی ھے کهھ 
انسانی کوشش کا متناھی جزو کس طرح اپنے کال کو اپنے ھی حدود کے 
ادر رہ کر حاصل کیا کرتا ھے ... فن کا کارذامة فطرت کا ایک چھوٹا 


(۹م) 310-11 ٭”صم .15:1 


"۸ 


“2.٦‏ حالنات وائٹ عینڈ 


سا جزو ہوتا ےہ جس پر محدود تخلیقی کوشش کی سہر ثبت ہوتی ہے ۔ اس 
طرح یه منفرد هو جاتا ے ؛ یعنی وہ ایک ایسی انفرادی شۓ بن جاتا ۓے 
جو اپنے پس منظر کی مبہم لامتناعیت سے علیحدہ و چکتی ہے ۔ اس طریقے 
سے فن انسانیت کے مفہٰوم کو بلند کر دیتا ھے ۔ یہ احساس کی وہ رفعت 
بخشتا عے جو سافوقالفطری ہوق ہے ۔ غروب آفتاب کا نظارہ ے شک 
عظم و جلیل ھوتا ھے ء لیکن یھ انسائیت کو پست کر دیتا ے اور اس 
کا تعلق فطرت کی عام روافی سے هوتا ے ۔ لاکھوں غروب آفتاب انسانوں 
کو تہذیب کی طرف تحریک نہیں دے سکتےء اس کے لیے فن کی ضرورت وق 
عے تاکە وہ ان متناعی کمالات کو > جو انسانی حصول کے لیے تیار رھتے 
یں ء شعور میں بیدار کر دے۔ 
دیکھا جاۓ تو شعور بذات خود اپنی ادنی صورت میں فن ھی کی ایک 
خلیق تھے ء کیونکہ يَة حالت تصوریٰ کہ ہجوم نے نتیجه کے طور پر نکل 
حقیقت کے ساتھ اپنے تضاد میں داخل هو جاتا ھے ؛ تاکە وہ مؤخرال ذکر 
کی متناھی منتخب نمود میں دوبارہ تشکیل پذیر هو جاۓ ۔ لیکن شعورء فن 
ہے باعر نکلتے ھی فوراً باشعور حیوانوں (یعنی انسانوں) کے فن کی تخلیق کرتا 
ہے ... ایک معیْل میں فب ان وظائف کا اکتا دینے والا حد ے زیادہ 
بڑھ جانا سے جو فطرت کی گہرائی میں مضمر ہونۓ ہیں ۔ فن کا مصنوعی 
ھونا اس کا جوہھر ے ء لیکن فن رہتے ھوۓ فطرت کی طرف رجوع کرنا ء 
اس کا کال ھے ۔ نختصر یہ کہ فن ء فطرت کی تعلیم ھے ۔ اس اعتبار ے 
فن اپنے وسیع ترین مفہوم میں تہذیب ھوا ء کیونکہ تہذیب ھم آھنق کے 
بڑے بڑے کالات کو نگاہ مقصود میں رکھنے کے سوا کچھ اور نہیں ے 
(۰م) ۔ 


انسای کی روحانی زندگی میں انسانی جسم فن کی تخلیق کا ایک آله 
(,م) 311-12 .154:4 


۲۹ 


تارخ حالیات 


ے ۔ بہ انسانی مشاعدے میں ان عناصر پر ارتکازکرتا ے جو اس موضوعی 
صورت کی شعوری ادراکی شدتوں کے لیے منتخب کے جاۓ ہیں ؛ جوان 
مشتملات ہے حاصل کی جاتی ہیں حو ساۓ میں منتشر ہو چکے ہوۓ ہیں ۔ 
اس طرح یہ اُس مود کی قدر کو زیادہ کر دیتا ھے جو فن کا موضوع ھوق 
ہے ۔ اس اعتبار ہے فن کا کارنامہ ' ان دیکھے ؟؛' کا ایک پیغام ھوا ۔ یه 
احساس کی گہرائیوں کو اس سرحد کے پیچے سے مضبوط کرتا ہے جہاں 
شعور کی صحت ناکام ہو جاتی ھے ۔ چنا چہ جسم کے نامیاتی وظائف جن آرزووں 
کو پیدا کرےۓے هں ان ھی میں بہت زیادہ ترق یافته فن کے نقطه آغاز 
کی تلاش کی جاتی هے ۔ فن کا مبداہ مکرر عمل کرۓ کی آرزو میں مضمر هوتا 
ےہ ۔ ھمیں تکرار کے کسی ایک انداز میں اپنۓ:ذاق افعال یامدرکاتا کے لب 
ماضی اور مستقبل کی حبيه گری کرنۓ کی حاجت ھوق ے ء تاکه ھم اپنی , 
اور اپنے آباء و اجداد کی جذ باتی زند یکو ازسرنو زند ہکریں ۔ ایک حیاتیاق 
اصول بھی سے ؛ جس پر بہرحال بہت زیادہ زور نہیں دیٹا چایے ؛ اور وہ یه 
سے کہ ایک مہم مفہوم میں ایک جنین رحم میں دور دراز کے حیاتیاق 
زمانوں کے اباء و اجداد کے خصائل یک انی تاریخ زندگی مس دوبارہ تخلیق 
کرتا ھے ۔ جنانچہ فن کا مبدہ رسمی ارتقاؤں میں ھوتا ے ؛ جہاں ہے 
کھیل ء مذھبی مناسک ہ قبائلی ر۔وم ء رقص ؛ غاروں کی تصویر کشی ء 
شعری ادب ؛ نثر اور موسیقی کی ابٹداء ہوی مے ۔ اس فہرست کا هر فرد انی 
سادەتر صورتوں میں روز سےە کی ضروربات زندگی کے درمیان چک آٹھنے والے 
سمشاہدے کی تخلیق مکرر کرۓ کے لیے کسی ایک کوشش کو مٹبرک 
سمجھ کر حفوظ کر لیٹا ے ۔ لیکن فن کا راز اُس کی اپنی آزادی میں مضعر 
ہوتا ے ۔ جذے اور خود مشامدے کے کچھ عناصر اپنی ضرورت سے منقطع 
ھوکر دوبارہ زندہ هو جاۓ میں ۔ دباؤ دور ھوجاتا ھے ؛ مگر شدید احساس 
کی خوشی باق رهہتّی سے ۔ شدت کی شروعات تو پہلے کسی سخت ضرورت کے 
باعث ہوتیق ہے ء لیکن قے میں بے اس جبوری ہے جو اس کا منیع ےہ 


۰ 


بقارچ: جمالیات ےر زوائٹ مد 


بات حاصل کر لیتی سے (۱م) ۔ 


تہذیب کے فنون اب طبعٰی اور خالص تصوری بہت سے سرچشموں سے 
پیدا عوے ھیں ء لیکن وہ سب کے سب ژندی کی روثق ے ء جو ابتداہ میں 
ضرورت کے لحات می ]بھری کے ؛ آزادانه طور پر لطف اندؤز غوۓ کی سادہ آرزو 
کی تصعیدات بلکه تصعیدات کی تصعیدات هوۓ بن ۔اپنی توجة کے سک ڑکو 
ذراسا ھٹا دینۓ سے فن کی تشریج اس طرح بھی کی جا سکتی ہے که وہ کسی نسل کا 
انی ھمتی کے دباؤ کے خلاف نفسیاتی مض کا ارد عنل ے۔۔ اس نقطۂ نظر ہے 
اوڈیٰ س (م) جب عوس کو سن رھا تھا تو وہ گکویا قسمٹ اور انتقام کی 
:دیؤیورے (مم) سے بچ .کر نکل زھا تھا ۔.جب صداقتِ کا ایقان مفقود هو 
توٴفن کا نفسیایق مرضن کو شفا دیئے کا وظیفہ ے سود. خو جاتا ہے :اور 
يُھی وہ مقام:ے جہان فن کا تصور تلاش ین کی حیثیت سۓ سطحی ہوتا ے۔ 
فن. جب اشیاء کی ایت کے متعلق جانی پھچانی مطلق نداقت کو. برق آسا 
انداز میں آشکارا کرتا عے تو اس وقت انسانی مشاهہدے میں اس کا وظیفه 
شفا بش ہوتا ےہ ۔ فن کی اس خدمت میں جذئیہ کی ادنول صداقتوں ے 
بھی رکاوٹ پیدا ہو جاتیق ے ۔ ایسی معمولی مطابقتیں حسیاتی تجرے ک 
فضولیات کو پیش نظر میں جگە دیتی هیں ۔ ایسی بڑی خدمت سرانجام دینے 
والا فن می تہذیب کے جوہر ے تعلق رکھتا ھے ۔ ایسے فن ک ترق 
سے ذھنیت کا اجتہاد ہستی کی طبعی بنیاد پر سبقت لے جاتا ے ۔ 


صداقت اور حسن کی شعوری طور پر متعین کی ھوئی تلاش کا نام علم 


(م,م) 312-13 ۔مم ..5:4] 

اوں ا کے ئتٹ 

(۳۳) :ں٣‏ ۔ قد یونان کے علمالاساطبر میں قسمت اور انتقام کی 
تین دیویارں ء جن کے نام یه ھیں : ایری ئیں (فعززماءا) 
(م) ایلیکٹو )۸1٥(‏ اور (م) میگیزا (دچدو /ن) شی 


۲ 


تار یی خالیات وائف ھیڈ 


اورفن ھے - ان میں لوع انسانی کا محدود شعور خود یبخود فطرت کی لاعدود 
ثروت کے قریپ پہنچ جاتا ھے ‏ انسانی روح کی اس تمریک علم و فن کے 
مام مکاتب فکر اور پیشوں کی انواع ترق کرتی اور تہذیب کے اس مقصد کی 
ترجمانی کرت ہیں جس ہے انسان کا شعوری مشاھدہ عم آھنکی کے سرچشموں 
کو اپنے استعمال کے لیے محفوظ کرر لیتا ہے (مم) ۔ 

آخر میں جھے؛ وائٹ ھیڈ کے متعلق دو ایک باتیں اور کہنا ہیں : 
ایک تو یەکہ اُسٴنۓ اپنے فکر کی گمہرائی و کہزائی سے جالیات کی بیش بہا 
خدمت سرانجام دی سے ؛ اور دوسرے یە کہ آُس کے جمالیاتی افکار و نظرایات 
یقیناً اس قابل ہی ںکه آن پر مزید تحقیق وتفتیش کی جاۓ تاکه اس فلسفی 
کو تازی جمالیات میں وہ مقنام حساصل :ہو جاۓ جس کا وہ مستحق ہے ۔ 
وائٹ ہیڈ کے بعد اب اطالیہ کے حکیم کروچے کے جمالیساتی: افکار کا جائزہ 
لیا جاۓ گا جو اپنے نظریة اظہاریت کے لیے عالگیر شہرت رکھتا ھے ۔ 


(مم۳) ۴ 00.1[ 


7 201.90. 
ا 


رر 


جیا وہ (( جو 


بینیڈ یٹ وکروچے (وہہ ‏ - :۹۵ :ع) (ر) اطالوی فلسفی اور عالم مالیات 
جے ۔وہ ہم فروری ۱ء کو اطالومعم گ صوبه اکیله کے ایک قصے 
پیس کیسرولی (م) میں پیدا ھوا اور ۰۲ء میں انتقال کر گیا - 


وہ اپنے والدین کا اکلوتا بیٹا تھا جو کیتھولک مذھب رکھتے تھے 
اور اپنے مذھبی معتقدات میں ے حد متشدد اور قدامت پسند واقع هوۓ تھے۔ 
چنا چہ انھوں ۓ کروچے کو بھی اسی رنگ میں رنگنا چاھا اور اس مقصد 
کے لیے ےکیتھولک مذھہب تی تعلیم دلائی ۔کروچے نۓ شروع میں خوب 
حنت اور شوق ہے مذھبی علوم پڑے ء مگر بعد میں اس کی طبیعت میں اتنے 
ھی زور ے ردعمل بھی ھوا ۔ لہذا وہ نە صرف اپنے اس مذھب سے بیزار هو گیا 
بلکە وہ سرے نے آلوہیت ھی کا منکر ھوگیا۔ اس لاادریت نۓ سب سے پھلے 
اس کی روح میں فکرکا بیچ بویاء جس کی نشوو ما فطرت کی قہاری ک وکرنا بڑی۔ 
هوا یوں کهھ ۸۳ء میں کیسا میکولا (م) میں ایک زبردست بھوٹپال 
آیا ٤‏ جس میں اس کے والدیی اور اکلوق ہھن چل بسے ء اور وہ خود بھی 
کئٔی گھنٹے تک ملبے تلے دہا رھا ء جس ہے اس کی ھڈی پسلی ٹوٹ گئی؛ 
مگر زندہ بچ نکلا ۔ ]سے تندرست ہوۓ کئی برس لگ گئے ؟ چدانچہ اس 
عرصے میں اے خدا ؛ زندگی اورکائنات پر تدبر کرۓ کا موقع مل گیا اور 
فلسیانه تفکر اس کی فطرت انوی بن گی ۔ نتیجةٴ اس کے دل میں حصول علم 


(ں) (1866-1952) ۰٠ہ‏ 0 ٥ء2‏ 
)٣(‏ ا لمءعوہتٹت:2:ط 
(۳) دلمنہی نمعصىہ 


تاوج حالیات ْ کرؤوجے' 


کی زیزدنت خواھش پیدا عو کی ۓ جخناغچہ اس ۓ اپنی جائداد ء٠‏ خٰو آے 
ووۓ میق ملی تھی ء بیچ کر ایک انداز كکتنخاشہ قائم کیا ء جہاں اُس 
ۓ ختلف علوم کا باقاعدہ مطالعسہ شروع کر دیا ۔ ابتداہ میں وہ کئی برس 
تک مقامی تاریخ اور آثار قدینہ پر تمقیئیٰ کام کرتا رھا ۔ اس کے بعد وہ 
فلسقے کی طرف متوجہ هوا ے آُس کۓ ۸۹۲٥ء‏ میں تارج کی ىاعیت اور علمی 
تنقید کےٴ اصول پر دو تضامین شائع کیے ؛ جن کے بنیادی تصورات پر اس 
ے .۹ھ اورم.۹كحچج,وہھ میں دو اور مقالے لکھے ۔ .۱۹ء میں 
اس ۓ اپتے فلسقے کو ء جنے وہ ” فلسفه روح '“ ہے تعببر کرتاے ؛ 
باقاعدہ س تب و مدو نکرٹا شروع کر ڈیا ۔ وہ اپنے فلےنة روح کو حمالیات ' 
منطق ء معاشیات اور اخلاقیات کے جار عناضز پر مشتمل ایک وحدت سمجھتا 
ھے 3,۳ رھ میں اس ہے تتاقد نام کا ایک رعالہ کال ء جن میں اس ۓ 
پہلے اٹلی کے بچاس سالىه ادب لطیف کا اوز پھر تاربخی لٹربچر کا جائزہ لیا ۔ 
مو ,ھ میں اس کی علمیٰ تخقیقات کا جموعه کوئی بیس جلدوں پر مشتمل 
تھا۔ اگرچہ وہ نظام تعلیم میں عملا دلچسپی لیتا تھا ء مگر اس ۓ یوٹیورسٹی 
میں کوئی عہدہ حاصل کرۓ کی کبھی کوشش نہیں کی ۔ اس نۓ 
ععیشہ اپنے آپ کو عملى سیاسیاث کے دور رکھا ؛ لیکن اس کے باوجود 
حکومفت وقت ٴ ےۓ آ ے ۹ء می سینٹ کا رکن -نامزؤذ کر دیا ۔-۔ ۶و وع 
سے ۲ر ۶و تک وہ وزیر تل بھی رھا:- آخر وو ع میں حمالیات کا یه 
عظیم مقکر ھمیشہ کے لیے دنیا نے رغصت و گیا (م) ۔ 

جمالیات ء کروچتے کی بہتزیر تضنیف ے ؟؛ اوریه خقیقت ہے کهہ 
کروچے کی شہرت کی حقیقی وجہ .اس کے الیاق افکار عیںء جن میں بلاشبهہ 
جدت پسائی جناتی سے ۔ جمالیات مین آے نظرینۂ: اظہاریت .کا سب۔ سے بڑا 
علمہردار اور زبردست ثقیب سمجھا جاتا ے ۔ 


(م) (مہہہھن) ۷۰۵۰) ء١‏ ٭۱؛:2 ::۸ءمدما+ن ×ظ 


۰/۵ 


تار یج :حالیات ۔کروچے۔. 


کروچے اپنے فلسفے ک ابتداہ اس مفروغےٗ سے کی مج کر متعخ؛ 
کا کوئی متعین مفہوم نہیں ے ۔ لہذا جو شۓے '' روح “' کے نزدیک حقیقی 


ے ومیٰ قیقت مرو یه '' رو کک ہیکل کے التصور “٤‏ اور کائٹ :2 
”'قام بالذات شمے ار ا اور اس ے اصل میں وہ ذات خداوندیَ 
کے لیکن دیگر مغربی فلاسفهہ کی طرح وہ بھی خدا کا نام 


لیتے هوۓ شرماتا ھے ۔ اس کے فلسفے میں اگر کوئی ندرتِ پائی جاتیق ے 
4 یہ ھے کہ وہ:سنطق کے بجاۓے عاقاقر قدروں اور تاریح پر زور دیتا 

۔ اس کے نظام فکر میں روح بنیادی حیثیت رکھتی ےہ ٤‏ اسی لیے وم 
ح ئ ا وت ہو ہی ا ا یا 
کائنات کی هر دم رواں دواں زندگ میں مدامی طور پر کارفرما رھتی ے (ھ) 
اور اس کے اظہار ذات ھی سے زند کوناگوں صورتوں میں مودار موق ری 


ہے ۔ یہ .۶ روح “' اکرچہ ایک وحدت ے ء مگر اس کے حارمظاھر ہیں ء 
ری و اک رر ڈرو را کا 
یه '' روح ““ اپنے آپ کو حالیاتیق وجدان یں ظاھر کریق ہے ۔ یه حالیاق 


وجدان کیا ےہ ؟ یہ دراصل وہ تخلیقی فعلیت ھے جسے ””فن؛ ؛ کہتے ھیں ؛ 
اور فن علم کی ابتدائی یا وجدانی صورت ھے ۔ ٭”٭روح “ اپنے آپ کو اس 
طرح معرض اظہار میں لاۓ سے بیک وقت تخلیق بھی کرق سے اور انی 
فنی تخلیق کا بماشا بھی کرتی سے ۔ نیز ]سے ایک ٹھوس انفرادی حیثیت بھی 
عطا کریقٴ ی ۔ ۶ روح کے اظہار ذات کا دوسرا درجہ منطق بے ؛ تخیل ء 
تفکر اور تنقید یىی فعلیت ء جس کا وظیفه وجدان میں عحسوس آفاق کرداروں 
کو معرض اظہار میں لانا ھے ۔ نظری زندگ '' روح .“کے انھیں دو مظاھر 
پر:مشتملی. هوتی ہے > لیکن انسان :ایک ایسا:وجود بے جو عمل بھی کڑزتا 
ۓے اور جانتا بھی ہے ۔ وہ نە صرف حقیقت کو سمجھتا بلکه اعے بناتا:بھی 

(ی) یه خااس قرآنی تصور ۓے کی موم وی مان٠‏ 020۵0:. 

ایک نئی ارتقاق شان میں ظاه:ھوتا 8صصھ٘ئئ 


"0 


ناوخ حالیات کزونچنے 


ےے'۔ اس عملیٰ فعلیت: کے بھی دومدازخ یں : معاشی اور اخلاق ۔ جس 
طرح آ کاعی وجدانی-|فراکن پر دلالت کرق ھے اسی طرخ عمل علم پر دال 
ہے؛۔ لہذا آکاھی کے بغین ازندزے کا اتصور ممکن نہیں ٴ۔ اس اعتبار ے یه 
چاومدازِخ ان' چّار اقدار یعنیٴحَسٰن ‏ صداقت ء افادیت, اور نیک کے مظاھر 
ھوںۓ ؛ چنانچہٴلحقیقت اور یه چاروں قذریں بعینه ایک هیں ۔ دراصل .یه چاروں 

۔ ٭قدریق ا وحدث_ حقیقت کے ار ناگزیر اور ثاقابل انفعال مظاھر عیں ۔۔ان میں 
یۓ“ھر ایک روخ کا امتیازی:اوو:ٹھوس اظہار ے ۔ لہذا کسی حالت میں 
*بھیٰ ان چارؤن میں سے کوئی قدر باظلی نہیں ہوتی (ہ) ۓ 


روم٢٤‏ جیں طرح اپتے اظہاز ذات ہے کائدات کی تخلیق کرق ے 
آسی طرح یه ”' روح “' نتکار کے عالم وجدانِ میں اپنے آپ کو معرض اظہار 
میں لاتی ے اور اس ہے فن معرض. وجود میں آتا ہے ۔ اس عالم وجدان می 
حق و باطل کا کوئی سوال ھی پیدا نہیں ھوتا ۔ . البته اس عالم وجدان میں 
فی تخلیقات کے حسن کا احساسص یا مشاھدہ ضرور ھوتا ہے اور اس مشاهھدے 
کک اختں سی سرت حاصل ھوق ہے ۔ وجدالى ظلبی:فعلیت اس اغتبار ے 
حقیقی جمالیاتی قدر ہوئی ۔ خارجی شۓے_اپنی ات ہیں خوبصورت نَہین ہوتی ء 
بلکَہ جمالیاتی قدر کے لحاظ ہے اس کے حسن کی حیثیت حض اضاق یا خارجی 
ہوق ہے ۔ فن کا وظیفه کی یں کے ودای غایرے کیلیتا 
مظہر یعنی رنگ ء صورت یا آواز میں لاتا هوا ۔ اس اعتبار نے اس کا تعلق 
نحمل کے درجنے ہے ہوا ۔ حسمن کا ماخذ فٹی وجدان ھے ۔ ۔چتانچہ جو شخص 
کی قن' پاریۓ' ۓے لظف ۔اندؤز ھوتا ےوہ کویا خوؤٰد اپنے فنی۔وجدان کے 
من“ کو معزض اظہہاز میں لاتٹا ے ‏ ائ لیے وہ بھی ایک لحاظ ہے فثکار 
×ھوا(ے) ۔ 


(۹) 1 .ا سرن ٥٤‏ أہ 0 7۶ سر 
(ے) 95م 750 


تار حالیات ِ کروچے 


فن جوٹکھ اپنی جمالیاتی قدروں کے ذریعے انسان کو خالص. (یعنی حقیقی) 
پخوشی بخشتا ہے امن لیے وہ مابعدالطبیغیات اور طبیعیات۔ دونوں سے بھئر 
سے ۔ علوم ہمیں فائدہ پہنجاے ہیں ؛ مگر فنون عمیں حسن عطا کرے ہیں ۔ 
علوم ھمیں اصل اور منفرد سے ھٹا کو ریاضیاتی تجریدات کے اس عالم می‌لے 
حجاۓ ہیں جہہاں عغایالشان نتا بج مستنبط ت وکے جاےۓ ہیں مگر ان. کی اھمیت 
عملی طور پرکجھ نہیں هو ۔ لیکن :فن .میں براہ راس ت کسی خاص شخص؛؛ 
یکتا واقعه اور فلسقیانه آفاق کےقریب, ب. جو ,ٹھوس فرد کی صورت میں وجدان 
میں منمودار ہوتا ےے ء لے جاتا بے ں”' علم کي صورتیں دو میں : یه یا تو 
وجدانی علم ھوتا ھے یا منطقی علم ۔ علم جو تخیل کے ذریعے حاصل هوتا 
ھے یا جں کا حصول عقل کی بدولت ہوتا ھے ( مثا فردکا غلم یا آفاق 
کا علم ۔ انٹرادی"'اشیاہ ا-علم یاٴان* کے باعمی روابط کا علمٴ) ٠وہ‏ یا"ٹو 
تصورات کی تخلیق ھوتا ھے یا تخیلات کی ۔ لہذا تصورات کو بناڑّے ‏ وا ی 
قوت ھی فن کا اضصل مآاخذ ہوئی ۔ یه قوت_ تصورفن پر رے مثل طریقےٴ نے 
حکمرانی کرق نے ۔ اس کا کل سرمایة ہی تصورات ہوۓۓ هیں ۔ یہ اشیاء 
گی درجہ بندی نہی ںکرتی اور ە ان کی تعریف و تصریج ھ یکرتی ہے ۔ یة لە 
تو ان پر يہ حکم لگاتی ہے کہ بَہ حقیعَی ہیں یا خیالیٰ اور نه ان کی صفات 
می بیان کری ے ۔ ٴیة صرف آٹھیںعسومت کرق اوز پیش نظر کر دیتی 
ےا ء اس سے زیادہ کچھ نہیں کرتی (۸):۔ 


جمالیاتی فعلیت کا راؤ.,یه ھچ ک٭ فنتار بغیر کاوٹی کے نہایت سکون کے 
ساتھ ایکب ایسی سکمل ذھنیٔ تصویر خیال میں لے آ:لے جو اس کے ماف ‌الضمیر 
ک وکلی طور پر معرض اظہار میں لا سکتی هو:۔ اس جمالیاتی فعلیت کا خلاصه 
اس وجدان کی صورت میں پنہاں ھوتا ے جو متصوفانه یا باطنی بصبرت ,پر 
نہیں ء بلک بصارت ؛ جامع ادراک اور کلی تصور پر مشتمل ھوتا ے ۔ 


(ہ) 1-9 ٘٘”ّم ,1 .ط (۴۰٤ا.‏ چصا) :84٤۸۷٤:ی۸ھ۸‏ 0ئ 


۲١۸ 


تارج حالیات کڑو کت 


٭> فِن کا ٴ اعجاز تصور کی خارحی نقشگری میں نہیں ؛ بلکهہ ا سے مکمل طور پر 
تصور میں لاےۓ میں مضمر ھوتا ےے ۔ خارحی نقڈگری تو میکانکی تکٹیک اور 
۳ اعت سے تلق رکھی ھ ۔ 


”جب هم اپنے اندر کی بات پر اجھی طرح ڈستوعّی جامیل .کر لیتے 
ہیں ٤‏ جب ھمٴ واضح اور صاف طور پ رکسی تصویر یا جس ےکو تخیل میں لے 
آے ہیں ء جب ہم کسی موضوع۔ نغمه کو پا لیتے هیں ء تب ٭ اظہارٴ“ 
جم لیتا ے اور وہ مکمل بھی ھوتا ھے ۔ اس ہے زیادہ کوئی اور شۓے درکار 
نہیں ہوتی ۔ چنانچہ اکر ہم اپنا منہ کھولتے میں اور بولتے یا گاۓ یں ..۔. 
تو ہم بحض یه کرےۓ ہیں کہ جو کچھ ہم نۓ دل میں کہا ہوتا ھے اسی 
کو بآواز بلند کپتے ہیں ۔ ہم اسی کو اونچی آواز میں گاۓے ہیں حو پہلے 
ہم دل میں کا چکے هوے میں ۔ اکر مارے هاتھ پیانو کے پردوں کو 
چھیڑۓ ہیں اگر ہم پنسل یا چھینی کو کام کرۓ کے لے آٹھاۓ ھیں 
تو ایسے امور پہلے ھی سے ارادے میں آچکے ھوےۓ ہیں ء اور اس وقت 
ہم تو حض یہ کر رھے ہوۓ ہیں کہ جس شۓ کو ھم اجمال و تعجیل کے 
ساتھ کر چکتے ہیں اسی کو طویل لاحات میں پایۂ تکمیل کو پہنجا دیتے 
هیں“' (و)۔ 


جمالیاتی فعلیت یا اظہاری فعلیت ثە تو احساس (خوشگوار هو یا ثاگوار) 
کی فعلیت ےء اور ئه قوت ارادی ھی کا ایسا روضاکاراتهہ عمل ے جوکسی 
مقصد کے لیے ھوتا ۔ معاشی اور اخلاق افعال کی جونکہ کوئی نہ کوئی 
غرض و غایت ہوتی حے اس لیے ان کا جمالیاتی فعلیت ےہ سب لکوئی تعلق نہیں 
٦‏ کر سے د روا با فو نظطریة اظہاریت کا یہی نظرمل۶ آمد “ھ٠‏ 
یعنی ہر تخلیمی فعلیت فتکار ی دماغی کاوشوں اور ارادے کے بعبر خود خُود 
ان سے اصادر حوق رھ:۔ /! آمد “کا یئیغن '' آورہ“ بےۓ۔ نظربة '' آورد “ک 


(۹) 3-4 .مم .1 .طاء ...15:4 


۰۹ 


تاریخ حالیات کروچے 


رو ہے فنکار کی تخلیقی غعلیت میں اس کے ارادے اور دل و دماغ کی کاوشوں 
کو دخل ہھوتا ے ۔ '' اظہاریت “' کا نظریہ چونکه ؛”آمد“ کے نظرے پر 
منحصر ےہ اس لیے اس کی رو ہے فن تخلیقی فعلیت کی حیثیت سے نە توکوئی 
مقصد رکھتا ھے اور نہ اپنی مرضی ہے مواد کا انتخاب ھی کرتا ھے ۔ نه 
صرف یه بلکە وہ اپنی رضی سے کسی وقت بھی کوئی تخلیقی فعلیت سرانجام 
نہیں دے سکتا ؛ .اس کے لیے آے :*ٴ آمد)' کا انتظار کرٹا پڑتا ے ۔ 


اگرچہ جمالیاتی اظہار منطقی علوم سے کوئی علاقہ نہیں رکھتا ء لیکن 
یه نظریاتی ھوۓ کی وجه ے علم ھی کی ایک صورت ے ۔ علم جو تعقل ہے 
پہلے ہوتا ھے ۔ انسان کلیات کی تشکیل کرۓ کے مرحلے پر پہنچنے سے پھلے 
خیا لی تصورات کی تشکیل کرتا ھے ؟ غور کرۓ سے پہلے وہ سمجھتا ےے ٤‏ 
باتیں کرۓ سے پہلے وہ گاتا ھےٴ... ۔ شعراہ و فلاسفه کو ہم بالثرتیب 
نوع انسافی کے حواس و عقل کہ سکتے ہیں ؛ اور اس مفضہوم میں اس پراۓ 
مقولے کو کہ ''عقل میں کوئی ایسی شۓ نہیں جو پہلے حواس میں نہیں 
تھی'' سچا سمجھتے هوۓ حرز جان بناۓ رکھ سکتے ھیں ۔ حسیات کے بغیر 
ھم عقل نہیں رکھ سکتے ... شاعری قلب کی ابتدائی صورت ہے ء عقل ہے 
پہلے اور استدلال ہے آزاد ۔ یه مقوله جو شاعری پر صادق آتا ے آسی طرح 
دوسرے فنون پر بھی صادق آتا ٣ے‏ ۔ 


ارسطو کی راۓ میں جمالیاتی فعلیت عسا لگیر کلیے کی نقا ی کرق حے ؟ 
حالانکه کلیات سے اس کا کوئی سروکار نہیں ھوتا ۔ کلیات مجز ان تصورات کے 
اور کیا یں ؟ جنھیں عقل ٹھوس مشاهدے ہے علیحدہ کر دیتی کے ۔ یه 
ھمیشہ جمالیاتی اظہار سے مؤخر ھوۓ هیں ء لیکن ایسا بھی دیکھا گیا عے 
که یه کلیات یا تصورات اظہاز کے ساتھ گھلے ملے هھوے ھیں ۔ ایسی 
صورت میں وہ ە تو اظہار کے مشمولات ھوۓ هیں اور نهٴ ان کے لوازمات ھی۔ 
وہ ان میں محعض عناصر کے طور پر هوۓ ہیں ۔ بھی معاملہ زمان و مان کے 
تصورات کا بھی سے ۔ 


("۰ 


تار بج ححالیات کرو چیہ 


اظہار کی فعلیت جونکه تصنذیقات ہر مشتمل تفکرانہ علم نہیں ؛ اس 
لیے یہ حق بھی ہو سکتی ہے اور باطل بھی ۔ لہذا اسے منطق کی کسوٹی 
پر پرکھا نہیں جا سکتا ۔. اظہار دراصل وجدانیق علم ھے یا وہ وجدان 
سے ؟ ”۶ قلب ( کسی شۓے ىی) تخلیق کرۓ ء صورتکری کرۓ اور آے 
معرض اظہارامیں لاۓ کے لیے وجدان ہے کام لیتا ے ۶“ ۔ لہذا اظہار وجذان 
ےے اور وجدان اظہار ۔ یه ارتسامات اور دوسرے نفسیاقی فعلی عثاصر کا ؛ 
جن کا اظہار تصور مین هو چکا ھوتا ے ء ایک ٹھوس سکب ہهوتا ہے ۔ 
ای ات یا اظہاری نعلیت ئن لحاطظ ے ایسی ہعلیت وی جسں:کا 
حاصل وجدانی علم ھوتا ے ۔ 

وجدانات نہ صرف ان مفکرانه یا حکی|ئه خیالات کی ترکیبات ے ؛ جو 
استخراج و استقراء کے ذریعے بنائی جاتی یں ء جداکانہ ھوۓ ہیں بلک وہ 
انْ ہے آزاد بھی ہوۓ ہیں ۔ جس طرح اخلاقیسات ہے ان کا کوئی واسطه 
نہیں ہوا اسی طرح وہ منطق ہے بھی ے تعلق ہوۓ ھیں ۔ وہ بالکل 
مطلق العتان ھوے هی ۔ ان ک اہی ایک دنیا عوق ال - فن کی دئیا < 
جو ایک طرف عمل یا مزاولت کی دنیا سے اور دوسری طرف تصورات یاساثنس 
کی دنیا ہے متائز ہوق تھے ۔ 

ہم یە معلوم کر چکے یں کد حسن یا فن نہ تو مفکرانہ علم ہے اور 
نە یه عالملگیر کلیہ کی نقالی ھی عے ء بلکہ اس کے برعکس یہ ”فرد“ کا 
اظہار ے ۔ مفکراثه علم تفرید سے عالگیر کليیه بناتا ھے اور وجدانی علم 
تجمیع ے تفرید کرتا ہے ۔ یه فرد کے ٹھوس مشاعدات ھیں جن کا اظہار 
وجدان میں هوتا ے ۔ 


لیکن تاریخی علم بھی فرد کا وجدان ے ۔ اس کی وجہ يہ ے کھ یھ 
لات کو بطور قوائِین و تصورات کے ترتیب نہیں دینا ء بلگةٴ یه کسی خاص 
زمان و مکان میں وقوع پذیر هوۓ والے مخصوص واقمات کو دوبارہ پیش 
کرتا سے ؛ اور اس کی دوسری وجہ یہ ھے کہ اس کی کنوٹی حافظہ اور سند 


ا یں 


نار مالیات کروچے 


ھے ۔ نیز مفکرانہ علم کی طرح اس کی کسوٹی تنثیلی تحلیلی اور تجرباتی مائش 
نہیں زع > 

ہم تاریخ کو تخیلات کی تحلیل کرۓ ہے نہیں بلکە واقعات کو تصور 
میں یادکرۓ ہے جانتے ہیں ۔ تاریج جس حد تک تصور میں ماری زندگ کی 
جزئیات کی عکاسی کرق ے ؛ اور ان کے ذریعے دوسروں کی زندگ کی جزثیات 
کی بھی ؛ یہ فرد کا وجدان ے ۔ 

اب سوال یه پیدا ھوتا ے کہ تاریخی وجدان اور جمالیاتی وجدان میں 
فرق کیا ےہ ؟ ان میں فرق یہ ھے کہ تاریبخی وجدان حقیقی اور غبر حقیقی 
کے امتیاز پر مشتمل ہوتا ھے ؛ جبکہ جمالیاتی مشاهدے میں یه امتیاز روا 
نہیں رکھا جاتا ۔ چناغچہ بی وجہ ھے کہ اولالذ کر بعد کی پیداوار ے ۔ 
لہذا اگر تاریخ کو ”۶ حقیقی تصور؟' کہیں تو پھر فن کو'' خالص تصور؛“ 
کہنا ہوکا ۔ تب حسن یا خالص فی وجدان ؛ تصور میں جزثیه کا اظہار هواء 
مگر اس حد تک جس تک اس کا حقیقت کے ساتھ مبہم یا غبر مہھم طور پر 
کوئی تعلق نہیں ھوتا ۔ 

وجدان شبيه گری یا استحضار کے وقت فقط مشاهدے میں حتیقی افراد 
کی صورت میں اظہار ھی نہیں هوتا بلک یه مشاغدہ کرۓ والے افراد یا 
فرد کا اظہار ذاتی بھی ھوتا ے ۔ وجدان میں حیثیت مشاھدہٴ کرے والے 
فرد کے اظہار کے فرد کو کوئی جداگانه شۓ نہیں سمجھا جاتا ۔ وجدارتك 
اپنی بنیادی وحدت میں اس قسم کا امتیاز روا نہیں رکھتا ۔ مشاهدے کو 
شاھد اور اس کے مشہود میں جدا کرنا عقل کا '' مابعدالوجدانی “ )٠۰(‏ 
عتن ہے 

نہ تو فرد اور نہ فرد کا کوئی حصہ جو مشاہدے میں آجاتا تھے ء 
یا اس کے ذریعے مشہود هو جاتا ہے ء مشاعدے نے جداکانە طور پر 


(.ر) لتعصہنضیں×طز ۔ ۲ط 


تارج حالیات کروچے 


بلا واسطه معلوم کیا جا سکتا ہے ۔ مادہ اور صورت حمالیاق مشاعدے میں 
ناقابل تقسم طور پر متحصد ھوے ھیں ۔ وجدارں مشاعدے کا ایک 
ناقابل تقسیم کل ےے -- کثرت میں ایک وحدت -۔- طبیعیاتی اشیاء حمبالیاق 
سشاہدے کے مواد کا کوئی حصہ نہیں بنتیں ۔ یہ مفکر عقل کی محض بعد کی 
ٹرکیبات ھوتی هیں ۔ طبیعیاق اشیاء اور داخلی کیفیات کے درمیان امتیاز تو 
٦ع‏ اساڑاے :ایک امتیاز جو وجدات کے ہونے نا سے 
نٹیجہ کے طور پر پیدا ہوتا ے ۔ حسیات ء مثا رنگ ء سختی ء ٹھوس بن 
وغبرہ ؛ جہاں تک ھمیں ان کے متعلق علم ےے؛ وہ تو پہلے ھی وجدانات هوےَ 
ہیں ؛ روحائی طور پر تکمیل شدہ ۔ ... مالیاق فعلیت کے ابتدائی کشف - 
یہ اسی فعلیت کا نتیجہ ے کہ میں اس قسم کے مشاہدات ہوے یں جیسے 
یه جھیل ؛ وہ دریاٴء یه ساغر ء وہ صہہبا وغیرہ ۔ 

یه موا یا نادہ ے جو ایک وحدان کو دوسرے ے یز کرتاھے ۔ 
وجدانات کی صورت جو غبر منفک طور پر ان میں ان کے امور کے ساتھ مزوج 
وق ہے همیشہ ایک جیسی وی ہے ۔ ان جمام میں صرف ایک صورت 
عی صفت مشترکه وق ہے اور وہ ہے وجدان کا تخلیقی عمل با خود 
اظہہار ذایق ی صوری فعلیت ۔ اظہار یا قلب کا فتکارانہ عمل ء اپنے مفکرانه 
عمل کے برعکس ‏ جس ہے مفکرانہ علم حاصل ھوتا ہے ء بذات خود مواد 
کو صورت دینے والا ء کثرت میں وحدت پیدا کرۓ والاء ممام 
عناصر کو منظم کل ی صورت میں ترتیب دینے والا اور وجدانی علم پیدا 
کرےۓ والا هوتا ے ۔ یه بذات خود ایک صورت ہے ء کیونکہ اس میں 
حسیات کا غیر شعوری انبار اور نفسیاقٌ سواد دونوں وجدانی علم میں مبدل 
و جاۓ ہیں ۔ لیکن اس سے بھہرگز يہ نتیجہ اخذ نہیں کرنا چاہیے کھ 

شۓ کی دید یا کسی شۓے کا ادراک بطور حقیقت وجدان ے ۔ دید 
اس طبیعیاتی شۓے سے میز کر دی جاق ھے جس کے متعلق یہ کہا جاتا 
ے کھ وہ دید یا ادراک ہے ۔ یه امتیاز مفکرائه علم میں تو روا رکھا 
جاتا ھے مگر وجدانی علم میں نہیں ۔ 


ارام 


تار حالیات کروچے 


ایک ہری منظر جے دیکھا جاتا ء یاد کیا جاتا اور تصور میں لایا 
جاتا ے ایک وجدان تے ۔ قلب کی ایک حالت کا اظہار ہے ۔ لیکن جب 
٢‏ سے طبیعیاتی شۓے کے طور پر متائز کیا جاتا ھے تو یہ مفکرانہ عقل کی تخلیق 
ہوتا ےے ۔ کسی شئۓے کی دید بصارق تصدیق پر مشتمل ہوتی ہے اور اسی 
طرح تعقل کی فعلیت بھی ء جس سے پھلے موضوع شاھد اور معروض_ مشہود 
میں کوئی فرق نہ ھوتا ۔ 

اگر یہ فرض کر لیا جاۓ کہ وجدان سے پہلے ھی عمیں کسی شۓ 
کا ادراک ہو جاتا ے که وه خوبصورت ےے تو اس میں هھم پر نظریۂ 
جنذب اتی“ ( :)کی تصدیق واجب هو جاۓ گی ؛ اور یه٭ کہنا پڑے 
گاکە مدرکه میں خود اینے جذبات کو پڑھنا حسن سے ۔ ھمیں اس بات کابھی 
اعترا فکرنا ھوکا کە فتکار ی دید تو مارے اپنے ھی مشاھدات کی صفاتکا 
شۓے مدرکہ میں نفوذ ہے ۔ لیکن ایسا نقطه نظر باطل ہے - وجدان سے پہلے 
اشیاء کا ادراک ناممکن سے ء اور وجدان جذبات کے دباؤ کے تحت اشیاء کو 
غلط پڑھنا نہیں سے ۔ یہ ایسا ادراک نہیں سے جو ہارے جذبات سے رنگا 
ہوا هو ۔ اکرچہ کسی حقیقی شئۓے کا ادراک وجدان سے پہلے موجود نہیں 
ھوتا ؛ لیکن ادراک حسیای متاع کی حیثیت ہے وجدان کا عنصر هو سکتا 
ہے ۔ وجدان ایک وسیله ے جس کے ذریعے هہاری انفرادیت تحسین فطرت کے 
وقت اپدا اظہار کرق ھے ؛ اور ید اس حسیاق متاع کی ذھنی تصاویر هیں 
جنھیں یہ خُود ھی فٹکارری دید کے وقت معرض اظہار میں لاتا ھے.۔ لیکن 
وجدان چونکہ کوئی حسیاتی عناصر نہیں رکھتا ء فقط صوری تخیلات ھی اپنے 
اجزاء کے طور پر رکھتا ہے ء ادراک دوسرے مفہوم میں بھی وجدان کے 
کے لیے ضروری نہیں سے ۔ مارے جذبات اور شوق اپنے آپ کا اظہار صرف 
ارتعاشات ھی کے ذریعے کرۓ ہیں ؛ مثل رنگ ہ اصوات وغبرہ ۔ اور اظہار 


(ا) ططلخجعودت 


ار 


نار حمالیات کروچے 


کا یہ نامیاتی ”کل مکمل وجدان ؛ غوروفکرء تصوریا دید ہے ۔ یه تخلیقی 
تخیل کی ترکیب ھے ۔ تخلیقی تخفیل جو ایک طرف منطمی ٹکر سے اور دوسری 
طرف عملى فعلیت ہے متائز ہے ۔ اس وجدان میں تمام تاثرات اور مام عملی 
قوت ارادی ء یعنی تمام غیر شعوری تمائیل تصوری ء تمام خواشات ؛ تمام 
شعوری اور غیر شعوری غایات نظری اظہار میں منتقل هو جاے عیں ۔ وجدان 
چونکہ زمان و مکان کا مقصد نہیں ھوتا اس لیے اس کا حقیقت سے کوئی واسطه 
بھی نہیں ھوتا ۔ یه صرف قلب کے احوال کا اظہار ھی نہیں ے بلکہ یه 
بذات خود قلب کی ایک حالت یا کیفیت ہے )۱١(‏ ۔ 

فتکار کی بصیرت یا اس کا تخثیلی وجدان ( ذھی حالت کے طور پر ) 
بذات خود ایک مکمل ففی تخلیق ھوتا ہے ۔ ایک خیال گذراں یا شعوری 
یاد معض تصورات کا ایک میکانکی تلازم ھوتا ے اور یه کسی معنیل میں بھی 
فنکار کا وجدان نہیں ھوتا ۔ وجدان ہمیشہ سکب ھوتا حے ۔ چنانچہ کوئی 
نظم ؛ جسمە یا گیت اس وقت مکمل ہوتا ہے جب فتکار انھیں بە کال وتمام 
تخیل میں لے آتا ے ۔ یه فتکار کی ذاتی ملکیت ھوتا ھے اور کسی شخص 
کو اس کی خبز ہوۓ سے پہلے یہ فنکار کے ساتھ ھی فنا بھی ہو سکتا ے ۔ 
خلیق کی ٹھوس فعلیت کے چار مراحل ھوتۓ ھیں : (ا) تائثرات: (ب) اظہار 
یا تغیل میں جمالیاتی ترکیب ؛ (ج) لذت جو اس ترکیب کے غمراہ وق ے 
اور (د) جمالیاتی واقعہ کو طبیعیاتی مظاعر میں منتقل کرنا ؟ مثل اصوات میں 
حرکات و اداکاری میں خطوط و الوان کی تقسم میں ؛ وغیرہ وغیرہ ۔ لیکن 
ان میں سے پہلا ء دوسرا اور تیسرا مرحلہ ھی جمالیاتی فعلیت کا مرحلہ ھے ؛ 
چوتھا مرحله تو حض اس کا شمول هوتا مے ۔ لہذا پتھر کے مجسے اور رنگوں 
کی تصویریں جنھیں عموباً فن پارے خیال کیا جاتا ے سچے فن پارے نہیں 
ھوے ؛ یہ تو حقیقی فن پاروں کی محض ' خارجی تجسی|ات “ (؛) وق یں 


ریہ کت3 ”1ط اہ .ر٥‏ ,مت 
او رر یں ا ستنت 


۲۵ 


تار 3 حمالیات کروچے 


یا وہ ماثرات (م) هھوے ہیں جو فنکار ىی عملی قعلیت کے کھیل کے نے 

ہیں ؛ اور عض اس لیے بئاۓ جاے ہیں تاکہ اس کی حقیقی فنی تخلیقات ٤‏ 
ایس ہی دھنی خافبل ہ اس سے وجدائات ا دنا کے ھن عاوو ای ا کن 
کے تفیعلی اظہارات ؛ اس کے جی اثائۓ ؛ مال و متاع ٤‏ جس نام سے چاھے 
آپ بکاریٌ٘اء ننکار کے حانظے میں حفوظ رکھٹے میں مد ثابت ہوں ۔ اس کے 
علاوہ] ے اس قابل بنا دیا جاۓ کہ وہ انھیں عملىی ء اخلاق با معاشی 
وجوہ ی بنا پر دوسروں تک پہنچا دے - کوئی فتکار بھی وجدان کو اپٹے 
تفیل میں لاۓ بغبر موقلم کو جنیش نہیں دیتا ۔ اگر وہ ایسا کرتا ھے تو یھ 
اِس کا عض ایک تبربه ھوتا ۓے تاکه وجدان مزید غور و فکر اور داخلی 
ارتکاز حاصل کر لے ۔ 

الفاظ کی موزوں تر کیبات (ی ؛) ء جنھیں شاعری ؛ نثر ؛ غزلیں ء ناول ٤‏ 
افساۓ ؛ ڈرانے وغیرہ کہٹے هیں ؟ اصوات کی موزوں ترکیبات؛ جو خیال ء 
ٹھمری: دادراء اوپیرا () ٤‏ سمفنی (ے ) اور سوناٹا )١(‏ کہلاتی ہیں ء 
اور خطوط و الوان کی موزوں ترکیبات ؛ جنھیں تصاویر ؛ مائیل وغیر ہکھتے 
ہیں ؛ فقط حافظے کے واسطے وجدان کے تحفظ اور تخلیق مکرر کے لیے میکانق 
امدادیں ہوتی هی ؛ اور یه حالیاتی فعلیت کے دائرے سے باغر ھوق ھیں۔ 
فنکار اپٔی شخصیت کے اظہارات کی تحجسم الوان میں ؛ پٹھروں میں اور اصوات 


(م) ىل ں< 

)١۵(‏ عصہً دصدٰحاھی 

(م) ەعوہ غنائی مثیل ۔ وہ ناٹک جس میں ساز و آواز کا کور 
هوتا ۓے ۔ 

(ےظ۱) ۲ دمطموہ ایک خاص نقمه جو آرکیسٹرا میں نایا جاتا ے 
اور جس می ںکئی ایک ختلف اور متضاد گتیں ایک ساتھ چلتی میں ۔ 

(۱۸) ةاەدہہ پیانو کا ایک راگ جس میں کئی !لے ؛؛ اوؤ کنیں وق 
یں ؛ لیکن ان سب کا حر ایک ھی هوتا ے ۔ 


۲۱٦ 


5او رع بات کروچے 


میں کرتا ھے تاکهہ اپنے وجداثات کی اپنے آپ میں اور دوسروں میں تخلیق 
کرے ۔ یه اس کے اظہار ذاتی کے مجسے یا خارجی ممثیلات ھوتی هیں نە 
کە بذات خود اس کی ذات کا اظہار ۔ وجدان چونکە تائثرات کا اظہار 
ے نه که اظہارات کا اظہارء اس لیے اسے دوبارہ معرض اظہار میں 
نہیں لایا جا سکتا ؛ لیکن انے ھمیثه تصور کے زور ے دھرایا جا لگا ے؛ 
اور اس تصوری اعاد ے کو مدد دینے کے لے فنتکارکا ارادہ خود اپنی ضرورت 
کی بنا پر جمالیاتی واقعے یا وجدان کو نظموں ء تصویروں اور جسموں وغبرہ 
میں منتقل کر لیتا ہے ۔ پھر ان ھی مائثرات کے ذریعے وجدانات کو دوسروں 
تک پہنچایا جاتا ے ۔ یه ماثرات وجدانات کے حض نشانات ہوۓ یں اور 
جس طرج خیالات و خواهھشات کو نشانات و اشارات کے ذریعے دوسروں تک 
پہنچایا جاتا ے ۔اسی طرح وجدانات کو بھی نشانات و اشارات کے ذریعے 
دوسروں تک پہنچایا جاتا ے ۔ ان نشادات میں جو ماثرات ھوےۓ هیں ان 
کے ذریعے فنکار دوسروں میں بھی ویسے ھی وجدانات کو ]بھارتا ے جیے 
اس کے اپنے اندر ھوۓ ھیں ؛ اور جس حد تک وہ ایسے وجدانات کو 
دوسروں میں ]بھارۓ میں کامیاب ھوتا ھے اسی حد تک وہ لؤگ:ان ماثرات 
کو خوبصورت خیال کرۓ یں ۔ اف میں ابلاغ کا مقصد فتضکاز کے اض 
مشاعدے کو دوبارہ زندہ کرنا غوتا ھے جو اس کے اظہہار ذاتی کے:مائثرات 
سے تحریکت میں آتا ھے ۔ ابلاغ چوٹکہ افراد لسل انسانی کے قلبٰ کی حالٹ 
کو ہم پر آشکارا اور بیدار کرتا ے اس لیے عم ان کے ساتھ قلبٰی تعلق 
قائم رکھ سکتے میں ۔ یز ھماپنے گذرے ھوے وجدانات کو جونکەه تصور 
کے ژور سے دوبارہ زندہ کر سکتے یں اس لیے ہم اپنے ماضی ہے بھی رابطه 
قائم رکھ سکتے میں اور اپنی انفرادی. زندگیوں کے تسلىنل ہے ہا خبر بھی 
رہ سکتے یں ۔ چٹانچہ ایک ناقد جب کسی تصویر ی قدروں کی تعیین کرتا 
ہے تو وہ دراصل اس تصویر کی تخلیق مکرر کرتا ے اور یه تعیین اقدار 
ناقد کو فتکار کے اس عالم قلب میں دوبارہ دھکیل دیتی سے جس عالم میں 
فٹکار ۓ تصویر بنائی. تھی ۔ اس لحاظ ے تضویر کی یه تعیین اقدار ناقد ھی 


۲ 


نار بج حالبات کروچے 


کا اظہار ذاتی ہوتا ے ء اس حد تک جس تک یه اظہار فتکار کے اظہارذاق 
کے مطابق ھوتا ےے ۔ 


یہاں یه سوال پیدا ہوتا سے کہ فنکار کے وجدان کے ماثرات مثلا اس 
کی بنائپپپدوی تصویریں اور سے ناقد میں ویے ھی وجدانات کیوں پیذا 
کرے لاٹ ء جیسے خود فنکار کے ہہوۓ ہیں ؟ اس کی وجہ یہ ے کہ ناقد 
کی فطرت ؛ جو تصویر یا جسے کی تعیین اقدار کرتا ھے ؛ فتکار کی فطرت کے 
ممائل ھوتی سے ؛ کیونکہ یہ دونوں عم رشتہ روحیں ھوتی ہیں ۔ وہ فعلیت ء 
جو حسن کو پہچانتی اور اس پر تنقید کرتی ھے ء اس فعلیت کے مماثل ہوتی 
سے جو اس کی تخلیق کرق ٴے ۔ فرق محض خالات کے تفاوت کا ھوٹا ٠"‏ 
کیونکه ایک حالت میں یہ جمالیاتی تخلیق وی سے اور دوسری حالت میں 
اس کی تخلیق مکرر ۔ یہ فعلیت جو تصدیق کرق ے * ذوق ؛“ کہلاتی 
ے ء اور تخلیقی فعلیت کو عبقریت کہتے ہیں ۔ ذوق اور عبقریت اس لیے 
بنیادی طور پر ممائل هوے ہیں کہ ان میں فرق صرف کمیت کا ھوتاے ۔ 


'' ہم میں سے ھر شخص انی جگه تھوڑا سا شاعر ء سنگ تراش ء 
مغنی ء مصور اور نر نکار هوتا ہے ء لیکن فن کارورے کے مقابلے میں یقیناً 
بہت :کم ہوتا: ے٤‏ کیونکہ وہ تو : فطرت الساق ی: سب نے ڑنائء 
آفاق طبیعتیں اور قوتیں بلند ترین درے میں رکھتے یں ۔ جب میں 
کسی تصوبر کو خوبصورت خیال نہیں کرتا ء تو بات یہ ہوی ے کہ خود 
فنکار یا تو اظہار ذاتی میں ناکام رہ گیا هوتا ھے یا خود میں عجلت و مخوت ء 
قلت تدیر ء تعصب یا فطرت کی ماثلت ی کمی کے سبب اپنا اظھار کرۓ 
میں اکام رہ گیا هوتا هوں ۔ اگر فن کار ۓ اپنے کسی غن پارے میں حقیقی 
طور پر اپنا اظہار کر دیا سے تو پھر ناقدین اس کے متعلق اپنی تصدیقات 
میں اختلاف نہیں کر سکتے ؛ بشرطیکہ انھوں ۓ بھی اس کے ذریعے اپنے آپ 
کا کامیابی کے ساتھ اظہار کر دیا هو ۔ حسن فقط کامیاب اظہار ذاق ے ۔ 
ہم صرف انسان کی فنی تخلیقات ھی کو خوبصورت نہیں سمجھتے بلکە فطرت کی 


"۱۰۱۰۸, 


نار بج خالیات کے 


اشیاء کو بھی حسین خیال کرتۓ ھیں؟ جہاں تک حسن فطرت کا تعلق ے انسان 
اس اساطیری نرگس کی طرح ھے جو چشے کے کنارے اپنے عکس پر غوروفکر 
کرتی رہتی ے؟“ ( ) ۔ ماقبل جمالیاتی وجدانات کے بغبر فطرت کسی ایک 
وجدان کو بھی بیدار نہیں کر سکتی ۔ فطرت آسی وقت حسین ہوتی ا ےھ 
جب آے فن کاز کی آنکھوں ے دیکھا جاتا ے ۔ فن کار کے اظہٌاَذاق ے 
جدا ھوکر فطرت قطعاً کوئی حسن نہیں رکھتی ۔ 

ایک ھی فطری معروض ان وجداثات کے مطابق جنھیں بە فن کار 
میں اس کی شخصیت کے ختلف لحات میں دوبارہ پیدا کرتا رھتا ے کبھی 
تو حظ آنگیز ھوتا ے کبھی غم آفرین ٤‏ کبھی مضحک اور کبھی جلیل ۔ 
یه بھی هو سکتا ے کھ دو فتکاروں میں ےکوئی ایک کسی ایک ھی شۓ 
کو خوبصورت سمجھے اور دوسرا بد صورت ؛ لیکن اپنی اپنٔی جگە دونوں ھی 
درست ھوں گے ؟ کیونکہ هر ایک فن کار بجز اپنے اس وجدان کے کسی 
اور شۓ کا ھرگز حاکمہ نہیں کیا کرتا جو اس تصویر ے پیدا ھوتا ہے 
جے ایک حالت میں تو مکمل طور پر دوبارہ تخلیق کیا گیا ے ء اور دوسری 
حالت میں ادھورے طور۔ پر ۔ 


جمالیاتی وجدانات ہیں اس تفاوت کی بنا پر یہ نتیجہ ھرگز اخذ نہیں 
کر لینا چاہیے کہ حسن اضاق ھے ۔ فن کا مبئیل تخییل ھے ء اور تخئیلی فعلیت 
عالگیر ے ٠‏ اور یه اسی طرح فطرت انسانی کو ودیعت کی کئی ھے جس 
طرزح ا سے سنطتی اور عملی فعلیت ودیعت کیکئی ھے : ”اکر خیل کی مطلقیت 
سے انکا رکر دیا جاۓ تو پھر لازمی طور پر عقلی یا تصوری صداقت اور کامل 
اخلاقیت ے بھی انکار کر دیٹا وکا ۔ اگر تخیل کی مطلقیت کو رد کر دیا 
جاۓ تو روح کی زندی اپنی حقیقت میں کانپ آٹھے کی ۔ کوئی فرد بشر بھی 
دوسرے فرد بشر کی بات نہ سمجھ سکے کا ء اور نە وہ ایک لحهہ پیشتر ھی 


(۹ر) ‏ محیەر ,.1 .ظ بل ,ج0 ,ےعمین 


"۱۰۹ 


ناربخ حالیات اتا کروی 


کی اپنی ھی ذات سمجھ سکے گا /؛ ۔ حسرٗ:. کے متعلق تصدیقات میں تفاوت 
تو ے شک پایا جاتا ھےۓ ء لیکن بہی تفاوت اخلاق اور منطقی تصدیقات میں 
بھی تو پایا جاتا ہے ۔ اسان اپنی تصدیقات میں اقدار کے متعلق اختلاف تو 
کرۓ ھیں : مگر اس کے وجوہ جزوی طور پر تعصب اور شدید جذبہ وغیرم 
هوۓ هیں ۔ اگر ان وجو ہ کو دور بھی کر دیا جاۓ تو تفاوات پھر بھی پیدا هو 
جائیں گے ۔ اس وجہ سے کہ تائرات اور دوسری نفسیاتی کیفیات ؛ جن کے تحت 
یه تفاوات پیدا هوۓ ہیں ء مستقل طور پر بدلتے رھتے هیں ۔ اگر تمام 
حالات ایک ھی جیسے رھیں تو جمالیاتی تصدیقات می ںکوئی تفاوت نہیں ھوگاء 
جس طرح کے:سائیسی۔اور اخلاق تصدیقات میں کو اختلاق بد موا ای 
یہ بات ملحوظ رعے کہ لفظ '' تصدیق “' کو یہاں '' منطقی تصدیق “ کے 
معنیل میں استعال نہیں کیا گیا ہے جو عمولات کی مدد ہے بنتی ے ء بلک 
ذوق ی تصدیق کے مفہوم میں کیا گیا ےہ ء جس نے مقصود فن کاراگی 
تخلیق کو اقد کا دوبارہ اپنے قلب میں تخلیق کرنا ہے ۔ یہاں صداقت یا 
سچائی کا مطلب بھی ایک تخلیق کا صحیح طور یر دوبارہ تخلیق کرنا ے ۔ 


جس طرح حسن سے مراد کیف و سرور کا کال و اتمام ھے سی طرح 
اس کی ناتمامی کا مطلب قبج ےہ ۔ حسن خظ انگیز ھے ؛ کیونکہ یه ذات 
کا کامیاب اظہار سے ۔ قبح اذیت انگیز ہے کیونکە یه ناکام اظہار ذاق 
ےہ ۔ نچی جمالیاتی لذت (یا حظ) دوسری لذتوں سے ختلف ھوق ے ۔ یہ 
فن کار کی وہ لذت ہے جو آے ٴاض وقت حاصل ہوتی ہے جب وہ اپتے کام 
کو پہلی بار وجدانی طور پر دیکھتا ے ؛ اور جب کہ اس کے تاثرات اظہاز 
کے ونیلے ے صورت اختیار کر لیتے ہیں ء اور ”' اس کا چہرہ خالق حقیقٰ 
کی آلوعیتّی خوشیٰ کے ساتھ جگمکا آٹھتا ے ؛؟ ۔ ۱ 

حسن کے مدارج نہیں هھوے ۔ مکمل اظہار ذاتی ھی فقظ حسین غوتا 
ہے ۔ زیادہ کم مظہر شۓ زیادہ یا کم قبیح ہوتی ہے ۔ فقط قبح ھی کے 
درجے ہوۓ ہیں ۔ کم قبیح: نے لے. کر بدرنْۂ اتم قبٔح تک ۔ قبیخ ؛ اصل 


"۰" 


تارج حایات کے 
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میں اس ”٭کل؟؛ ک وکہتے هیں جو امکمل طور پر معرض اظہارمیں آیا هو؛ 
لیکن اس میں ایک عنضر ایسا بھی هو جس کا مکمل اظہار ہوا ہو ۔ دوسرے 
لفظوں میں ایک قبیح کل اس وقت قبیح کہلاۓ کا مستحق ہوتا ے جب وہ 
کسی ایک ادھورے حسین عنصر کا حامل ہوتا ھۓ ۔ قبح چونکهہ امکمل 
اظہار ذاتی ہے مکمل قبح یا مکمل نامکمل اظہار ذاق کا مقصد اظہار ذاق 
کا فقدان ہے ۔ یَهة حض ود و تعطل پر دلالت کرتا ےے ٛ٤‏ جس پر نہ حسن 
اور نة قبح ھی کا اطلاق ہو سکے کا ؛ کیونکہ یه ذونوں ھی فعلیتیں مں۔ 
التباسات اسی قسم کے غبر جمالیاتی اظہارات هوۓ هیں۔ اگر حسن کے مدارج 
هھوے تو خارجی معیاری بھی ضرورت ھوتی ۔ اس حالت میں موضوع اور وجدان 
میں امتیاز ضروری هو جاۓ کا تاکە وجدانِ کی قدروں کا موضوع کے اظہار 
کان سے ذریغہ ینہ ایا ججاۓ ء لیکن ا قسم کا کوئ: امتیاز روا 
رکھنا جائز نہیں ۔ حسن کے متعلق زیادہ ے زیادۂ یه کہا جا سکتا ے 
کم وہ پھیلاؤ کا فرق رکھتا ۓ جیسا که سرق (, ) اور گیت میں یا لفظ 

اور ناول میں ھوتا ھے ؛ لیکن دوجے کا قرق ھرگز نہیں ھوتا ‏ 


اظہار کی فعلیت میں تفکر یا عمل کی فعلیت کا اضافه اظہار ذاتی میں 
سزاحمتِ پیدا کرتا حے ء اور اس کا نتیجه قبح کی شکل میں نکلتا ے ۔ وہ 
قنکار ء جو اپنے جذبات و احساسات اور عواطف و امیال کے مظہر ذھنی تمثالات 
میں براهین مفکورہ کا اضافه کرتا ھے ء یا ان جذبات وغیرہ کی جکە عض 
ایسی براھین کو دے۔ دیتا ہے ء یا اپنے وجدانات میں اخلا‌ق یا غیر اخلاق 
مقاصد کو داخل کر لیتا سے تو وہ پھر فن کار نہیں رھتا ۔ اسی طرح 
جب فن کو فلسفے یا اخلاقیات کا حکوم بنا دیا جاتا ىے تو وہ ھرگز فن 
نہیں رھتا ۔ یه درست ھے که ایک وجدان صداقت ء اخلاق اور مذھب کے 
متعلق ممارے جذباتی رجحانات کو پورے طور ہر معرض اظہار میں لا سکتا 


(م) ے ٥ہ‏ 


نار حالبات کروچے 


ہے ء لیکن ایسی صورت میں اس میں نه تو تصدیقات و براھین شامل وق 
ہیں اور نہ مقاصد و غابات ھی ۔ به٭ عض انٹاہار ذاق ھوتا ےے ؛ اور یه 
ومادان بلاوآعظە'ادزاک کا اعسائن' وا یقن ٹوا دلانا+ تر > کات 
براعین و مقاصد کا هرگز نہیں ۔ 

اگر یه تسلیم کر لیا جاۓ کہ فن مکمل اظبہار ذاتق ھے تو اس نے 
پھر لازم آتا ہے کہ فن کی قسمیں نہیں ھوتیں ۔ مثل5 شاعری کو رزمیه ء 
مثیلیه اور تغزليه درجات میں تقسم نہیں کیا جا سکتا ۔ اس قسم کے نام 
قطعاً مصنوعی ہیں ۔ اس روحانی زندی کا ہر للمحہ ء جسے فن کار اظہار میں 
لاتا ۓے ء یکتا وے مثال ھوتا ھے ۔ لہذا شاعری ؛ موسیقی ؛ مصوری ء 
سنگتراشی اور عارتگری کی تخلیقات کی درجہ بندی نہیں هو سکتی ۔ فنکار 
کا ھرفن پارہ انموڈجی ھوتاے ؛ کیونکہ یه فن کار کی جذباتی زندی کے 
اظہار کو تخیل میں حفوظ کر لیتا ھے ۔ 

جب یە ثابت هو گیا کہ غن مکمل اظہار ذایق عے تو اس ہے یه 
راۓ قائم کی جا سکتی عے کہ فن میں کوئی ارتقاء نہیں هوتا ؛ کیونکہ جو 
پہلے ھی مکمل ہو وہ مرور زمانہ سے اور مکمل کیسے ہو سکتا ھے ؟ پہلے 
ژماۓ کا فن اتنا ھی مظہر ذاتی ے جتنا که مابعد کے زماۓ کا ۔ اذا یه 
کہنا امناسب اور لغو ے کہ اطالوی فن جوٹو (۱) کی فی تخلیقات میں 
بچہ تھا ء رافیل اور ٹیٹین (:) کے فن پاروں میں بلوغت کو پہنچ کیا 
تھا ۔ 

لسائیات و جمالیات کے تعلق کے سلسلے میں گروچے کہتا ے کهھ 
ژبان اور فن کے نظرے اس لیے بنیادی طور پر ایک ھی ھیں اور ان کے 


() (1276-1337) :01 فلورنس کا مصور اور معار ۔ 
(۳) .(1477-1576) جو 8نا وینس کا مصور ھے ۔ اس کا اصلىی نام 
ٹیٹ سیانو "'واشیلیو ہاا::ت۷ صونہ ٦‏ ے ۔ 


"۲۲۲ 


قار یچ حمالیات کروچے 


مسائل اور مشکلات بھی ایک ھی جیسی ہیں ۔ گویائی حض جذبات کا 
اظہار نہیں ھے بلکه کل نفسیات کا اظہار ے ۔ جس طرح هر فنی تخلیق یکتا 
اور انفرادی وق ھے اسی طرح هر لسانی واقعه بھی ایسا ھی هوتاے ۔ 
جمالیاق اظہار لازمی اور ے ساختہ ھوتا ھے ء اسی طرح زبان بھی ے ساخته 
ہوتیق ےہ ۔ 

اس میں شک نہیں کہ کروچے کا نظریة اظہار اپنے اثر و نفوذ ی 
بدولت تاریچ جحالیات میں اہم ترین مقام رکھتا ےے ء لیکن اس کے باوجود 
علاۓ جمالیات اور ناقدین خصوصاً اس کے ٹشاگرد جین ٹیل نۓ اس پر زبردست 
اعتراضات کیے ہیں ؛ جن کا وہ کوئی تسلىی بخش جواب نہ دے سکا ۔ اس 
بنا پر ہم یه استنتاج کرنۓ پر محبور ہو جاے ہیں کہ اس کے نظرے میں 
کئی ایک سقم اور نقص پاۓ جاۓ هیں ۔ لیکن اس کے باوجود کروچے کے 
جمالیاتی تصورات ے جدید جمالیات کو ے حد متاثر کیا ھے اور اس پر مزید 
غور و فکر کرۓ کی راہیں کھول دی ہیں ۔ جس طرح یلر نۓ کانٹ کے 
نظریة موضوعیت پر زبردست تنقید کی اور اس کی اصلا حکرۓ کا بیڑا آٹھایاء 
اس طرح جین ٹیل سے کروچے کے نظریة اظہاریت کی اصلاح کی کوشش 
کی سے ؛ جس پر آئندہ صفحات میں حث کی جاۓ گی ۔ 


۳ 


جین ٹیل 


جیووبنی جینٹیل (دےہ ‏ -مم۱۹ع) () اطالوی فاسفی ؛ سیاست دانء 
حالیيه نوتصوریت (م) کا زعمم ٢‏ . مئی ۵ےہ١ء‏ کو اطالیده میں کیسٹل 
ویٹرینو(م) کے مقام پر پیدا ھوا ء اور ین اپریل مم۱۹ء کو فلورنس میں 
آے گول مار کر :ھلاک کر دیا گیا ۔ 


آُس ۓ ,۹ء ے بعد تک پالیرمو (م)ء پیسا اور روم کی یونیورسٹیوں 
میں پروفیسر کی حیثیت سے کام کیا ؛ ۳ ۱۹ء میں آے وزیر بنا دیا گیا ۔ 
وہ اطالوی نظام تعلیم کی اصلاح کا بانی ے؛ جو ”'فاشسٹ ریفارما جین ٹیل؛“؛ 
رواۓ لے شبور ےب و قالرو ار بد عم ہس 
وہ ملکی سیاست میں عملاٌ دلچسپی لیتا تھا ء جناءچہ ُ٘س کے سیاسی دشمنوں 
ےۓ موقع پا کر ] سے کولی کا ثشانه بنا دیا ۔ ُس ۓ متعدد تصانیف چھوڑی 
ہیں ء جن میں سے چند ایک اہم کتابوں کے ام (ہ) نیچے حاشیه میں 


() (1875-1944) َ(نا د96 نصحصہ٠ہہ‏ 

(م) ءلھمما+د مصوللہ٥ة10‏ مصمنل1٢‏ ]3< 

نو:+ء۱۷۷۷۲٥۵‎ )+( 

(م) ٭ّت |۲ 

(ن) × انڈاہہ6 دہہ۶:٥٤نط‏ +٤ەف:ہ7‏ 

(ہ) :(1916) ٭٭ہ×م ۰5٥٥ء‏ ؛٭۸×ہء ہ؟:ذام: ہا|ال اب6 بیج ٤١ہ‏ (م) 

: (1906) ےه 'اء)؛ ء۷۰ ۷٤٥اہ+ك‏ ہااء ےہ مہ ص] (ط) 

: (1922) ےءۂا:ہامء: دااءل نہاہطہم1 م) 
: (1933) ءۃرہ:ہاہر ١اا‏ ہہاءہلاہ:؛:1 )٥(‏ 


"۲٦ 


ارہ عالبات جین ٹیل 
: 
متدرج ھیں (ے) ۔ 

جِین ٹیل بیک وقت کروجے کا ماگرد ٤‏ آُس کے قلفے کا مبلغ اور 
ژبردست معترض و ثاقد ھے ۔ جہاں تک آُس کے جالیای افکار کا تعلق ہے 
وہ ژیادہ تر آُس کی کتاب فلسفة قفنں (ہ۸) میں ملتنے ہیں ۔ برکیف ۲٢‏ سے 
اس بات کا دعوعل ے کہ فقط آ٘س کا فاسفه عی سحی اور خالص تصوریث 
ہے ؛ جس کی مصالحت ھرگز کسی دویوے نظرے :ہے نہیں ہو سکتی ۔ نیز 
یه فلسفہ کسی معروض (خدا ء الطلق ء تار ء فطرت یا قاوب) کو حقیقی 
کرام فعلیت“' (۹), پر قوقیت لی جاے ک احازت یہی دیتا کیونکہة بھی 
فعلیت تنہا ؛' حقیقی ؛“ اور یہی اصل میں ارتقاء ےہ ۔ اس حقیقت کی زندگ یا 
ھستی آِس فعلیت میں مضمر ھوتی ہے جس کی بدولت ایک مفکر اشیاء میں امتیاز 
کرتا یا اپنے اندر موضوع ( یا خودی ) اور معروض ( یعنی حدا ء فطرت ء 
تارج یا دیگر قلوب ) کی تخلیق کرتا ے ۔ اس امتیاز یا تخلیق کے نداجٌ 
کوء جنھیں تفکرائہ فعلیت کے ب۔اھہر جو اے پیدا کرتی اور پہچانتی عے ؛ 
"ا کر لیا جاتارے پگ( جو قالواقم موجود ہین ہوے ) خالآنکھ وہ 
سردہ افکار (,. ) ھوۓ ہیں ۔ وہ اس وقت صور سہو وی ھیں ؛ لیکن یه 
سہو صرف تفکرانه فعلیت ھی کے لیے ۔سہو وق ےہ جو آے سہہو کے طور 
پر پہچنانتی تھے ۔ اس ہے یہ نتیجهہ نکلا کہ حسن ایسی کوئی مۓے نہیں 
ہو سکتی جسے خارج ے لا کر فکر کے سامنے پیش کیا جا سکے ؟ اور نہ 
یه خود تفکر کے سوا کوئی دوسرا ”' اظہار“ ھی ہو سکتشا عے ؟ نہ جو 
کچھ معرض اظہار میں آتا ہے یا خیال میں لایا جاتا ھے احساس ھی ھوسکتا 


(ے) ‏ :..2 ٠۰‏ ,:ہ ہ۹۷۳ زہ منلدءوماءر ٥۸٠:1‏ ص۷٢‏ 76ا7 .]ء 
×× 8 

(۸) (1931) ۸۰۴ھ لہ بباجم:مانطاط 77۰۶ 

(و؛ (ئتاسنتتعج یمن لاصنط7-) ع ہمعم حمزدہءط 

(۰ر) ماوععہ” ٢٢٢۰ص۷‏ 


۲۲۰ 


ناڑ یج حالیات 


؛ اورنہ خود فکر کے سوا کوئی دوسرا نفس مضمون ھی ہو سکتا ھے ۔ 
لہذا جمبالینات کا مسثلہ اس ہمەگیر فلسفے کے لیے جمالیاتی اور فلسفیانه 
مشاھمدات کے درمیان مارے امتیاز کو صحیح ثابت کرنا یا اس کی تشریج 
کرنا ھوا:۔حسن اس موضوعی احساس کی جو کسی تخیل ویر 
ے بعینہ ایک مائل صورت ہے ۔ 


لوگوں ۓ قلب انسافی کی تخلیقی فعلیت میں سے ان "مام منطقی اور 
اخلاق اقدار کو خارج کر دیا ھے اج سے تہنذیب کا کل پیکر آپس میں 
س‌بوط ہوتا هے ۔ انھوں نۓ یه خیال کر لیا ے کە کسی ارفع 'قوت کی مدٴد 
کے بغبر اگر اس کا ادرااک هو سکے فانی انسان اپنے آپ میں وہ منبع معلوم 
نہیں کر سکتے جس ہے وہ عداقتیں اور قندریں پھوٹ پڑق میںٴ جو آن کی 
زندی کا نور اور سوز هی ۔ پھر بھی هر زساۓ میں انسنانوں کو اس :بات کا 
ایْقان رھا ھے کم انھیں یقیناٴ ایک ایسی قوت ملنی چاعنے جس نے وہ اپنی 
ایک تی دنیا کی تخلیق کر سکیں ؛ جو چا ے حقیقت کی طرح ٹھوس اور حکم 
لە بھی هو لیکن اس کی آئینە داری کرۓ کے قابل تو هو ۔ وہ.ایک ایسی 
قوت کے متمنی هوے ھیں جس ہے وہ :اتسانوؤں اور دیگر چیزوں کی تخلیق کر 
سکیں مگر فظرت کے پیداٴ کردہ انشانوں آوو اشیاء کی مل نہیں ء ‏ لیکن پھر 
بھی اہ یہ سلوقات سی دراو حر ار و ا ا ا کا 
کر سکیں ۔ یه ھیں دراصل فی تخلیقات (۱) ۔ 


ایک فنی تخلیق اور تاریخی واقعہ میں یہ فرق هوتا ھے کم ھر حقیقی 
تارٹی واقعہ کے لیے حقیقی فکر کے دوران میں عمیشه ھی ایک قلبی تناہب 
مقرزکر دینا اور اس کی حقیقت کے مطابق ؛ جو فی الواقع اس کی انفرادیت ہے 
تعلق رکھی یداو ہیں تاریبخی سلسلے کے مطابق مقام اور دؤوسرے 
تعینات عطا کرنا بھی ممکن ہوتا هی ؛ لیکن فی خلیق کے لیے اس قسم کا 


(ر) 4 ال ,دمن1ءتص۲۵۸ا 15 :+۵۰ لہ برطرمءہائظزم ۲۸۰ ب اتی ہ6 


"۲۲۰۸, 


قلبی تناسب موضوع مدرک کے ساتھ معروض مدراک کے عجیب سے 
امتزاج و اتحاد کے باعث ناممکن بن جاتا ے ؟ اوریه عجیب صورت فن پارے 
کی اصل حقیقت ہے نتیجے کے طور پر ظ۔ہور پذیر وت ہے ۔ 

ایک نظم ایک لفظ واحد وق ہے ؟ ایک لا حدود مطلق کل ۔ یه تہ 
تو ایک عظم تر کل کا :جزو ھوق ہے اور نہ خود آُس کے اپنے اجزاء ھی ہوۓ 
ھیں۔ لہذا اس ے فَة نتیحہ نکلا کہ اکر ہم اس کے اندر داخل ہو جانۓ 
ا''زیادہٴ آسان لفظوں میں آ نے پڑھنے میں کامیاب هو جائیں ء تو ھم بلا شبه 
اس لے قطع تعلق' کر سکتے اور دوسری نظموں اور تخیلات کی طرف نکل جا 
سکتے هین'( کیونکہ عم یہ بھی معلوم کر سکتے ہیں ک٭ تمارے دلوں گی 
گہزائیوں میں ان دلچسپیوں کی بهہ نسبت جنھوں ۓ ھمیں یه نظم پڑھنے'پر 
مائل کیا > دوسری دلچسپیاںت بھی سرگرم عمل وق میں ) ؛ لیکن یه 
'قطع تعلق اس طرح کی مسلسل ترق نہیں ہو سکتا جس طرح کہ ایک ھی 
نظ کے اندز ایک تصعر نے دوسرے شعر کی طرف ة یا ایک نی کتاب کےٗ 
اندر ایک باب یا جلد ے دوسرے باب یا جِلد کی جانب ء یا بلکه ایک می 
بوضوع کى ایک کتاپ سے دوسری کتاب کی طرف ترق کا سلسله ہوتا ہے ۔ 


قن روح کی فعلیت ے جب وہ بہت زیادہ بیدار اور بڑی ھی منور تظر 
آی ے ء اور اس مقام پر عمیں اس قرے کی خواب خیالی. ے ایک 
رب عافلت نظر اے لکی' ےے ء اور یه خواب خیالی فکر خفته ى ایک 
مے راہ اور آزاد فعلیت ہے ۔ یہ بات سبھی جانتے یں کہ فن کا اکثر 
خواب و خیال سے تقابل کیا جاتا عے اور اس کی اصل وحنه ید ھے که 
مازے خواب و خیال :اور جیتۓ جا گے مشاہدے میں بس ایک تسلسل نہین 
عوتا ء ورنه دونوں مشاعھدات بلاشبه ایک دوسرے کے مائل غیں ۔ عم 
خواب و خیال کے مہبینە جمالیاتق تفکر کے دوران میں:اپتی تصذدیقات می ویسی 
ھی فعلیت ادعا پاے میں جیبعی کھ :ہم ان تصدیقات میں پاے بہییں جن 
سے ھم حقیقت کی اور اپنے بیسدار مشاھدات کے واقعباتِ کی تشکیل ۔کرۓے 


"۲۲۱۹ 


تارج حالیات جیٹ ٹیل 


ہیں )١٢(‏ ۔ 

اگر خواب' معرض تمحریر میں آسکتا تو یه شاغری ھوتا ؟ او دانتے 
(,) سے لے کڑ بعد نَشزافمرا کو ابی شاغزی ی نتالق خصومیث 
پیان کرۓ کے لیے اے خواب یا ػکشف کہنے ہے بہتر کوٹی اور طریقه 
نظر له آیا ۔ پھر بھی اس '' ناحقیقت؟' یا تصوریتِ پر جب تخیل ک روشٔی 
میں غور کیا جاتا بے تو بھی زندہ اور موجود حقیقت ہوتی ےہ ... فن فن کار 
کہ لیے ؛ جب تک وہ فتکار رهتا ھے ء بذات خود زندگی ہوتا ھے ء فن نہیں 
ھوتا؛ جسے که خواب سوۓ هوۓ شخص کے لیے خواب نہیں هوتا ۔ 
قصهہ کوتاہ ؛ جس طرح خواب ایک ارفع مشاہدے کے لیے جو آُس کا حامل 
ہوتا ھے خواب نہیں ھوتا ء اور یہ مشاعدہ اس ہے بلند هو کر ھی اس کی 
تصدیق کرتا ے اسی طرح ہم فن کے بارے میں اس کے متعلق ایک ایسی 
تصدیق ھی میں گفتگو کر سکتے ہیں جو خود فن انہ ہو ۔ فن کا پردہ 
(کینوس) ھمیشہ چوکٹھے ھی میں منڈھا وا هوتا ےہ ء لیکن یه چوکھٹا 
نہیں پردوے جو ''فن؟“' ھے (م۱)۔ 


فن بلاشبہ روح میں اور زندہ روح میں ھوتا ے (لہذاٴاس شخض ک 
روح میں ہوتا ھے جو کوئی شعر پڑھ رھا عو ء اور جب یہ شعر پڑے جا 
رے ہوں تو اس شاعر کی روح میں نہیں ھوتا جس ے انھیں لکھا تھا) ء 
لیکن اس کل کے اندر ہمیں روح ے اس کی زندہ صورت کھینچ لینی چاہیے 
جو تفیل ؛ فکر اور تصدیق ى صورت ےے ؛ تاکة ھم تموری طور پرحالمن 
فن کی سچی اور طرفہ حقیقت دریافت کر سکیں ۔ 


فن کی صورت ء جسے هر شخص اپنے ذاتی مشاہدے سے پہچانتا ھے ؛ 


(۳) 16)1.,11:6 
(+۱) (1265-1321) ای طع؛ا۸ ٤000ا‏ اطالویٰ شاعر 
() 9.ّ 18:1:1 


کف 


تاریچٴ حالیات جین ٹیل 


یا زیادہ صحیح طور پر روح کی بعض تخلیقات یا مشاعدات کی ؛ جو نی قدر 
کے حامل ھہوۓ ھیں ء ایک صورت ؛ خودی کی بحیثیت موضوع عض ایک 
صورت ھوق ے ۔ لیکن اگر ھم اس صورت کو ٹھوس وجود سمجھتے ھوےۓےٗ 
اس پر هاتھ ڈالیں تو یه عض ایک فضول سایه ثایت هو ۔ تاھم یە فکر 
کے کل تخلیقی عمل کے اسلوب میں اپنے آپ کو مشاهدے میں ے نقاب کرق 
سے اور فکر خالص موضوعیت ھوۓ کے علاوہ خالص معروضیت بھی ھوتی 
سے (۵؛)۔ 

کانٹ کے اس قول ہے ہم سبھی واقف ھیں که وجدانات بغیر تصورات 
کے اندے اور افکار بغیر مافیہ کے ے معنی ھوے ہیں ؛ اور نتیجة؛ ھم سبھی 
یه بھی جانتے هیں کہ بقول اس کے ہم مشاھدات میں ایک طرف نە تو 
وجدانات کو پاۓ ہیں اور دوسری طرف نہ تصورات ھی کو ؟ لیکن کل 
مشاہدہ ان دونوں اصلاحات کی ماوراے تجربی ترکیب ھوتا ہے ؛ جیسا که 
ہم اسے تصدیق میں پاے ھیں ۔ 


عمج وت316 نوادۃا با۷ موشوع "٠4‏ کہتے می٠‏ فن کی 
دنیا سے ماوراء کوئی شۓ ھوق ہے ء کو آُس ے غبر منفک طور پر مربوط 
کر موی مم جدجور مات اتال ئ٤‏ غواءایہکنی' یز کا خیال'عو 7 
استحضار اور تفکر کا امتزاج ء جیسا کہ ہر خیال ہوا کرتا حے ۔ چنانچہ 
شاعری یا مسصوری ایسی صورت میں مضمر وق سے جو یه مواد اختیا رکرتا 
سے (م)۔ 

فن کی صورت ؛ تخیل کی صورت کے ممائل نہیں ہوتی ؛ کیولکہ جیساکہ 
ان یکل ین جا نہیں 'باکه' پیٹ ازاخیال نے ً غن :خیال ىٌ 
روح ہے ء جسم نہیں۔ وہ روح منزہ ےے جسے عم ؛]صول““ زندی کے طور پر 


(۵) 1 .لا ,1841.10 
() 3ےہ ,مہ 


۲۳۰ 


نازخ)>حالیات وو سہ سیت 


یز کرےۓ میں ء جس نے ایک زندہ شئۓے اپنا کل وجود اخذ کرق ھے:اؤٰر 
پنے آپ کو ایك جسم واقعی بناتی ےے وہ ایسا ٠صول؛4‏ ے غعس میں اوز 
جس 'ک آذریتے لعم 'متیقة* زندگ گذاڑاے"'میں‌ ۔ ایە روح 'انی۔:ذات ہیں جم 
نے پہلے سے یه زنڈی بخشتی ےہ ایک ے شال صورت هھے(ۓ ) ١‏ 

فطری حسن ے عمیشه دو مفہوم سراد لیے جاے رھے هیں ؛ اور انّ 
دولوں مفہوموں میں اصطلاحات میں تناقض ے اور میکائق تخلیقات کے لے قدر 
نغور کرۓ کی ے غودی سے نز ی کوفشٹن یق کی ای ا 
فطرث'کی طرف ایک ائدروی مقصد شسوب کرثا پڑے کاٴ ج٢٢‏ نے 2 
بات تی ء گوباک وہ روح کی ابتٴ تھدی سی صورت ے“ اور تب نطری 
حسن ایگ عظمِالشات غن کی تخلیق ثابت :ھوتا ے جو موزون رؤح یعی 
انسانی رح کے ظاہر هہوے ہے پہلے ھی 'اپنی کامیَای حاصل کر لیٹا ھے ؟ 
یا پھر فطرت کو ایک آئینہ متصور کیا جاتا ھے ٤‏ جس میں میں خیال ھوتا 
ے کے ھم انساق احستابات آ5 مطالعة ٹر رے می تی یں 
نطرت لاشعور کی ملکیٹ نہیں:بلکە . انسان .کی ملکیت. ھوا جو بری منظر 
میں اپ یکیفیت .قامب کا عکس یا مظہر ,دیکھتا: ہے ... یه دونوں مفہوم اپنے 
فلسفغیانه معروضات: کے باعث. مارے لیے ۔قابل قبول نہیں هی ۔ :ہم نه تو فطرت 
کے قصور۔کو جائز ٹھنرا سکتے یں جو اگرجه بذات غود روح تو نہیں 
ے ؛ لیکن پھر بھی اس کی رھنائی ایک داحْلى مقصدیت کزقی:ھےہ ؛ اور تھ 
اس قسم کی ثنویت (ہ ) کا جواز ھی پیش کر سکتے ھیں ء جس میں روح 
اُس خارجی فطرت کا جو اس کی تحدید کرتیق ہے ؛: نقیض هو ہے ۔ ایک 
ثثویت جو :اس طرح دو حقیقتوں کے درمیان اتفاق مطابقتوں اور_ مائلتوں کا 


() 6 ,ا۷ا 
(۸) مصوئنلەدط ویکہو جب چوس سیت ساوت کیا 
ہیں ؛ مثاڑ روح ء مادہ وغیرہ ۔ 


"۳۳ 


یں 


تار خالیات جیۓ ٹیل 


خیال کر سکتی ھے ( ) ۔ 

اگر ھم عام فہم زبان استعمال کریں تو هر خیال کی یه خالصةٴ موضوعی 
صورت جس میں '' فں ؟' مضمر ھوتا ے صرف احساس ھی ہو سکتا ےہ ۔ 
قاھم یە ”' احساس ۶“ عام نفسیاتی مفہوم میں نہیں بلکه بالکل فلسفیانه 
مفہوم میں سے (.م)۔ 

ماری تفتیش ے یه ثاب ت کر دیا کە فنءجیسا کە کسی (یعن یکروچے) 
ۓ کہا ےہ ء احساس کا اظہار یا وجدان تھے ء ایسا ھرگز نہیں ےہ ء 
ہلکه یه تو خود ”'احساس““ ےہ ۔ اس عقیدۂ اظہاریت ۓ ایک ایسے 
نظرے کے لیے طویل و لاحاصل کوشش کی جس کے ذریعے فن کو فلسفے 
سے یز کر دیا جاۓ اور پھر بھی وہ اس کے ساتھ نظری روح کی فطرت می 
شریک رہ سکے ۔ لیکن وہ بمالیاتی نفس مضمون کے آُس عقیدے کو ؛ جس 
سے یه نکلا تھا ء اس جمالیاتی صورت کے عقیدے ہے مبدل نہ کر سکا جو 
اس کا مقصود تھا ۔ اُس نۓ فن کی نظری فعلیت کو فلسفے کی نظری فعلیت 
سے متائز کرۓ ہے ابتداہ کی اور ایسا اُس نۓ ان کے موضوعات میں حیثیت 
خصوصی اور آفاق کے فرق د کھاۓ سے کیا ۔ چنا چە وہ (نظریه) علم کی اس 
وجدانی صورت میں فرق روا رکھنے سے ختم ہوجاتا ےہ جو فن کے لیے مخغصوص 
خیال کی جاتی ےہ ۔ وجہ یہ ھے کھ اہے خاص موضوع جسے '' احساس “ 
کہتے ہیں عطا کیا جاتا ے ء اور یہ احساس ھے جس ہے فن کی غنائی 
خاصیت حاصل کی جا سکتی ہے ۔ لیکن نفس مضمون یا موضوع کا یه فرق ء 
صورت کے فرق میں تحلیل نہیں ہو سکتا ۔ وجہ یہ ےہ کہ اس عقیدے کے 
بای (یعنی کروچے) ۓ احساس کو اس کا اپنا وجود عطا کر دیا ء جو فن 
کے مواد کی حیثیت سے اپنے وظیفے ے آزاد ھے ۔ اس کے نژدیک احساس 


(۱۹) 8ق بل مہ 
(۱1.)۴۰ :4ا15 


۴ 


اپنے دھندلکے میں نفس کی وہ عملی فعلیت تھی جسے آِس ےۓ نظری فعلیت ى 
طرح حقیقی سمجھا ۔ جناغچہ فن ٹنوی مفہوم کا حامل متصور هہوۓ لگا ؛ اور 
آُس کی لفظی تعریف یه یگ یکە وہ ترکیب (ء) ہے ؛ لیکن اس ترکیب 
کو محیثیت تخلیقی قبل تجربیت دیکھنا نا ممکن تھا ۔ یه تو احساس کے مافیھ 
میں وجدانی صورت کا اضافهہ کر دیئے کا حض ایک نتیجە تھا ۔ پہلے تو 
* احساس ؟' تھا اور پھر اس احساس کی بصیرت ؛ گویا کہ ایسی بلاواسطه 
بصبرت ممکنں ہو سکتی تھی یا روحانی فعلیت پہلے سے موجود معروض پر 
حتمی طور پر اثر انداز هو سکتی تھی (ء) ۔ 

وہ شئے جسے فنی تخلیق (نظم ؛ نغمہ ؛ مجسمه) کہتے هیں اور جہانا 
تک وہ واقعی فنی تخلیق ے اپنی ذات ھی میں ملفوف ہوق ھ اوز اس کا 
مقابله کسی دوسری فی تخلیق کے ساتھ نہیں کیا جا سکتا ۔ وجہ یہ ےکهھ 
انس کی فنی خصوصیت اس احساس میں پائی جاتی ہے جو اسے زندہ کزتا ے؟ 
نیز اُس روح میں پائی جاتی عے جو اآ٘س پر حکومت کرتی ہے ء اور جس سے 
عمیں اپنے اندر کسی زندہ شٹے ی موجودگی کا احساس ھوتا مے ۔ یہی وہ 
شئے ے جس کے لیے ہارے دل اس خفی جوش محبت کے ساتھ دھڑکتے 
رھتے ھیں جو اصل میں زندکی کا جذبه محبت ےہ ۔ یہ احساس جو هر انتیا 
کے مت سے ناقابل امتیاز طور پر واحدذ ھے ہ جس کے کوئی اجزاہ نہیں ھی 
پھر بھی یہ بیک وقت کل بھی حے ۔ کوئی شۓ اس کے باھر نہیں ھے ٠‏ اور 
ہر شئے جو حیات نفسی میں ظہور پذیر ہوتی ے اس ہے پیدا وی چاعیے 
اور اس کی فی تخلیق ہوتی چاہے ... (+م) ۔ 

اس طرح ھمیں سن کے متعلق ایک واضح تر تصور حاصل هوتا ے 
کہ وہ احساس کا یا خودی کا وصف ح ۔ وجہ یہ ے کہ ہم ھرشۓ ے؛ 


(ح) ەوەعط مء 
(۲۳) ۷1 ےه رہ 
)٣۳(‏ 18:18,77 


"۰۳٣۲۰ 


جو حسین ہے ؛ محبت کرۓ ہیں ؛ اورجس سے ہم حبت کرے عیں صحیح 
طور پر خودی کی وہ جانی پہچانی فطرت ے جسے احسا سکہتے هیں ۔ عمیں فن 
اور تمام فن پاروں سے محبت عے ۔ ہم نفس کی ممام تخلیقات یا تخلیقی فعلیتوں 
نے پیا رکرے ہیں کیونکە بجز !””خیال؟' کے ایسی کوئی فعلیت نہیں هو ء 
اور ٹھوس خیال تو کہیں بھی نہیں ہوا ؛ یعنی کوئی خیال جو کوئی شحص 
سوچتا ےہ ایسا خیال نہیں ھوتا جو احساس کا خیال نە ہو ۔ یه جسم کی مشل 
ے جو زندہ ھی حض اس لیے ےہ کہ وہ ایک روح رکھتا ے جو حسوس 
کرتیٴ سے (بشرطیکہ ہم حد ہے زیادہ کند ذھن نہ ہوں) اور جسم کے هر 
حصے میں اپئے آپ کو محسوس کرواتی سے ۔ جنانچہ ہم فن کا واضح تر تصور 
حاصل کرے ہیں کە وہ ایسی فعلیت ہے جو حسن پیدا کر ہے ء کیونکه 
یه بات اب واضح ہو چکی ے کہ یە وعی فعلیت ہے جس میں خیال مضمر 
ھوتا ے .۔. 

ھم خیال کی ترکیب کے اندر ھمیشہ لازہی طیر پر تین عناصر پائں 
گے: موضوع؛ معروض اور ان ک نسبت ۔ خیال اسی نسبت میں مضمر ھوتا ے 
لیکن نسبت کے اندر معروض ہوتا ھے اور سب سے پہلے موضوع هوتا ھے ۔ 
۵ کے قت ادا رق لیامے ٣‏ بد آناؤن* سۓ طازلخہئ موق ۔ 
اسی طرح هر انسان ؛ انسان ہے ء بعنی وہ خیال ے ؟ لیکن: سب نے پہلے وہ 
فتکار ے ۔ اس کا مطلب دوسرے لفظوں میں یه ھوا کە وہ روح رکھتا ۓے 
اور سوچ بچار میں اس کی ممائشکرتا ے ۔ ھم خیال کی ترکیب کے اندرء 
جیسا که هرشۓے کی ترکیب کے اندر ء تجزیہ و تحلیل کر سکتے ھیں ء لیکن 
ھمیں ھمیثہ یاد رکھنا چاے کە تحلیل ایک ترکیب کی تحلیل ہوتی ے 
... اس تحلیل کے نتیجے کے طور پر ہم نفس ی کل تاریخ کو ء خالص 
موضوع کے نقطۂ نظر ے اس کی مفردیت (مم) ؛ کاملیت (۵م) اور 


(م٣)‏ ب1ز عو[اوہاہ 
)٢۵٢(‏ دفخمء یع٤‏ ءلجمدی 


")۳۵ 


غبرمنقسمیت (م) میں دیکھ سکتے ہیں (تاریج کا بر جزو بھمیشہ اس وسعت 
ئا سزاوار رھتاے جہاں تک ہہارے آفق کی حد ہوتیق ے) ۔ ہم نفس کے ہر 
کام میں فں پارہ دیکھتے ہیں ؛ نیز نفس کے بجموعة افصال میں بھی جو 
بذات خود تارب سے ء ایک فن پارہ دیکھتے ہیں جو فن کے نقطەنظر سے کل 
نفس سے (ےم) ۔ 

فنکا رکو ناقد کی طرح نفس مضمون ہے بلند ھوٹا چایے ؛ اور آے اپنے 
اسلوب پر بڑے وثوق سے قابو پانا چاہیے ۔ وجہ یہ ے که جب وہ گاتا یا 
نقشگری کرتا ے تو بجز اپنے احساس کے کسی دوسری شۓ کو (شعورذاق 
میں ) خارجی شبیہات میں پیش نہیں کرتا ھے ؛ جس میں یقیه سبھی کچھ 
مدغم و ممزوج ھوتا ھے ۔ جب وہ دنیا کو اپنی خالص موضوعیت میں تحلیل 
کرۓ میں کامیاب ہو جاتا ھے ء یعنی آ ہے محسوس کرۓ میں ؛ فقظ تب ھی 
وہ اسکا اظہارکر سکتا ھے؛ اپنے آپ ے وہ شۓےنکالتے ھوۓ جو اس کے انذر 
سرائیت کر چکتی ے ٢‏ یز یه اظہار وہ اپنے اندر کے مہم ے صورت مادے 
یعنی محعض احساس کے شعورکی روشنی میں تجزیہ کرۓ ہھوۓ کرتا هے (۸ء) ۔ 


ہر شئے جس حد تک وہ احساس ہوق ےہ فن سے ۔ لیکن خالص یا 
جرد فن یعنی حض مثا ی موضوعیتکا کوئی وجود نہیں ھوتا... فن نفس مضمون 
کی صورت سے ۔ یه احساس ھے ؛ جس کا اپنا ایک یقینی وجود ھوتا ے ؛ 
حیثیت کسی عالم کا مشاہدہ کرۓ والے موضوع کے ۔ یه آُس شخصیت کا 
اعساس ے جو جسم اور خیال ی حیثیت ہے اپے اندر مرکۓ شابل کے 
ھیۓ ے (وم)۔ 


(۹) ب؛آاندائوذ:160 
(ے) 7ف .مہ 
(ہ۸) 4٠٤‏ ,ما 
(۹وم) 8:19[ 


"٣۳ 


ہار حابات جین ٹیل 


قبح مجز اس کے کوفی شۓ نہیں کهہ وہ احساسات کا ایسا اظہار ھے 
جیں ہیں انسان ۓ اپنی کل ذات کو سمویا نہیں ھوتا ؛ یعّی وہ عض سطحی 
احساسات ہوۓ هیں جنھیں گہرے طور پر محسوس نہیں کیا ھوتا ۔ وج یه 
سے کہ حض احساس کے فقدان کے سبب ستجیدکی (جو فن کے لیے اتنی ھی 
نروڑی ھے جتنی کہ اخلاق کے لیے) کی کمی ؛ سبک سری اور آشفتی پیدا 
وق ہے جو خبطی ء غیر معقول ء جذباتی ء مبالغفه آمیز یا عاشقانه فن کو 
جنم دبتی ے ۔ جہاں احساس ہوتا ے وہاں ہر شۓے ہوتی حے ۔ احساس 
سی طرح آفاق اور لامتنامی ےہ جس طرح روح ؛ جس کا یة جوھر ہے ؟؛ اور 
احساس کی یە آفاقیت و لامتناعیت سچے فن کا مذعب انسات (.۳)ڑے ے 
سچا فن هر فرد کے گہرے اسرار قلبی کا اظہار کرۓے ہوۓ زمان و مکاك 
کی قیود کے بغبر وہ شئے بن جاتا ھے جو کل انسانوں کے دلوں سے بڑی عی 
آشنائی رکھتی سح ۔ اس طرح ے فن تمام انسانوں کو ایک واحد روح میں 
متحد کر دیٹے سے بھائی بھائی بنا دیتا ے (,م) ۔ 


ایک فن پارے میں احساس ھی سے سب کجھ ہوتا ھے ۔ وجه یه 
سے کہ احساس ایسی صورت ہے جس میں نفس مضمون مدغم ھو جاتا ے 
اور اپنیٰ ھیئت بدل لیتا نے ... جب کسی شاعر ۓ یه کہا تھاکہ'' دیوتا 
تو س جاے ہیں لیکن ان کی شان میں مارے بھجن زندہ رھتے عیں““ ء 
تو آُس ۓ جو کچھ کہا تھا بالکل درست نہیں تھا ... شاعر کے بھجن 
آسی وقت زندہ هوے ہیں جب ہم انھیں کاۓ ہیں ء جب ہم ستائش کے 
ذریعے ان کے نفس مضمون پر غالب آ جاۓ اور اس کی صورت تک پہنچ 
جاۓ ہیں ؛ لیکن اس منزل مقصود تک پہنچنے کے لیے ہمیں نفس مضمون 


 )۳.(‏ ؛زمصد ٥0آ‏ ' یه نظریہ کہ خدمت خلق ھی حقیقی ذریڈ جات 
لئھ۔۔ 
(ہم) ۳۰۱۰١‏ .ےتا .رہ 


۲۳٣ 


تارج حالیات جین ٹیل 


سے گڈرنا پڑتا ے ء اور اگر هم ان الفاظ میں جو ہارے لے اپنا راسته 
پناۓ هی ایسا خیال ٹھونس دیں جو شاعر کے خیال ہے ؛ اس کے تصور دنیا 
ے ؛ اس کے مڈھبی عقیدے ہے یا الغرض اس کے اس پیچیدہ مزاج سے 
مختلفف ہو جس ۓ اس کے ٹھوس احساسکو بٹایا تو وہ ماری راہٴ روک دیتا 
ے ؟”... وہ اقد جو ابھی تک کسی نفس مضمون کو اس کی انی قدز کے 
ساتھ اس صورت سے متائز کرتا ھے جس کے ساتھ وہ پہچانا جاتا ے ہ اور 
جس ے تلہا وہ صورت اور واقعیت حاصل کرتا ے ؛ تو وہ ابھی تک فن کی 
دھلیز ھی پر ے اور قفل د رکھولنے کے لیے آاُس کے پاس کلیذ نہیں تھے :.. 
حق تو یہ ہے کہ اگر بھجن زندہ رھتے هیں تو دیوتا بھی زندہ رھتے ھیں؟ 
وہ بھجنوں ھی میں زندہ رھتے هیں (۲م) ۔ 


عم دیکھ چکے ھیں کہ کروچے نے فن کو وجداان کا مکمل 
اظہار“ کہا تھا ء لیکن جین ٹیل ۓ اس نظرے کا بطلان کرے هوۓ 
خود ''احساس“ ھی کو فن کہا ہے ۔ کروچے جس قدر زور *” اظہار؛“ 
پر دیتا سے ؛ جین ٹیل اسی قدر زور ”' احساس؟“ پر دیتا ھےہ ۔ اس کے 
علاوہ :جس شۓ کو .کروچے ؛ وجدان“' کہہتا ہے ء تقریباً اسی شۓ کو 
وہ '' احساس '' کہتا ہے ۔ کروچے کے نزدیک اگر ” وجدان“' ثانوی اور 
”اظہار“ بنیادی حیثیت رکھتا ے تو اس کے على الرغم جین ٹیل کی راۓ 
میں احساس اساسی اور '' اظہار“' انوی حیثیت کا مالک ے ۔ میرے نزژدیک 
تو یه اختلاف عحض کیفیت کا ےے ٤‏ ذات کا نہیں ۔ وجہ یہ ے: کہ 
'کروچے کے اظہار میں جس طرح وجدان شامل ھوتا ھے آسی طرح جین ٹیل 
کا احساس اظہار لیے هوۓ ے ء اور اس اختلاف کی حیثیت حض فروعی ے ۔ 


(+م) 8:1۷۰.3] 


"۴۳۰۸ 


کے ء لیکن اسے عم صحیح نہیں کل سکتے ۔ حسن و فن کہ اس 
میں تقریبا وھی نقائص پاۓ جاۓ یں جو عام طور پر 
الیاتی نظریات میں ہاۓ جاۓ ہیں ۔ 


۳۳۰۹)؟" 


اقبال 


اقبال (٭ے۸ہ,-۱۹۳۸ع) ء پاگستانی شاعر ء فلدفی اور عالم جمالیات 
ہیں ؛ ان کا پورا نام ڈاکٹر سر شیخ مد اقبال ہے ۔ وہ سیالکوٹ میں پیدا 
ھوۓ اور م اپریل ہ+۹١ء‏ کو لاعور میں فوت هوۓ * 


آنھوں ۓ ابتدائی تعلیم سیالکوٹ میں حاصل کی ۔ وہ انگریزی مدریے 
میں تعلیم پاۓ کے ساتھ ساتھ گھر میں فارسی اور عربی بھی پڑھتے تھے ۔ 
خوش قسعتّی ہے آنھیں سولوی سید میر حس نکا ء جو بعد میں شسالعلاء ھ وگئے ؛ 
شرف تلمذ حاصل هو گیا ء جن کے فیضان تربیت ہے علامہ اقبال ۓ مشرق 
علوم و السنہ خصوصاً فارسی میں خاصی دستگاہ حاصل کر لی ۔ آنھوں ۓ 
سکاچ مشن انٹرمیڈیٹ کالج ہے فارغ التحصیل ہو کر گورخنمنٹ کالج لاہور 
میں داخله لے لیا ۔ وهاں انھیں پروفیسر آرناڈ () ایسا شفیق اور قابل آستاد 
مل گیا ؛ جس کی صحبت کا اثر ان کے دل و دماغ پر بہت گہرا ھوا ء اور 
آُن کا میلان فلسفے کی طرف زیادہ ھوگیا ۔ پنجاب یونیورسٹی ہے فلسفے میں 
ایم ۔ اے کی ڈگری حاصل کرۓ کے بعد ء وہ پھلے اوریئنٹل کالج لاعور اور 
پھر گورمنٹ کالج لاھور میں لیکچرار رے ء بعد ازاں ۵. ۱۹ء میں یورپ 
چلے گئے ۔ وہاں آنھوں ۓ کیمبرج یونیورسٹی میں داخله لے لیا اور قانون 


() (1930 ۔ 1864) 4 لممعھ جع لاہ۷۷ معەمصمط ء5 ء ستشرق 
و مصنف ؛ ۹ اپرپل مہہ ءکوڈیورنے پورٹ ( ەوہہہ:0) 


میں پیدا ہوا ء اور و جون .م۹ ء کو لندن میں فوت ھوا ۔ 


"۲ 


تارج حالیات اقبال 


کی ری حاصل کرے کے بعد جرینی چلے گئے ؛ جہاں انھوں ۓ 
”فلسفۂ عجم ۶“ پر تحقیقی مقاله لکھ کر پی ۔ ایج ۔ ڈی کی سند فضیلت حاصل 
کر لی ۔ یورپ کی آزاد فضا میں رہ کر آن کی نظر میں وسعت اور فکر میں 
گہرائی پیدا ہو گئی ء اوز ان کے دل میں ایک طرف اپنے غلام وطن اور 
دوسری سمام عالم اسلام کو اغیار کی غلامی ہے نات دلاۓ کے جذبات 
تیزی سے پرورش پاۓ لگے ۔ آنھوںِ ۓ مشرق:اقوام کی غلامی و محکومی کا 
راز معلوم کرنا چاھا تو آن پر یه حقیقت حقیقت منکشف ہوئی کہ فرد هو یا قوم ء 
ُس کی آزادی و بقا کا افصار خودی کی قوت و استحکام پر ہوتا ھے ۔ 
"کو ٭ہو و میفاھ ہوق ہے جو آن کے نطام فکر 
میں سکزی حیثیت رکھتا ھے ۔ 

وطن واپس آ کر علامہ ۓ وکالت کرنا چاھی ؛ مگر آن کی شاعرانه 
اور فلسفیائہ طبیعت اس کی طرف زیادہ دیر تک مائل نە رہ سی ۔ انھی ںکجھ 
مدت کے لیے سیاسیات میں عمل5 حصه بھی لینا پڑا ؛ وہ پنحاب گونسل کے 
رکن بھی منتخب ہو گئے ء لیکن سیاسی عنکامے بھی ان کی مفکرانہ طبیعت 
کو راس نہ آ.سکے ؟؛ اور وہ گھر میں گوشه نشین هو کر فلسفه و شعر کی 
و خر ہب ان ا دل:غاضن اور دماغ فلہنی تھا .ا٤‏ طییمت میں 
ساڑ عجم اور سوز عرب تھا ؟ فکر میں گہرائی ٣‏ نظر میں رفعت تھی : 
ذوق شستہ اور ائداز بیان تتفرد و دلئشین تھا ؟ یه سب کچھ تھا تو پھر 
کلام میں تائیر و جاذبیت کیونکر پیدا نە ھوق ؟ آنھوں ےۓ جلد ھی اہی 
شنعری تخلیقات کے صوری و معنوی حسن سے خاص وعام کو اپنا گرویدہ 
بنا لیا:۔ ]نکی علعی و ا١‏ بی خدمات کے اعتراف میں حکوست نۓ آنھیں'' سر“ 
کا خطاب دیا ء جو ان دنوں بہت بڑا اعزاز خیال کیا جاتا تھا ۔ ابناۓ وطن 
میں وہ اپنے تبحر علمی ؛ حکی|نہ بصیرت اور اسلامی انداز فکر کے ہب 
شاعر مشرق ؛ علامه اور حکیرالامت کے معزز القاب ے۔یادکیے جاۓ لگے ۔ 


ئ۲۳۴" 


نار حالیات 


مغرب میں ان کی ابتدائی شہرت کا باعث آن کا استاد نکلسن (م) تھاء جس 
ۓ ان کی فارسی مثنوی آسرار خودی کا انگریزی میں ترجمہ کر کے اور ان 
ہر حواشی لکھ کر شاثع کیا اور اس طرح انھیں مغرب کے علمی حلقوں سے 
روشناس کرایا ۔ 

علامه اقبال کی زندی میں ہر صغیر پاک و هند ابھی آزاد نه هوا تھاء 
گو آزادی' وطن کے لیے تحریکیں خوب زوروں ہر تھیں ۔ ان میں سے کانگرس 
کی تحریک آزادی وسعت و گیرائی اور قوت و اثر میں سب سے بڑ ھکر تھی ۔ 
کانگرس میں یوں تو هندو ؛ مسلان ء سکھ ؛ پارسی اقوام شامل تھیں ء مگر 
اس ی باگ ڈور هندووں کے ھاتھ میں: تھی اور اس کی وجه ان کی بھاری 
اکثریّت اور اقتصادی خوشحالىی و غلبه تھا ۔ 'کانگرس بلائیہ متحدہ قومیت 
کی مدعی تھی ؛ لیکن عملا وہ سسلانوں کو غیریت بلک بغض و عناد یىی 
نظروں نے دیکھتی تھی اور انھیں اپنے زیر سایه رکھنا چاھّی تھی ۔ مسلانوں 
کو ؛ جنھوں ۓ تقریباً آٹھ سو سال ھندوستان پر حکومت کی تھی ؛ یه 
صورت حال کیسے گوارا ہو سکتی تھی ؛ چنانچہ ان کے ایک مقتدر سیاستدان 
طبقے ۓ جس میں قائد اعظم مد علی جناح بھی تھے ء کانگرس ہے علیحدگ 
اختیار کر لی ء اور آزادانه طور پر آزادیٴ وطن کے لیے جدو جہد کرۓے 
لگے ۔ سسلانوں کے اس طبقے کی سب ہے بڑی جماعت مسلم لیگ تھی ء جس 
ی تحریک آزادیٴ پاکستان کو کامیاب بناۓ میں علامہ کی شخضیت از 
افکار کا حصہ گراں قدر ے ۔ 

کانگرس کے علىالرغم مسلم لیگ '' جداگانہ قومیت ؛ٴ کے نظرے کک 
علمبردار تھی ء جس کے سب ہے بڑے نقیب‌علامه اقبال تھے ۔ علامےه کا یه 
نظریة که ملت اسلامیه کی بنیاد وطن نہیں دین ے ؛ بہت مقبول ھوا ؛ اور 
اُس ۓ جدا گان قومیت کے نظرے کو بہت فروغ دیا ۔ ان کا مندرجۂ ذیل 


(ہ) (945(۔1868) صەو(مط: ٦:‏ ٭87ا(ل۸ ۱۱ء۶ سکاچ مستشرق 


اور مصنف ۔ 


")۲۴ 


_دنوں زبان زد خاص و عام تھا ؛ ان کے نظرے, کک بڑی خوبی 
کرتا ے : 

عجم ھنوز نداند رسوز دیر ورنه 

زدیوبند حسین احمد ایں جه بوالعجبی اہتٹ 


سرود برسر مثٹجر کكهە ملت از وطن است 
تا کی سر از سام پا آمریں آحت 


پمصطفیأ برساں‌خویش را که دیں عمەاواست 
اگر بے او نزسیدی عمام بولہبی است 
(ارمغان حجازء ہے 6 


علاسہ ۓ مندرجہ ذیل مصنفات چھوڑی یں : 

ه وت 

۔بانگ درا (اردو) ء لاعور :+۹ ۱ء ؛ 

۔ اسرارخودی ء لاھور ۱۹۱۵ء ؛؟ 

۔ رہوز بیخودی ۂ لاھوںررورع؛ 

ام ۔ پیام مشرق (فارسی) : لاھور و رع ؟ 

۔ زبور عجم (فارسی)ء لاهورۓ۹۰ ۱ء ٠‏ 

۔ مساضر (فارسی) ء لاعور ۹+۳ ۱ء : 

ے ۔ پس جه باید کرد آے اقوام شرق (فارسی) ء لاعور ہم۹؛ء ؟ 
پر ۔ جاوید امہ (فارسی) ء لاعور م۹ ؛ء ؟ 


"۲۰/۵۵ 


تاریخ حالیات اقبسال 


و ۔ بال جمریل (اردو) ء لاھور ۱۹۳۵ء ؟ 
٠‏ ۔ ضرب کلم (اردو) ء لاھور ۶۱۹۳۹ ؟ 
ر ۔ ارمغان حجاز (فارسی و اردو) ء ۱۹+۳ء ؟؛ 


تع 
٭۔ 1908 0۱140۸ ,۶:۷۰11 1 دمنییاجری۸۷۰:۳ آزہ ٠٦ہ‏ ٠ا0ہ‏ ٭٥ط٣”‏ 
۳م ۔ ب٭٘ہها؛:!؟ ہ؛ٗ غطوہم7۸ ۰ منوچنا: زہ ٭هەناءہہ؛د×ہءء<ط ع7۸' 
٣ 0‏ مطھ 
۳۴۳ ۔ علمالاقتصاد ٤‏ طبع اول ا لاھور ۳,ورء:ٴ٢‏ طبع دومء 
اقبال اکادمی ؛ کراچی ۱ء ؛ 

حر ۔ اقبالتامه (مکاتیب اقبالِ) ؛ ٍ جلدیں لاھور ممو؛ و ۵۱و ء٤‏ 

٭ر ۔ منشورات اقبال ء طبع بزم اقبال ء لاھور ؟ 

فان عبقری (م) کا ایک لاژمی اور امتیازی وصف ؛ جس سے اس کی 
فی تخلیقات شاہکار بی ہیں ء يہ ےکه اس کا دل عشق و محبت ہے معمور 
ہوتا ےہ ء اور یہ واقعہ ے کە علامه اقبال کے دل میں بھی سوز و گداز 
کوٹ کوٹ کر بھرا وا تھا ء اور آخری ایام میں تو وہ اس قدر رقیق القلب 
و گئے تھے کەه ادھر درد و محبت کی بات چھیڑی ادھر ان کی آواز بھراگئی 
اور آنکھون ہے آنسووں کا سیلاب آمڈ آیا ۔ انھیں حضور اکرم صلی اللہ عليه 
وسلم سے ے پناہ عقیدت و محبت تھی ء لیکں ان کا عشق رسول ان کے 
عشق الٰہی کی طرح شوخ وبیباک نە تھا ء بلکه عجز و نیاز اور ادب وعقیدت 
کے رنگ ہے مزین تھا ۔ آن کی زندگی کے آخری ایام سسملسل علالت میں 
گذرے ؛ حلق کے جاکاہ سض کے سبب بولنا دشوار سے دشوار تر هوتا 
جلا گیا ؛ اور آخرکار ؛ء اپریل ۱۹۳۸ء کی صبح کو مشرق کے جذبات و 
تفیلات کے عظیرالشان ترجمان ؛ عالم اسلام کے ے مثل مفکز اور دنیا کے 


(۳) آمنامد عداندہع 


"۲٦ 


تار حالیات اقبال 


رفیعالرقبت فلسفی شاعر ۓ مسکراے ھوۓ سکوت ابدی اختیار کر لیا ۔ 
آنْ کی وفات کی خبر آناً فان سارے شہر ؛ ملک بلک دئیا میں پھیل گئی 
اور ان کے جنازے میں ھزاروں لوگوں ےۓ شرکت کی ۔ آن کا مقبرہ لاعور 
کے شاھی قلعے کے سامنے ؛ حضوری باغ میں شاھی مسجد کے صدر دروازے 
کے قریب جنوب میں واقع ہے اور ان کی انی پیش کوئی کے مطابق 
اھل عزم و عمت کی زیارت گاہ بنا ہوا ھے : 


زیارت گاہ اھل عزم و عمت ے لحد مری 
که خاک راہ کو میں ۓ بتایا راز الوندی 


انھوں ۓ سکوت ابدی اختیار کرۓ ہے پہلے جو آخری شعر کہے وہ 
ایک رباعی کی صورت میں ہیں اور اھل درد کے دلوں میں ان کی یاد کو 
ایک حسرت کے ساتھ ]آبھارے رھتے هیں : 


سرور رفته باز آید که نایدا؟ 
نسیے از حجاز آید که ناید ؟ 
سر آمد روزگار۔ ایت فقیرے 
0272 ید کے ' تر 
(ارمغان حجاز ؛ ہ۱) 


علامہ موصوف کے جمالیاتی نظریات پر بحث و تمحیص کا دروازہ کھولنے 
سے پہلے اس اس کی تصریج ضروری ے کہ انھوں ےۓ جونکه اپنے جمالیاق 
افکار کو زیادہ تر شعر ھی میں بیان کیا ھے ء لہذا ان میں اس منطقی 
نظم وضیط اور تملسل کی توقع نہیں کی جا سکتی جس کا فلمضه نثر میں 
متقاضی ھوا کرتا ھے ۔ لیکن اس کا یه مقصد بھی نہیں که آن کے نظام فکر 
میں سرے ہے وحدت هی کا فقدان ے ۔ کم از کم جہاں تک ان کے 
جمالیاتی فکر کا تعلق ھے اس میں بلاشبہ منطقی تسلسل اور ہم آھنگی پائی 
جاتی سے ؟ لیکن وہ بادی النظر میں اس لیے نظر نہیں آۓ کہ علامہ ۓ 


ے۲" 


تار یج حالیات 


اپنے کسی نظرےکو ایک ھی جگہ بیان نہی ںکیا ھے ء بلکه ختلف تصانیف 
میں ؛ ختلف مواقع پر؛ یز ختلف اشعار میں بیا نکیا ے ۔ اس کا قدرتی نتیج 
یہ سے کە آن کے کسی بھی جالیاتی نظرے کو اس کی اپنی اصلی اوز 
مکمل صورت میں دیکھنا اس وقت تک مکن نہیں جب تک کە ایک ھی 
اصل یا نظرے ہے تعلق رکھنے والے مام افکار و تصورات کو ؛ شعر میں 
ہوں یا نثر میں٤‏ آن کے منطتی تسلسل کے ساتھ یکجا نہ کر دیا جاۓ ۔ 
نیز اس کوشش میں علامه کے ارتقاۓ فکری کے سلسلے کی کڑیوں کو ان 
کے حقیقی تسلسل کے ساتھ مر‌بوط کر دینا بھی ضروری سے ؛ ورنه ان کے 
نظریات کو ان کے اصلىی رنگ میں دیکھنا اور اعل نقد و نظر کا ان پر 
کوئی صحیح حکم لگاٹا ممکن نہ ھہوکا۔ لہڈا عماری کوششس کی نوعیت بھی 
ھی ےہ ۔ 


فلسفہ و حکمت کا خاصہ یہ ے کہ اس کا ایک س کزی نقطه یا عور 
ہوتا ے جس کے گرد اس کے افکار و تصورات گردش کرتۓے ہیں ؛ جو هر 
حال میں اپنے سکز ہے رابطہ قائم رکھتے یں ۔ لہذا یہ واقعه که علامهہ 
اقبال کے نظام فکر کا بھی ایک حور یا س کزی نقطہ ىے جسے انھوں ۓ 
خود ھی ''خودی؟' کی اصطلاح ہے تعبیر کیا ھے ؛ اس اس پر دلال تکرتا 5 
کہ وہ فلسفه وحکمت کے اصطلاحی مفہوم کی رو ہے مفکر فلس ه>ى> ”" 
یز حکم جمالیات هیں ۔ علامه ۓ چونکه ج۔الیاتی مسائل کو بھی اپنے 
نظریه خودی :ھی کے اتعلق: سے حل کرۓ ی کوششن یا ے > لتَيِڈاَن 
سے پہلے ان کے اسی نظرے سے آگاھی حاصل کرنا ضروری هوا ۔ آسرآر حودی 
کی طبع اول میں انھوں ۓ ''خودی؟' کی یہ تشریج کی ے : ” ھاں ء لفظ 
''خودی؟' کے متعلق ناظرین کو آگاہ کر دیتا ضروری ہے ۔ یه لفظ اس نظم ۔ 
میں بە معتی ''غرور“ استعمال نہیں کیا کیا ء جیسا کم عام طور پرردو میں 
مستعمل ھے ۔ اس کا مفہوم حض نفس یا تعین ذات ے ۔ سکب لفظ 
' ے خودی ؛' میں بھی یہی مفہوم ہے اور غالباً محسن تائبر کے اس شعر ' 


م۲۰۸۰" 


قارج حالیات اقبال 


میں بھی خودی کے یہی معلی ہیں : 
غریق قلزم وحدت دم از خودی ئە زند 
بود عال کشیدوں میان آب نفس 
مس کز حیاتِ ء السان میں ”انا یا شخصیت ی کل اختیار کر تا 
سے ۔ شخصیت ایک تکاشفی اور تجاذبی حالت ےہ جو اس تکاشف کو قائخم 
رکھنے ھی ہے قائم رہ سکتی حے ۔ اکر تکاشفی و تاذب حالت قائم نە رے 
تو اضمحلال واقع ہو جاۓ گا ۔ شخصیت یا تکاشفی و تجاذبی حالت کا قیام 
اسان کا قیعتّی کارنامةہ ے ۔ اس کا خیال رکھنا چاہیے کہ وہ اضمحلال یق 
طرف نه لوٹ جاۓ ۔ جو شۓ اس تکاشفی و تجاذبی حالت کو قام رکھنے 
کا باعث ے وھی غر فانی بنا دینے کا باعث ے ۔ شخصیت کا تصور مارے 
سامنے قدروں کا معیار پیش کر دیتا ےہ اور خیر وشر کے مسئلے کو طے 
کرادیتا ےے ۔ جو شۓے شخصیت کو استحکام بخشے اچھی ہے اور جو ا سے 
کمزو رر کر دے بری ىہ ۔ فتون ء مذاہب اور احلاقیات کا فیصله شخصیت 
کا نقطہ نظر ھی سے کرنا چاىے ۶ 


” حیات کیا سے ؟ انفرادیت ۔ اس کی اعلول تریںںٰ صورت اس وقت 
”پا ؛ یا خودی ے جس میں انفرادیت اپنے علاوہ دوسری چیزوں کو اپتے 
آپ سے خارج کر دیی ا ے اور ایک عیط بالذات سکز و جایے۔ 
جسانی اور روحانی دونوں اعتبار ے اسان ایک عیط ۔بالذات مر و ے:؛ 
لیکن وہ ہنوز مکمل انفرادیت نہیں ۔ اس کا خدا سے جتنا تُبعد ہوتا ھے اقتی 
ھی آس کی انفرادیت ضعیف ہویق ے ۔ خدا سے سب سے زیادہ قریب سب 
سے زیادہ کامل ے ۔ اس کے یه معنی نہیں کہ وہ خدا میں جذب هو جاتا 
سے ۔ برخلاف اس کے وہ خدا کو اپنے اندر جذب کر لیٹا ھے ۔ صحیح اور 
حقیقی فرد رب عالم ھی کو اپنے آپ میں جذب نہیں کر لیتا ھے ء بلک اس 
پر قابو پا کر خدا کو بھی اپنی خودی میں جذب کر لیتا ہے “۶ 

” یه وحدت وجدان یا شعور کا روشن نقطہ ھے جس ہے تام السانی 


"۱:6 


تار حالیات اقبال 


غفیلات و جذبات و تمنیات مستثیر هوۓ ھیں؟ یه پراسرار مئے جو فعارت انسافی 
کی منتشر اور غبر محدود کیفیتوں کی شیرازہ بند ے ء یه ”'خودی؟“ یا ”اٹا؛؛ 
پا 'میں “' جو اپنے عمل کی رو سے ظاھر اور اپٰی حقیقت کی رو سے مضمر 
سے ء جو ام مشاھدات کی خالق ہے ؛ مگر جس کی لطافت ؛ مشاهدے کک 
گرم نگاھوں کی تاب نہیں لا سکت یکیا چیز ے ؟ کیا یه ایک لازوال حقیقت 
ے یا زندی ۓ عحض عارضی طور پر اہی فوری عملی اغراض کے حصول یک 
خاطر اپنے آپ کو اس فریب تخیل یا دروغ مصلحت آمیز کی صورت میں 
مایاں کیا ے ؟ اخلاق اعتبار ہے افراد و اقوام کا طرز عمل اس نہایت 
ضروری سوال کے جواب پر منحصر سے اور یہی وجہ سے کھ دنیا کی کوئی 
قوم ایسی نہ ہھوکی جس کے حکاہ اور علاء ےۓ کسی نەہ کسی صورت میں 
اس سوال کا جواب پیدا کرۓ کے لیے دماغ سوزی ە کی ہو ( دیکھیے ء 
دیباچہ اسرار خودی ؛ طبع اول ء ترجمه از چھوۓ لال) ۔ 

اس ے معلوم ھوا کہ ” خودی “ ہے علامہ کی مراد شخصیت 
بصورت وحدت سے ؛ یعنی یہ کمتر درجے کی ان گنت خودیوں کے نظام کا 
ایک حقیقی هی کر ےے جو اہّچی وحدت میں شعور و آ گہی کا سرچشمەہ ء 
فیلات و جذباتکا پروردگار؛ عواطف و امیال کا خالق اور مشاھدات و مدرکات 
کا آفریدکار عے ۔ علامہ ۓ اپنے اس نظرے پر اپنے خطبات (م) میں 
سبرحاصل جحث کی طجے ۔ چناھہ وہ خودی کی ماغیت کے مسئلے کو مھڑۓے 
هوے لکھتے میں : ” لہذا خودی کیا ے ؟ مارے ذاتی احساسات اور اس 
لیے مارے نظام فکر ھی کا ایک حصہ ء جس کا هر ارتعاش خواہ موجود هو 
خواہ گذرتا ھوا ء ایک ناقابل تجزیہ وحدت ے جس میں علم اور حافظه 
دونوں کارفرما رھتے ھیں ۔ حاصل کلام یہ کهہ ہم جسے خودی کہتے میں 
وہ ایک گذرۓ هوۓ ارتعاش کا ]بھرۓے هوۓ ارتعاش نے اور اس ]بھرۓے 


(م) حمها(+[ ہ) ٤‏ طوںہ(7 عوەنج)ا: ۸ آزہ ہہہاء ہا ری-76 16ا7_' 


۲۰ 


تاریخ حالبات اقبکال 


هوے ارتعاش کا بعد میں ]بورۓ والے ارتعاش ہے کام لینے کا عمل ھے.۔۔ 
یہاں یه غلط فہمی نە هو که مارے نزدیک خودی مسوسات و مدرکات 
کی اس کثرت ہے جو باہم دگر پیوست ری ہے کوئی الگ تھلگ اور 
بالاتر شۓے ہے ۔ عارا کہہنا یہ ے کہ ہہارے داخلی حسوسات و مدرکات 
کا مطلب ھی یہی ھے کهہ خودی کا عمل و دخل جاری رے ۔ حب ھم 

شئۓے کا ادراک کرے یا اس پر حکم لگاے یا کوئی اور ارادہ کرے 
یں تو ایسا کرےۓ میں خودی ھی ہے آشناھوے میں ۔ خودی کی زندگی 
اطناب کی ایک حالت سے جسے ا٘س ۓ اپنے ماحول پر اثر آفریتی اور اٹرپذیری 
کی خاطر پیدا کر رکھا سے ۔ لہذا یه کہنا غلط ھوکا کہ اثر آفرینی اور 
اثر پذیری کی اس کشمکش میں خودی کا وجود اس سے باعر رھتا ے ۔ 
ھرگز نہیں ۔ برعکس اس کے وہ ایک رھٛن| توانائی کی طرح اس میں شامل رے 
58 ا کے می بات اور وازذات عیؾ جن نے اس ی تشکیل اوز 
"مت ما ری ہنا سے ۔احید می بھی خردیٰ سے سی 
رھن|ا وظیفے ی طرف اشارہ موجود ےے : 

2-0 فی اشن ہف الک وم اوت الم 
ا ناد ۶١مم)':۔‏ 

اور جھ سے روح کے متعلق سوال کرۓ ھیں ؛ که دیجۓ کہ روح 
میرے رب کا ”اس ؟“ سے اور تمھیں اس کا علم دیاگیا ے مگر بہت تھوڑا۔ 

مگر پھر لفظ ۱۶۶س ؛' کا مطلب سمجھنے کے لیے عمیں اس امتیاز کو 
٦رت‏ نا حع حوذات جاک ۓ ٣‏ امے؛ اور خق ؟ میں 
کیا سے ۔ پرنگل پٹیسن (ی) کو افسوس ہے کہ انگریزی زبان میں ایک 
ھی لفظ سے (ہ) جس ہے اس نسبت کا اظہار کیا جاتا ہے جو خداکو ایک 


(ی) ہہ۴٤٢۱‏ ۔ علوةزءط .۰8ھ 
(ہ) ہہەخوءی 


۲۵۰ 


طرف کائنات سے جس کا خاصه امتداد ےہ اور دوسری جانب انسافنی خودی 
ہے سے ۔ لیکن عربی زبان میں خوش قسمتی ے دو لفظ موجود ھیں ء ایک 
”٭خلق۶؟۶ اور دوسرا ۶۶٣م‏ ؛؟ٴ اور جو ان دونوں صورتوں کے لیے مخصوص ہیں 
نی الله تا ی فذرہ اوڑھلال ٢‏ اشہار غر الاو ا ےے۔ 
غلق کے معنی ھیی' آفرینشن ء پیدا کرنا ٤‏ امن کے مدابت ۶ رعتاق - جن 
ھی تو قرآن مجید کا ارشاد ے : 
الله الخلق والاس '(ے :مو) 
یعنی خلق اورام دونوں اسی کے ہاتھ میں ہیں ۔ 
پھر اوپر کی آیت میں بھی ؛ جس کا حوالہ ہم دے آۓ ہیں ء روح کی 
حقیقی ساہیت کا اظہار لفظ ”۶اس “ ھی سے کیا گیا حے ؛ کیونکہ اس کا 
سرچشمہ بھی تو ذات الہیہ ھی کی قدرت اور خلاق ہے ء کو ہم نہیں جانتے 
کہ اس ال ہی کی کارفرمائی ۓ ان وحدتوں کی شکل کیوں اختیار کی ؛ جنھیں 
ھم حودی ے تعبیر کرے ہیں ۔ بعینہ لفظ ۶ ربی؟' میں بھی ضمیر متکلم 
کے استعال سے خودی کی ساعیت اور کردار کی کچھ اور وضاحت هو جاتی 
۔ اس کا مطلب یه ےکه باوجود تغیرات کے؛ جو باعتبار ایک وحدتء 
خودی کی حد وسع ء توازن اور اثر آفرینی میں پیدا هوے یں ء ان کا ایک 
روص او رکرو یور 


بر و دپؤرعھے ‫ عہرمدہ 7 
کی بمعلق ل هُل اه ٭ْربه املع 1 سم 
0 : م٭ہ)۔ 


لوڑا ری یرت 6ای ات ای و کے ا “' سمجھیں۔ 
میں ” شۓ ؟' نہیں عمل ھوے ۔ میرے حسوسات و مدرکات کیا ہیں ؟ 
اعال و افعال کا وہ سلسله جن میں ھر عمل دوسرے پر دلالت کرتا ےے اوز 
جو ایک دوسرے ے وابستہ یں تو اس لیے کہ ان میں کوئی رھن| مقصد 
کام کر رھا ے ۔ میری ساری حقیقت میرے اس ام آفرین روے میں پوشیدہ 
ھے ۔ میں کوئی شۓ نہیں کہ آپ ایک شۓ مکانی کی طرح میرا ادراککریں 


۲۵۲۳ 


تاریح حالیات اقبال 


یا به ترتیب زمانی واردات کے ایک مجموعے کی طرح میرا جائزہ لیں ۔ آپ 
اگر ہچ مچ جھے جاننا چاہتے ہیں تو آپ کو ”' جھے؟۶ دیکھنا ھوگا ۔ آپ 
کو دیکھنا ہوگا که میں جب کسی شۓ پر حکم لگاتا یا کوئی ارادہ کرتا 
ھوں تو اس میں میرا رویه کیا هوتا ھے ۔ میرے مقاصد کیا ہیں اور تمنائیں 
کیا ؟ یونھیں آپ میری ذات کی ترجماتی کریں کے ؛ جھے سمجھیں اور جان 
لیں کے ۔ 

دوسرا اھم سوال جو اس بحث میں مارے سامنے آتا ھے یہ ھے کہ 
زمان و مکان کی اس دنیا میں خودی کا صدور کیونکہ ھوا ؟ قران حید کے 
ارشادات بالکل صاف اور واضح هیں : 


مویسریوصمےیعھ۸ے َ‫ عجے ہم راعشصیہرے 


وَتَفَة عَنَثتَ الا لد بن سن تن طیْن ٭ ہم جعلنة او فا 


ا رو عچ ہے ا تی وا ا و و لم کو سے سے و کو 


فی قرار مکینٍ ٭ئم خلشنا التطقَة علقة فخلقنا العلقة مضغة فخلقۃقنا 


دھھ۱ م۶۵۸ ۶7۱ 


رع علظاماً فکوتا اعغام ای تے اعاف کی ے٠‏ 


سے اریہ 2ھ برع رھے 


برک الله ان العَالِقینَ . +(ممءا:! 6:۱۳)۔ 

اور یه واقعہ ۓے کہ ہم ۓ انسا ن کو مٹی کے خلاصے ے پیدا کیا ۔ 
پھر ھم ۓ ]سے نطفه بنایا ء؛ ایک ٹھیر جاۓ اور جماؤ پاۓ کی جگہ میں ۔ 
پھر نطفے کو ھم ۓ علقه بنایا ۔ پھر علقے کو گوشت کا لوتھڑا کر دیا ۔ 
پھر اس ہیں ہڈیوں کے ڈھانھے پر گوشت کی تہہ چڑھا دی اور پھر عم ۓ 
آسے دوسری تخلیق میں پیدا کر دیا ؟ تو کیا ھی برکتوں وا ی ذات ےۓے 
القه کی ء پیدا کرۓ والوں میں سب ہے بہتر پیدا کرۓ والا ۔ 

اس ۶۶ خلق آخر ““ کا نشووتما نظام جسای کی بنا پر هوتا ے ء اور 
نظام جسانی کیا سے ؟ کمتر خودیوں کی وہ بستی جن کے اندر ے ایک 
ععیق تر خودی مجھ پر عمل کرتی اور مبجھے اس اس کا موقع دبتی ے کهھ 


"۵۳ 


قار حالبات اقبال 


میں اپنے حسوسات و مدرکات کو ایک باقاغدہ وحدت میں سمو ڈالوں ... 
خودی کا خاصه ے ھدایت ؛ اختیار۔ برعکس اس کے ہدنی افعال عمیشهہ 
اپنے آپ کو دھراۓ رھتے ہیں ۔ لہذا بدن کو روح کے اعال کا حاصل جمع 
کہیےیا یه کہ وہ اس کی ”'عادت؟“؛ے اور اس لیےاس ہے ناقابل فصل ھے ۔ 
جسم چونکہ شعور کا ایک مستقل عنصر سے ء لہذا جب ہم ]سے خارج ہے 
دیکھتے ہیں تو بحیثیت ایک مستقل عنصر اپٔی جگہ پر قائم اور استوار نظر 
کا کو یہ اگر صحیح ہے ٴتو پھر نتوال پَہذا وکا که نادہ کیا ے ؟ 
اس کا جواب سے ادنول خُودیوں کی وہ بستی جن کا اجتاع اور عمل و تعاملٰ 
جب ایک خاص نسق پر پہنچ جاتا ے تو اس ے ایک اعلول تر خودی کا 
صدور ھوتا ے ۔ بالفاظ دیگر یه عدایت بالذات کا مرتبہ ہے کهہ جب 
کائنات اس میں قدم رکھتی ے تو حقیقت مطلقه شاید اپنا راز افشا کرتی اور 
یوں اپنی ساہیت کے انکشاف کا راسته کھول دیتی ے (ے) ۔ 

خودی کے متعلق علامه اقبال کے ان افکار کے ملخص کو ایک لفظ 
میں بیان کرنا هو تو یوں کہ سکتے یں کہ '' کثرت میں وحدت کے ظہور 
کا نام خودی ے ““ ۔ کثرت ہے یہاں مراد خودیوں کی کثرت ے جس کے 
''کل؟؛ کو ؛ جو انی ذات میں منفردو یکتا ھوتا ے اور آے اپنی انفرادیت 
و یکتائی کا احساس وشعور بھی ھوتا ے ؛ خودی کہتے ھیں ۔ اس 
احساس وشعور کا مہدہ کیا ھے ؟ علامہ کہتے ھیں کہ يہ ” ١ص‏ '؛ےٴ 
یعنی اللہ کی ودیعت کی ہوئی حرک و ھدایت کارانه قوت ؛ جو خودی کی اصل 
حقیقت عے اور جس کے باعث اس میں حواس و عقل کی شمعیں روشن یں ؛ 
جو زندگی کے ھر گوشے میں اور هر زمان و مکان میں فطری طور پر اس کی 
رہنائی کرتی اور انے عمل پر آکساتی رھتی ھیں ۔ خودی جونکهہ خدا کی 
اس ''قوت“؛ کی ایک اعتبار ےمالک ہوتی ے اس لیے علامه ۓ لفظ خداکی 


(ے) ,1:17 ہ۸ ناوہںہ(7' مسمنونا۸:۱ مہ ہمااء ںہاہہ+ظ ع۸۰٣7‏ ج؛لدطوا 
٤‏ 103| 


"۵۳۴۴۳ 


نار یج حالیات اقبال 


صوری و معنوی رعایت ے فائدہ اٹھاۓ ‌ ھوۓ اے اس '' نام “ ے موسوم 
کیا ہے ۔ یہاں یه سوال بھی پیدا هو سکتا ا اد اج سر و ای اون 
خودی میں حواس و عقل کی شععیں روشن کیوں ھو جاق عیرے ؟ اس کا 
سیدھا سادا مگر مدلل و جامع جواب ید سے کھ !اع “' اس کی قوت ۓے 
جو آسانوں اور زمین کا نور ھے (ہ) ۔ یه اسی منورو نور آفرین قوت کا اعجاز 
سے کہ زندی کا هر گوشه اور کائنات کا عر ذرہ اپنی عستی و مود رکھتا 
سے ۔ خودی کا عالم چونکہ سب سے زیادہ اس نور سے بہرہ ور ھے ء لیکن 
پھر بھی خدا تعالیٰ کی ذات لا انتہا کے مقابلے میں ذرہ کے برابر بھی نہیں ء 
اس لیے علامہ ۓ اے '”' نقطة نور “' ے تعبیر کیا ھے : 
نقطۂ نورے که نام او خودی است 
زیر خغاکَك ما شزار زندی است 
(اسرار و رموز ١‏ ۱۸) 
لیکن یه شرار زندگی نە تووحض تمود ء فریب نظر اور تخلیق تصور (و) 
کے اور نە کوئی قائح بالذاتحقیقت ھی ہے (. )ء بلکہ جیساکه قرآن حکم 
ے بتایاے یه ۶ تخلیق بالحق ““؟ (رم) مھ : 
خودیٰ را از وجود حق وجودے 
خودی را از ممود حق تمودے 
ممیدانم کهہ ایر تابندہه گوھر 
کجا بودے اگر دریا نبودے 
(ارمغان حجاز ؛ ے١)‏ 
کی مویہ ا 
(ہ) الله نورالسموات والارض (القرآن) ۔ 
(و) جیسا که ویدانت ء تصوریت اور موضوعیت کا نظریہ ے ۔ 
(, ) جیسا کہ مادیت کا نظریہ سے ۔ 
() الترآری 


"۵۵ 


اِسی نظرے کو علامهہ ۓ بانداز دیگر اس طرح بیان کیا ھے : 
خودی روشن ز نور کبریائی است 
رسائی ھاۓ او از نارسائی آست 
عداق ال اباب سائش ںی تن 
وصالشض از مقاسات جدائی است 
(ارمغان حجاز ؛ ے:١)‏ 
خودی بلاشبه اپنی ممود ھستی کے لیے نور گبریائی کی س‌ھون مثت 
ھے ؛ لیکن جیسا که وجودی (۱) خیال کے ہیں یہ خدا نہیں ےے اور 
نە خدا ھوعی سکتی ہے ۔ ان دونوں کے.سابین ایک مستقل حد فاصل قائم ۓے 
جسے عبور کرنا خودی کے بس کی بات نہیں ؛کیونکە یہ حد فاصل هر لحظهھ 
بدلتی رهتّی سے اور اس تغیر مدام کا باعث مہ ےہ که خدا ھرلحظہ نت 
شی شان میں جلوہ نما هوتا رھتا ہے () ۔ بھرکیف ء علامہ کے نزدیک 
خودی جن صفات ے متصف لے وہ خدا ھی کی یں اور اسی کی طرف ہے 
اے ودیعت ہوئی ھیں : 
تیری خودی سے سے روشن تیرا حریم وجود 
حیات "کیا ے ؟ آسی. کا سرور و سوز و بات 


بلند تر مه و پرویں سے ہے آسی کا مقام 
آُسی کے نور سے پیدا یں تەرے ذات و صفات 


(ضرب کلم (0٤‏ 
انی انھیں صفات کے باعث خودی :خدا کی طرح' ظاھر بھی ے 


(۱۳) ا نعط؛اص۶ 


(۳) کل بی ھَ ئ شان (القرأت ؛ ہہ : وء) ۔ 


"۵۲٦ 


بھی ء اور اسی کی طرح عمیشهہ حرکت مدام ( یعنی شان) میں 
درورے سسینۂ آدم جه تور است 
چه نور است ایںکه غیب او حضوراست 
سے او را ثابت و سییار دیدم 
می او رانور دیدم نار دیدم 
(زبور عجم ء ہ.م) 


۔خودی کا قوام چونکە تور اور نار دونوں سے ہوا ےہ اس لیے اس میں 
اور ناری دونوں ملکات پاۓ جاۓ هیں ۔ لہذا کببھی وہ عقل و منطق 


ٹور کرتی سے ؟ اور یه نور جو حیات انسانی کے حسن و نور اور 
و تاب کا سر چشمہ ہے قدر و قیمت میں ور آفتاب ے۔ کہیں بڑھ کر 


گے نازش ز برھان دلیل است 
گہے نورش ز جان جبریل است 
جه نورے جاں فروزے سینئه تاے 
يرزد يباۃ شماعش آنتاے 
۱ (زبور عجم ؛ ہ۰.٠)‏ 
بھی نور ےہ جسے علامہ ۓ حسن ہے تعبیر کیا ھ : 
حسن ے پایاں درون سینه خلوت گکرفت 
آفتاے خویش را زیر کریباۓ نگر 
8 (زبور عجم ؛ ہم) 
حسن کا خاصهہ چونکہ حبوبیت و سغوبیت ہے ء اس لیے علامہ ۓ 


۲۵٢“ 


نار حالیات اقبال 


آس کے لیے معشوق کی تعبیر اختیاری سے : 
عثت معشوقے نہاں اندردلت 
چشم اگر داری یا بنا نت 
عاثقان او ز خوبان خویٹر 
خوشتر و زببا تر و محبوب تر 
(اسرار و رموڑء وں) 
بہ تصور اسلامی ادبیات میں نیا نہیں عے ؛ اسلامی تصوف ایسے تصورات 
ے بھرا پڑا ے ؟؛ بلک جہاں تک تصوف کے اھم ترین مسئلےوحدت‌الوجود 
کا تعلق سے اس کا اضصار ھی اس تصور پر ہے کہ یه ”معشوق ؛“ خدا 
ھی سے ۔ اہنے ابتدائی دور میں علامه بھی وحدت الوجودی تصورات ہے 
متاثر نظر آۓ ہیں ۔ چنا چہ انھیں فطرت کی هر خوبد ورت چیز میں خدا ھی 
نظر آتا ے : 
تارے میں وہ ؛ قمر میں وہ ؛ جلوہ گہ سحر میں وہ 
حم نظارہ :میں الہ تو سرد 'امتیازادے 
(بانگ درا ٢‏ ے١۱)‏ 
کثرت وحدت میں امتیاز کی نوعیت جونکه حض نظری یا اعتباری ے٠‏ 
قیقی نہیں سے ؛ لہذا عرفان حقیقت کے لیے اس قسم کا امتیاز ناجائز ھے ۔ 
اصل بہ ے که : 
وھی اک حسن سے لیکن نظر آتا ھے رشۓے میں 
یه شیریں بھی ہے گویا بیستوں بھ یکوھکن بھی ۓے 
(بانگ درتآ٘ ٭+ے) 
اپنے اس تصور کی وضاحت انھوں ۓ ایک جگہ اس طرح کی ے : 
ھک تیری عیاں بجلی میں ء آتش میں ء شرارے میں 
جھلک تیری ھویدا چاند میں ء سورج میں ؛ تارے میں 


۲۵۸ 


تار حالیات اقبال 


بلندی آسانوں میں ؛ زمینوں میں تبری پسی 
روانی حر میں ء آفتادق تری کنارے میں 
جو ے بیدار انساں می وه گہری نیند سوتا ے 
شجرمیں ء پھول میں ؛ حیواں میں ء پٹھر میں ستارے میں 
(بانگ درا ٤‏ ےم) 
آخری شعر میں علامہ ۓ زندی بلک حسن زندگی کے ارتقاء کی طرف 
اشارہ کیا سے ۔ بھرکیف ان کے نزدیک زندگ کے جس گوشے ء کائنات کے 
جس ذرے اور عالم و مان کے جس عالم میں بھی حسن کا کوئی نظارہ 
نظر آتا عے ء وھہیں وہ ”حبوب ؟““ حسن و ور کے پردے میں چھپا بیٹھا 
حرا فرب 
جس کی تمود دیکھی چشم ستارہ ا کک 
خورشید میں ؛ قمر میں ؛ تاروں کی انجمن میں 
صوق ۓ جس کو دل کے ظلم تکدہ میں پایا 
شاعر ۓ جس کو دیکھا قدرت کے بانکین میں 
جس کی چھک کے پیدا ء جس کی مہک هویدا 
شبئم کے موتیوں میں ؛ پھولوں کے پیرعن میں 
صحرا کو ے بسایا جس نے سُکوت: بن کر 
ہنکامهہ جس کے دم ہے ٹاشانہۂ جمن میں 
ہر شئے میں سے ء ایاں یوں تو جمال اس کا 
آنکھوں میں سے سلیمول ! تیری کال آِس کا 
(بانگ درا ء ے+؛-ہء۱) 
علامه بار بار اس بات پر زور دیتے چلے جاے ہیں کہ حسن موضوعی 
هو یا معروضی ؛ وہ ‌الحقیقت حسن ازلی کا مظہر یا پرتو ہوتا ھے ۔ اس 


۲۵۹ 


مفہوم کو ھم یوں بھی ادا کر سکتے ہیں کہ حسن ازل ایک یں 
ےے جو حیات و کائثنات کی کثرت می ختلف ضورتوں اور گوناگوں مظاھر 
میں جلوہ نما مھ : 

80 ًٰئکک ۶۲۶9 
انسان میں وہ سخن ہے غاچےمیں وہ جٹک ے 


یہ چاند آساں کا ؛ شاعر کا دل سے گوبا 
واں چاندنی ےجوکجھ یاں درد یکسک ےھ 
(بانگ درا ء مہ) 


حقیقت جب آکائی ہے تو پھر اسان اے کیوں: کثژبر و یوقلموں تانوں ۔ 
سے پکارتا ھے ؟ علامه اقبال کہتے ہیں که اس کی وجه زبان کا عجز: اور 
پیرایه زبان کا قصور ے : 

انداز گفتگو ۓ دھوکے دے ہیں ورذہ 
نغمه ے ہوۓ بلبل ء ہو پھول کی چہک ے 


کثرت میں مو کیا اے روعدت کا راز عخی 
جگنو میں جو چچک ہے وہ پھولمیں سہک ھے 


یه اختلاف پھر کیوں ھنکاموں کا معل هو ؟ 
هر شۓ میں جب کہ پنہاں خاموشی'ٴ ازل هو 
(بانگ دراء مم) 

علامه اقبال کے ان وحدتالوجودی تصورا ت کو اگر ان کے سلسله فکر 
کی اولی ںکڑیوں میں سے شبارکریں تو بیجا لہ ھوکا ۔ وجہ یہ ےک جونھیں 
آن کے فکرو نظر میں بختگی و رفعت پیدا ہوئی اور آنھوں ۓ وحدت و توحید 
کے فرق کو بحسوس کیا ء اور خالق و بخلوق کے بخلوط و ممزوج عوالم 
(وحدتالوجودی عقیدے کی رو ے) میں حد فاصل کا مشاھدہەکیا تو وہ اپنے 
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دش 


فو عاباد - ان ھا 


5 عقیدۂ وحدتالوجود سے تائب ه وگئے ۔ واقعه یه ے کە کسی مفکر یا فلسفی 
کا اپنے غلط اعتقاد یا نظطرے ے علالاعلاں تائب هو جانا ایک ایسی 
خصوصیت ہے جو آُ٘س کے اخلاص تمقیقی ء بلند حوصلی اور عظمت شخصی 

. پر دلالت کرق حے ۔ شاید کردار کی یہی خصوصیت تھی جس کی بنا ٴ'پر "' 
علامہ ۓ جونہیں اپنی فکر و نظر ی کوتاھی و نارسائی کو حسوص کیا ء 
اٹھوں ے اس عقیدے سے اپنی بیزاری کا واشکاف الفاظ میں اعلان کر دیا : 

” جھے اس اس کا اعتراف کرۓ میں کونی شرم نہیں کهہ میں ایک 
عرصے تک ایسے عقائد ومسائل کا قائل رھا جو بعض صوفیه کے ساتھ خاص 
ہیں ء اور بعد میں رآن شریف پر تدبر کرۓ سے قطعاً غیر اسلامی ثابتٗ 
هوۓ ۔ مثاڈ شیخ می الدین ابن عربی کا مسثلۂ قدم ارواح کملاہ ء مسثلۂ 
وحدتالوجود یا مسئله تنزلات سته یا دیگر مسائل جن میں بعض کا ذکر 
عبدالکریم جیلی ۓ اپنی کتاب آنسان کاسل میں کیا ہے“ (م۱)۔ اس مسئلے 

کے متعلق اینے موقف کی مزید وضاحت کرۓ هوۓ لکھتے ھیں : 

”'سسئلۂ وحدت وجوذ گویا ممثٹلۂ تنزلات سته کی فلسفیانه تکمیل 
ےے ۔ بلک یوں کہیےکه عقل انسانی خود بخود تنزلات ستہ ے وحدتالوجود 
تک پہنچتی ھے ۔ اکثر صرف اسی مسئلے کے قائل یں ۔ بعض اس طرح کهھ 
یه حعض ایک: کیفیت قلبی یا مقام کا نام ھے ۔ مبرا مقرہب يہ ھے کهہ 
خداوند تعاليل نظام عالم میں جاری و ساری ہیں بلکه نظام عالم کا خالق 
سے اور آآس کی ربوبیت کی وجہ ہی سے یہ نظام قائم حے ۔ جب وہ جا کا 
اس کا اتمة ہو جاۓ کا ۔ حکاء کا مذہب تو جو کچھ ہے اس ہے بحث 
نہیں ؛ رونا اس بات کا ےہ کہ يہ مسئلہ اسلامی لٹریچر کا غیر منفک عنصر 
بن گیا سے اور اس کے ذمة ار زیادہتر صوق شاعر تھیں ۔ جو بست اخلاق 


(۱) اقبال : ”'اسرار خودی اور تصوف “ در اخبار وکیلی ٭ ام تسز 
(بھارت) ؛ ۵ جنوری رو ء۔ 


لمت 


ازرم حالیات ۱ اقبال 


' اس فلسفیانہ اصول سے بطور نتیجہ کے پیدا ہوۓ ہیں ؟ن کا بہترین گواہ 
فارسی زبان کا لٹریچر ے ۔ یہ خدا کا فضل سے کہ عربی لٹرچر اس مسثلے کے 
زھریلے اثر سے حفوظ زھا ... اصل بات یہ عے کھ صوفیہ کو ”' توحید “؛ 
اور ''وحدتالوجود؟“ کا مفہوم سمجھنے میں سخت غلطی ہوئی تھے ۔ یھ 
دونوں اصطلاحیں عرادف نہیں ؛ بلک مقدمالڈ کر کا مفہوم خالص مذھبی 
سے اور مؤخرالذ کر کا مفہوم خالص فلسفیانہ ھے ۔ توحید کے مقابلے میں یا 
اس کی ضد لفظ '' کثرت“ نہیں جیسا کہ صوقیه نۓ تصور کیا ھے ء بلکھ 
اس کی غید شرک ہے ۔ اس غلطی کا نتیجە یه ھوا کہ جن لوگوں ۓ 
وحدتالوجود یا زمانه حال کے فلسفۂ یورپ کی اصطلاح میں ٹوحید کو 
ثابتِ کیا وہ موحد تصور کے گئۓے ؛“ (ن؛):۔ 


بہرکیف ؛ غالبا یه وحدتالوجودی عقیدے کا اثر تھا ک٭ علامہ اقبال 
اپنی فکر کے اولیں ‏ دور میں حسن کے متعلق معروضی نظرے کے حامل نظر 
آۓ ھیں۔ علامهہ کے ایسا نظریه رکھنے کی ایک وجہ یقیداً یه بھی هوگ 
کم قرآن حکم حسن کی معروضیت کی بھی تصدیق کرتا ے کو یە اور بات 
سے (جیسا کهہ ھم دیکھ چکے ہیں) کہ وہ اس کے ساتھ حسن کے موضوعی 
رخ کو بھی تسلم کرتا حے ۔ جرنوع ء علامه کی شاعرانہ نگاہ اور فلسفیانه 
قلب ۓ جب کائنات نمیں حسن کو جلوہ نما دیکھا اور حعسوس کیا تو وہ 
کس طرح حسن کی معروضیت کا اقرار نہ کرۓ ؟ 


غلل ارہ ے اک ڈرناے ے ایک می 
آنکھ اگر دیکھے تو ھرقطرے میں ہے طوفان حسن 
(ور) ےد چداھ فرشی ۲ حدات الال بی کف کا 1۷ 


”معرکۂ اسرار خودی ““ ء دراقبال لاھور ‏ ۱۹۵۳ء ۔ 


"۲۳۰۱۲٢ 


ناریج حالیات اقبال 


حسن کوہستان کی عیبتناک خاموشی میں ے 
سہر کی ضوکستری ء شب کی سیه پوشی میں ے 
آماتں صبح کی آئینة پوشی میں ے یه 
مہرک ضوگستری ء شب کیہ پوشی میں کے یه 


عظمت دیرینہ کے مٹتے هورےۓ آثار میں 
طفلک نا آشنا کی شی غاز: :مین 


غا:کتان غعی لو یىی هم آوازی میں ےے 
ننھے نٹھے طائروں کی آشیاں سازی میں ے 
چشمةۂ کہسار میں ؛ دریا کی آزادی میں حسن 


شہر میں ؛ صحرا میں؛ ویراۓ میں‌آبادی میں حسن 
(یانگ درا ء ۵و) 


علامهہ کے نزدیک یه حسن معروضی ھی سے جو انان کے قلب و نظر 
کی زندگی کا سرچشمه سے ؟ اور یہ زندی عی ے جو کیف و سرور اور 
حرکت و ارتقاہ کی اصل حقیقت ھے : 
قلب و نظر یىی زندی دشت میں صبح کا ساں 
چشمة آفتاب ‏ ہے نور کی ندیاں روا 
حسن ازل کی سے مود ء جاک ے پردۂ وجود 
دل کے لیے ھزار سود ء ایک نکاہ کا زیاں 
سرخ و کبود بدلیاں چھوڑ گیا سحاب شب 
کوەہ اضم کو دے گیا رنگ برنگ طیلساں ! 
(بال جبریل ١‏ ۱۵۱) 


حسن اور دلہری علاسه کے نزدیک ایک ھی حقیقت کی دو تعبیریں 


"۳ 


برع حنایات 


ہیں ۔ لہذا جو چیز حسین ھوک وہ محبوب و دلکش بھی هو ؟ اور ظاھر 
سے کہ کوئی شۓ انی صفت سرور انگیزی کے بغبر حبوبیت و دلکشی کی 
صفت نہیں رکھ سکتی ۔ علامهہ ۓ مفصله ذیل اشعار میں حسن کی اسی 
صفت دلبری کی طرف اشارہ کیا هے : 


هر چپز کو جہاں میں قدرت ۓ دلبری دی 
پروانة کو تیش دی ؛ جگنو کو روشنی دی 


رنگیں نوا بٹایا مسغان ے زباں کو 
گل کر زبان دے کر تعلمم خامشی دیٰ 
نطارۂ :شفخ' ای اخوحَ" زوال ' می تھی 
ھکا کے اس ہری کو تھوڑی سی زندگ دی 


رنگیں گیا سحر کو ہ بانی دلہن ی صورت 
پہنا کے لال جوڑا سصبم کو آرسی دی 


سايه ديیا شجر کو ء پرواز دی_ هوا. کو 
پانی کو دی روانی ء موجوں کو ے لی دی 
(بانگ درا مہ۔مہ) 


معروضیت علامه کے ارتقاۓ فکری کی دوسری منزل تھی ۔ جب وہ اس 
سے ٹکل کر اگلی متزل پر پہتچتے یں تو اپنے آپ کو موضوعیت کے عالم 
میں پاے هیں ۔ انھیں یہاں عر شۓے وھم و خیال یا تخلیق افکار عی نظر آتی 
ے ۔ یه کہتا زیادہ صحیح ھوگا که۔ اس عالم میں وہ کائنات کی عر 
موجود و مشہود چیز کے وجود کو خودی ھی پر موقوف شمجھتے میں : 


ایں جہاں جیست ؟ صم خانه پندار من است 
جلوۂ او ۔گزو-۔ دیدۂغ بیدار من ات 


"۲۰۲ 


کا2 حمالیات اقبال 


عم : اقاق۔ کی گرے۔۔ کے او را 
حلقھمہ عبت اک : او ردھن پرکار من است 
ہستی و سی از دبدن و نا ديیدان من 
جہ زمان و چہ مکان شوخیٴ افکار من است 
از فسوں کاریٴ دل ء سبر وسکوں ؛ غیب و حضور 
اون کكھ ‏ غاواو گگفائدۂ اکراز جن امت 


اے من از فیض تو پائندہ ! نشان تو کحا ست 
این دو گیٹی ١‏ اثر مامنت ء جہان تو کجا ست 
(زبور عجم ہم تا مم) 
اپنے فکر کے اس دور میں علامه دبستان تصوریت ہے بہت زیادہ 
صعوب نظر آے ھیں ۔ وہ ایک متشدد قسم کے موضوعیت پسند مفکر کی 
طرح کائنات پت وجود اور حفقی :کو ٥‏ خلیق بالحق ٤٤‏ لب بلک ''تخلیق 
بالوضوع ““ یا ان کی اپنی اصطلاح میں ”'تخلیق بالخودی““ سمجھتے میں : 
پیکر غستی ز آثار خودی انت 
عر جهھ می بی ز اسرار خودی است 
خویشتن را چوں خودی بیدار کرد 
آفکازا ۶ نظالم تاور 
صد جہاں پوشیده اندر ذات او 
غبر او پیدا ست از البات او 
در جہاں تخم خصومت کاشت است 
خویشتن را غیر خود پنداشت است 
سازد از خود پیکر اغیار ۔ را 
اود لذت پیکار را 


تار 3 حمالیات اقبال 


میکشد از قوتِ بازوے خویش 
تا شود آگەہ از نیروے خویش 
خود فریبی ہاۓ او عین حییات 
ھمجو گل از خون وضو عین حیات 
ہہریک گل خون صد گلشن خند 
از پۓئے یک نغمه صد شیون گند 
یک فلک را صد هلال آوردہ است 
بہر حرفے صد مقال آوردہ است 


عذبررایں :اسراف و ایں سنگیں دلیق 
خلق رو تکسل جمالں معنوی 
حسن شیریں عذر درد کوھکن 
نال عذر صد آہوۓ ‏ ختت 
سوز ہم قسمت- پروانه ھا 
شمع عذر عنت ٢‏ بروافه ھا 
(اسرار و رموز ٣‏ ۱۔م۱) 
ان اشعار کا ماحصل یه ہے کہ یه کائنات در اصل خودی کا اپنا ھی 
خارجی عالم ے جسے وہ اپنی نشوە و :ما ء ارتقا و تکمیل ء حسن موضوعی 
اور لذت واحظ کے لیے تخلیق کری ہے ۔ اس اعتبار ے یه حقیقی عالم نہیں 
ھے ۔ یه تو عض خودی - کرشے ے ایسا نظر آتا ے ۔ لہذا وجود کسی 
شکل و صورت میں هو ء یہ جوھر خودی کا اظہار ھی ھوتا سے : 
وجودکیا ىے ؟ فقط جوھر خودیٰ کی نمود 
کر اپنی فکر کہ جوھر بے ے نمود تیرا 
(صرب کلم ۰ہ) 


۲۰٦ 


نار حالیات اقفالذ 


اسی نظرے کو دوسری جگھ وہ اُس طرح ییان کرۓ ہیں : 
جھ کو بھی نظر آتی ےے یەو بوقلمونی 
وہ چاند یه تارا ے وہ پتھر یه نگیں ۓے 
دی عے ری جشم بصیرت بھی یه فتویل 
وہ کوہ یه دریا ے وگردوں یه زی ے 
حق بات کو لیکن میں چھپا کر نہیں رکھتا 
تو ے ء تھے جوکچھ نظر آتا سے نہیں ے )١١(_‏ 
(ضرب کلم ٣‏ ۲م) 
علامه اثبات خودی میں خارجی کائنات کی فی اس انداز ے کرۓ ہیں 
کە ویدانت کے مشہور نظریه ”مایا ٴ“' کے علمبردار معلوم ھوے ھی : 
اک تو ےہ کہ حق تھے اس جہاں میں 
باق 2 مود سیمیسا ئی 
(بال جبریل ؛ ۹ء) 
مادیت گی تردید و تکذیب میں وہ حد سے زیادہ موضوعیت پسند ھو 
جاے ھیں : 
ھر جہ از حکم و پائندہ شناسی ٴة گذرد 
کوہ و صحرا و بر و بجر و کراں چیزے ٹیست 
() غالب ۓ اسی مفہوم کو اس طرح ادا کیا ھے : 
می کے مت ریب ' میں آ جائیو آمد 
عالم٣‏ ممامغ حلقۂ دام خیال ہے 
(دیوان غالب ؛ آردو) 


۲> 


ف7 6ر عم ےو 


شار 7 حالیات 


از خود اندیش واڑیں بادیه ترساں مگذر 
کہ تو سی و وجود دو جہاں چیزے نیست 
(زبور عجم ؛ )٢۹۹‏ 
عم پہلے دیکھ چکے ہیں که خودی اپنے حسن ذات کی تکمیل ھی 
کے لیے حسن کائنات کی تخلیق کری رھّی سے ۔ لہذا کائنات اور حسن دونوں 
ھی نودی کی تخلیق ھوۓ ۔ جب صورت حال یه ہے تو پھر ھمیں حسن کی 
تلاش و جستجو خارجی معروضات میں کرۓ کے بجاۓ اپنے اندر ھی کرنا 
چاہیے جو حقیقت میں حسن کا سرچشمہ ےہ ؟ 


حسن ے پایاں درون سینه خلوت گرفت 
آفتاب خویش را زیر گریباۓ نگر ! 


بور عجم ؛ ہہم) 
اور 
حسن را از خود بروں جستن خطا ست 
آنههہ می بائمت پیش "ما کجاٴستٹ 
(زبور عجم )۵٥۰٥‏ 
اور 


حسن کا گنج گراں مایہ تجھے مل جاتا 
تو ۓ فرھاد ! نهکھوداکبھی ویرانڈ دل 
(بانگ درا ء مھ) 


وحدتالوجودی ء معروضی اور موضوعی عوالم کا مشاھدہ کر لینے کے 
بعد علامه آخرکار حقیقت کے عالم میں پہنچ جاۓ ہیں ء جسے جدید فلسفیانه 
اصطلاح میں '' معروضیت موضوعیت '' کے عالم سے تعبیر کرتۓ ھیں ۔ اصل 
میں يہ ے کهہ اس مقام پر پہنچ کر ھی انسان پر حقیقت کے معروضی و 
موضوعی دونوں عالم بیک وقت آشکارا ہو جاۓ ھیں ؟ اور جب وہ حقیقت 


رش 


فاریم حالبیات اقبال 


کو اآ٘س کی کلیت میں دیکھتا اور حسوس کرتا ےہ تب آ٘س پر یہ حقیقت 
سنکشف ہوق ےہ کہ حسن کے متعلق معروضی اور موضوعی دونوں نظرے 
اقص ہیں ء کیونکہ ان میں سے ھر ایک حقیقت کے صرف ایک رخ ھی 
کی ترجنانی کرتا ھے ؟ لہذا تنہا ”معروضیت موضوعیت ““ کا نظریہ ھی 
درست نے ؟ علامه بھی ایام کار جب اپنے ارتقاےۓ فکری کے اس حقیقی 
عالم میں پہنچتے ہیں تو انھیں بھی حقیقت کے معروضی اور موضوعی دونوں 
رخوں کا اقرار کرنا ھی پڑتا ھے : 
تن وجاں زا دو تا گفتن کلام آاست 
تن وجاں را دو تا دیدن حرام است 
(زبور عجم ٢‏ ٦٠م)‏ 
اپنے اس نظرے کی تشریج انھوں ۓ انی شعری زبان میں اس طرح 
کی نت : 
بروں از خویش می بیٔی جہاں را 
درو دشت ویع| و صحرا و کاں را 
رکا ولک و تو :با 
زما آزاذ و ھم وابسڈ ما 
خودی اؤ را بیک تار نگه بست 
زسین و آسان ومہر ومه بست 
دل مارا باو پوشیدہ راے است 
کہ ہر موجود ممنون لکاھے است 
گراؤ زا کس نە بیند زار گردد 
اگر بیندیمٴ و کہسار گردد 
جہاتژت را فربہی از دیدن ما 
نہالش رستهہ از بالیدن ما 


اکش 


تار حالیات اقبال 


ق 

حدیث اظر و منظور رازے استہ 

دل ھر ذرہ در عرض نیازے است 

تو اے شاھہد سرا مشہود گرداں 

اہو پیک بر ورای کان 

کال ذات شئے موجود بودن 

براےۓ شاعدے مشہود بودن 

جہاں,غبر از تجلی ھاۓ ما نٹیست 

کہ ے سا جلوۂ نور و صدا نیست 

تن و جاں را دو تاگفت نکلام است 

تن و جاں را دو تا دیدن حرام است 

(زبور عجم ٢ءء‏ م١‏ ۹١م)‏ 

علامہ ۓ اپتے اس نظرے کی تصریج نثر میں بھی کی ےہ ۔ جنانیهہ وہ 
اپنے خطبات میں لکھتے ہیں: لہذا مسیحیت کو جس روح کی تلاش ےہ 
آس کے اثبات کی یه صورت نہیں کە ہم اپنا منه خارجی قوتوں سے موڑ لیں؟ٗ 
وجە یه ہے کە یه قوتیں تو ماری روح کے نور ہے پہلے ھی سے مستنیر ھیں۔ 
اس کی صورت يہ سے کہ ہم ان روابط کے توافق و تطابق میں جو مارے 
اور آآن کے درمیان قاثم ہیں ؛ اس روشنی سے کام لی جو میں اپنے اندر کی 
دایا ے حاصل مق وع ا عق کااور ار اتسال کے 
جاز یا واقعی کے اندز ژندگ پیدا کرتا اور ]نے عَنہارا دیتا ے ۔ بالفاظ دیگر 
ہم عینی باعالم حقیقت ٹک پہنچ سکتے ہیں تو واقعی یا مجاز ھی کی وساطت 
سے ۔ بھی وحہ ہے کہ اسلام ےۓ جاز اور حقیقت یا دؤسرے لفظوں میں عینی 
اور واقعی کو دو متضاد اور متخالف قوتیں نہیں ٹھیرایا که ]آن میں باھم 
کوئی نصالحت ھی ممکن نہ عو اور نە عینی کی ھستی کا دار و مدار اس 
بات ھی پر ے کہ اس کا رشته واقعی نے کلیتاٴمنقطعم ہو جاۓ ؟ کیونکھ 


۲٠ 


تاریچ جالیات اقبال 


ایسا هوا تو زندگی کی '' نمو پذیر کلیت ؟' (ے ؛) تکلیف دہ اضداد میں بٹ 
کر درہم بر ہم ہو جاۓ گی ۔ لہذا عینی .کی ہستی قائم رھ کی تو اس 
مسلسل کوشش میں کہ واقعی کو بتدریج قبول کرۓ هوۓ سے پورے 
طور پر اپنے اندر جذب کرے تا آنکە وہ اس کے' رنگ میں رنگین هو کر 
مام و کال آُس کے نور سے منور هو جاۓ ۔ یہ يٗالحقیقت شاعد و مشہور 
( یا موضوع. و معروض ) فاٴ دوسرے لفظوں میں ہمارے داخل ( باطن ) کے 
حیاتی اور خارج کے ریاضیاتی کا نازک فرق ھے جس سے سسیحیت متاثر ہوئی 
. لیکن جس ہے اسلام ۓ منہ نه موڑا ؛ کیونکە وہ اس پر غالب آنا جاعتا 
بے ۔ لہذا یه ایک بنیادی نسبت کو ایک خاص نقطہ نظر نے دیکھنۓے کا 
اصولیل فرق ہے جس کے تحت ان دو عظم الشان مذاہھب (یعنی ادیان ) ےَ 
اس مسئلے میں که انسان کی پیدائش جس ماحول میں ہوٹی اس میں آُس 
کا طرز عمل کیا ھوا جاھیے الگ الگ روش اختیاری ۔ دونوں‌کا مطالبهہ ے 
'گه ھم اس روحائیت کا اثبات کریں جو ہاری ذات کے اندر موجود ے ۔ 
اختلاف ۔ے تو اتنا که اسلام ۓ عیّیٰ اور واقعی یا حقیقت اور جاز کے 
اتصال کا اعتراف: کرۓ هوۓ دئیاۓ مادیات کو رد نہیں کیا ء بلکە لیک 
کہتے ہوۓ اس کی تسخیر و تصرف کا راسته دکھلایا ء تا کہ عم انی 

زندگی کا نظم وانضباط واقعیت کی اساس پر کریں (۸) ۔ 
علامہ کو جب اس بات کا یقین هو گیا کہ حقیقت معروضی سے اور 
موضوعی بھی تو آن کا حسن کے متعلق بھی ”' موضوعیت معروضیت “ یا 

وحدت جمال کا نظریہ قائم کر لیٹا فطری اس تھا 
کلک حق از نقشہاے خوب و زشت 
ھرجنة مارا آسازک5ر آمد نوشت 
(ےج) ەععد٥‏ امجا×٭ عنُصوع×ہ 
(ہ١)‏ اقبال : تشکیل ؤجدید الہیات ۔اسلاميه ء تره از سید نیازی ؛ 
ےم ی٢۔‏ 


اکس 


ناریج حالیات 


جیست بودن دای اے مد جیب ؟ 
از مال ذات حق بردن نصیب 
ایں مه هھنکامهہ ھاۓے هست وبود 
ے۔ جخال ما لیاید در وجود 
( جاوید نامهء م۲ء ۔ )٣٢٣۵‏ 


اپنے اس نظرے کو اٹھوں ۓ ]ردو کے ایک شعر میں بڑی خوی سے _ 
بیان کیا ے : 


حسن آئینہ حق اور دل آئینه حسن 
دل ائسان کو ترا حسن کلام آئینہ دز 
(بانگ دراء )٣۸۴‏ 


ان مام مباحث ہے یه ثابت ھواکە علامهاقبال کا نظریة حسن‌معروضیت ۔ 
موضوعیت کا ہے ؛ جے ہم معنوی مناسبت کی بنا پر ”٭وحدت جمال ٠“‏ کی 
اصطلاح ے موسوم کر چکے ہیں ٴ اور یہی نظریه اپنی جگە پر صحیح اور 
جامع ق رت 


ہم پہلے معلوم کر چکے ہیں کہ قرآن حکیم ھی نۓ سب سے پھلے 
السان کو واضح طور پر اس مالیاتی حقیقت سے آشنا کیاکہ حسن جامد نہیں 
بلکہ حر کی اور ارتقائی ےہ ۔ چنانهہ علامہ بھی .حسن کی حرک اور 
ارتقائی نوعیت پر اعتقاد رکھتے هیں اور انھوں ۓٗ اس حقیقت کو بیا نکرۓ 


کے لیے کئی دلجسپ پیبراۓ اختیار کیے هیں : 


سکوں محال سے قدرت کے کارخاۓ میں 
بات ایک تغیں کو ےلم ا اح آا 
(ہانگ درا؛ ۱۵۸) 


نکا 


نار 4 حمالیات اقبال 


ایک صورت پر نہیں رھتاکسی ش ےکو قرار 
ذوق جدت سے ے ترکیب مزاج روزکار 
(وھی کتاب ء ۳ہ٠)‏ 


اچ رر جم م 
یه اشعار کل یوم هوا ق شان““ (القرآن ء ۵ن : ۹ء)ک تعبر ھیںء 
ے کو 2 
اوٴرٗ اس حقیقت کو یورپ میں برگساں ( ) ۓ اور مشرق میں علامه اقبال 
ۓ اپنے اپنے انداز میں پیش کیا ھے ۔ بہرنوع ء علامه بار باز اس واقعیٹ 
پر زور دیتے هیں که یە کائنات جو زندگ کی مظہر ھے هر دم ایک ارتقائی 
حرکت میں رھتی ہے ء گو یه اور بات ہے کہ مارے حواس غلطی ہے ] ے 
جامد و ساکن سمجھتے ہیں : 
فریب نظر کے سکون و ثبات 
تڑپتا حے ھر ذرۂ کائنات 
ٹهہرتا نہیں کاروازتیت وجود 
که ھر لحظه ے تازہ شان وجود 
(بال جبریل ء ۱ء٢‏ 
جب :حرکت و ارتقاء ھی اصل خقیقت سے تو پھر زمان و مان ک 
تعین کرا ھی غلطی ٹھہری ۔ اسکی دوسری دلیل یه ھے کہ تغیر وحرکت 
زندگی کا فطری تقاضا ے : 
ہر اک مقام سے آگے مقام ھے تبرا 
حیات ذوقی سفر کے سوا کچھ او نہیں __ 
(ہال حجریل ٥۰.ءے)‏ 


 ))(‏ جەنادا< "+::۸۷٥۷٥۰‏ : صمفوء×ظ .۶ط 


أ۳" 


نٰارے حالیات اقبال 


لہذا 
تو اے بنائہة اسوز و فردا ہے فنە ناپ 
جاوداں پیہم دواں هر دم جواں حے زندگی 
(بانگ درا ٭ء) 


علامہ کے نزدیک حسن معروضی کی طرح حسن موضوعی کی نوعیت بھی 
حرکی و ارتقائی ےہ : 
ہر لحظهہ نیا طور نی برق تلی 
الہ کرنے س لہ شوق ندڑھو طے___>ٴ 


(ضرب کام )۱٣١ ٣١‏ 
آرزو هر کیفیت میں ایک نے جلوے کی ےہ 
مضطرب هوں ؛ دل سکوں نا آشنا رکھتا ھوں میں 
کو حسین تازہ حے ھر لحظهہ مقصود نظر 
حسن ہے مضبوط پان وفا رکھتا هوں میں 
(بانگ درا ء ۱۲۹۔.+۱) 
زبور عجم میں انھوں ۓ یہ حقیقت اس طرح بیان کی سے : 
ایں مە٭ و نہر کہن راہ نجاۓ لہ برتد 
انجم تازہ به تعمیر جہاں می بائست 
ہر نکارے کہ مرا پیش انظر می آید 
خوش نکارے است ولے خوشتر ازاں می بائستِ 
(زبور عجم ٤‏ ۱۹۲۰) 
جہاں تک حسن کے اس حرکی و ارتقائی نظرے کا تعلق ہے ء علامہ 
اقبال حکاۓ جمالیات میں ایک منفرد و متاز حیثیت رکھتے ,ہیں ۔ وج یه 


اکا 


تارج خالیات اقال 


ہے که انھوں ۓ اس نظریة قرآنی کو اپنا کر حمالیات کک گراں قدر خدمت 
سرانجام دی ہے اور اس میں بیش بہا حقائق کا اضافہ کیا ھے ۔ حقیقت یہ ے 
کہ اس نظرے نۓ حمالیات کی معنوی سرحدوں کو بہت وسیع کر دیا ھے اور 
اعل جمالیات پر فکر و نظر کا ایک ایسا گوشہ آشکارا کر دیا ھےہ جس کے 
آفاق لامتناعی میں ۔ 
عم دیکھ چکے ہیں کہ بعض علاۓ جمالیات کے نزدیک حسن اپنے 
شہود یا ہستی کے لیے ”' اظہار““ کا سہون منت عے ۔ جنانچەگروچے اس 
دبستان اظہاریت کا سب ہے مشہور اور انتہا پسند ترحمان تھا ۔ جہاں تک 
علامه اقبال کا تعلق ھے وہ اس دبستان ہے تعلق تو رکھتے هیں ء لیکن اس 
میدان میں بھی وہ اپنے پیش رووں کے نقش قدم پر چلنے کے بجاۓ اپنے لیے 
ایک نی راہ نکالنے میں کامیاب هو گئے هیں ء اور اس طرح بہت حد تک ان 
غلطیوں سے بچ گۓے ہیں جن کے مرتکب ان کے متقدمین هوۓ تھے ۔ 
بہرحال ؛ علامه کے نظریة اظہار کا خلاصہ يہ ےہ که وجود کا فطری تقاضا 
:اظہار ذات ے؛ اور ھر شۓ جو اپنی ھستی یا وجود رکھتٹی ےھ اظہار ذات 
ھی کے ذریعے؟موجود و مشہود وق ھے : 
فت 'موجود آنکهہ می خواھد منمود 
آشکارائی تقاضاۓ ونمود 
زندگی ‏ خود را خویش آراستن 
بر وجود خود شہادت خواستن 
(حاوید نام )۱۳.٣‏ 
علامه ۓ انی زبان میں وجود کو جوھر خودی کی ممود یا اظہار نے 
تعبیر کیا ے : 
وجود کیا ہے ؟ فقط جوھر خودی کی ود 
کر اپنی فکر کہ جوھر ےہ ے نمود تیرا 
(ضرب کلم ؛ ہ) 


"۵ 


نار حالیات اقبال 


فن بھی جولکہ وجود ھی کی ایک شکل سے ء اس لیے اس کی حقیقت بھی 
اظہار ذات ھی میں مضمر وق ے : 
آفریدن ؟ جتجوۓ دلبرے 
وا نمودنَ خویش را بر دیگرے 
(جاوید نامه ٣‏ مء) 


اس میں شک نہیں که اظہار ذات ھی کا دوسرا نام فن ے ؛ لیکن 
حیات فن کا آصول قوت اظہار ے ؛ یعنی یه اظہار جس قدر زوزدار اور قوی 
ھوگا ؛ اسی قدر نن زندگ کا مظہر ھوکا : 
وا بمودن خویش را خوۓ خودی است 
خفته در ھر ذرہ نبروۓ خودی است 
(اسرار و رموڑ ء م۱) 
چوں حیات عالم از زور خودی است 
پس بقدر استواری زندگی است 
(اسرارو رموز ء م۱) 
علامه زندگی ؛ قوت ٤‏ رفعت اور حسن کو چونکهہ ایک ھی حقیقت کے 
بوقلموں مظاہر خیال کرۓ ھیں ء لہذا فقط وھی وجود (فطری هو یا فی) 
حسین ھوگا جو بلندمتبت خودی (یا موضوع)کا اظہار هوکاء ورنە بصورت دیگر 
اس کا قبیح و ناگوار هونا لازسی سے : 
جہاں خودی کا بھی سے صاحب فراز و نشیب 
یہاں بھی معرکہ آراہ حے خوب ہے اخوب 
مود جس کی فراز خودی سے ہو وہ جمیل ! 
جو هو نشیب میں پیدا قیبح و نا عحبوب ! 
(ضرب کلم ؛ ۹ء 


اچ 


نار یچ خالیات اقبںال 


عم دیکھ چکے ہیں کہ مغربی علاۓ جمالیات ۓٗ جلال کو حسن کی 
صفت سمجھنے کے بجاۓ آ سے حسن ے علیحدہ کوئی صنف خیال کیا اور 
پھر اپنے اس مفروضے کو حقیقت سمجھ کو اس پر اپنے تصورات کی 
عارات تعمیر کر ڈالیں ۔ اس طرح انھوں ۓ ایک واضح حقیقت کو 
گورکھ دھندا بنا ڈالا ء لیکن جہاں تک علاسے اقبال کا تعلق سے انھوں 
ے یہاں بھی مغربی مفکرین کی راہوں ہے ھٹ کر اپنے لیے راہ اختیار کی 
سے جو قرآن حکیم کی بتائی ہوئی حقیقت کی صراطالستقیم ھے ۔ چنانچہ علامہ 
کے نزدیک بھی جلال وجمال حسن کی دو صفات ھیں ؟ جلال قوت (یعنی 
ھیبت و جبروت اور قہاری و غفاری) کا اور مال رمت (یعنی نزاکت و لطافت 
اور غفاری و قدوسی) کا مظہر ھے : 
علم ترسا از جلال کائنات 
عشق غرق اندر جمال کائنات 
(جاوید نامه ؛ ۱۹) 
اور یه کائنات اس لیے جلیل وجمیل ےہ کہ وہ حسین ھے ۔ اصل یہ ےہ 
کہ يہ حسن ھی ہے جو ان دونوں صفات کا سرچشمہ سے ؟ لہذا کائنات کی 
طرح اس انسان کی شخصیت جمال و جلال کی آئینه داری ہو سکتی ےہ جو 
حسن خودی ہے منور هو : 
خودی ہے مرد خود آگلہ کا مال وجلال 
گه یه کتاب حے باق تمحام تفسبیریں 
(ارىغان حجاز ء .ے:) 
حمال کی ایک صفت دلبری اور جلال کی ایک صفت قاھری نے : 
او لااله کے وارث باق نہیں ھے تجھ میں 
گفتار دلبزالہ >> کردار قاھرانه 
(بال جبریل ۰۰.م) 
علامہ کے بعض شارحین: ۓ یہ بات ثابت کرۓ کی کوشش کی ے 


"٤ 


ناریخ حالیات ھت مال 


کە علامهہ نطشے کی طرح صرف قوت هی میں اصل حیات کو مضمر سمجھتے 
میں ۔ اس میں شک نہیں که وہ قوت یعنی جلال کو حسن کی ایک صفت 
سمجھنے کی بنا پر زندکی کے لیے ناگزیر سمجھتے ھیں ء لیکن وہ اسی طرح 
مال کی اھمیت پر بھی زور دیتے ھیں ؛ بلک ا سے عام حالات میں جلال سے 
بہتر خیال کرتۓے ہیں : 
زندہ رود 
نقش حق را در جہاں انداختند 
من می داغ جساں انداخحند 
حلاج 
یا بزور دلری اتداختند 
یا بزور قاھری ائداخحند 
زائکه حق در دلبری پیدا تر است 
دلبری از ٹاھری اولیل تر است 
(جاوید نامه ؛ ۱۵۳) 
حسن کی طرح فن کے متعلق بھی علامهہ ۓ زیاذہ تر شعر ھی میں اپنے 
خیالات کا اظہار کیا ے ؛ لہذا اس باب میں بھی ھمیں ان کے تصورات 
کو ختلف مقامات سے اکھٹا کر کے الگ الگ نظریات کی صورت میں مدون 
کرنا ہوکا ۔ ہھر نوع ٤‏ یه بات بلا خوف تردید کہی جا سکتی کہ وه 
بنیادی طور پر دبستان اظہاریت ہے تعلق رکھتے ہیں ء لیکن وہ اس میں 
کروچے کی طرح حد اعتدال ہے تجاوز نہیں کر جاۓ : 
کچھ جو سنتا ھوں تو اوروں کو سناۓ کے لیے 
دیکھتا و ں کچھ تو اوروں کو دکھانۓ کے لیے 
(بانگ درا ۰ ۵۹) 
فن کی صفت ذات کا عض اظہار ھی نہیں ابلاغ بھی ہے : 


۲۸ 


ناریح حالیات اقبال 


آفریدن ؟ جستجوۓ ‏ دلبرے 
وا منمودن خویش را ابر دیگرے 
(جاوید امه ٣‏ مم) 
بھی خویش تو ےہ جسے وہ ”خودی “ کہتے یں : 
وا نمودنٴ خویش را خوۓ خودی است 
خفته در هر ذرہ نروۓ خودی است 
(اسرار و رموزء :) 
اظہار“ بلا شب فن کی ایک اگزیر صفت سے ء لیکن يە نوعیت 
اظہار عے جو فن کی جمالیاتی قدروں کا حقیقی معیار ےہ : 
جہاں خودی کا بھی ہے صاحب فراز و نشیب 
یہاں بھی معرکہ آرا ہے خوب ہے نا خوب 
مود جس کی فراز خودی ہے ہو وہ جمیل 
جو هو نشیب میں پیدا ؛ قبیح و ناحبوب 
(ضرب کلم ؛ ۹ے) 
حول بالا اشعارری روشنی میں فن کی تعریف کرنا چاهیں تو ان الفاظ 
میں کر سکتے ھیں : ”' خودی کا اپنی اور دوسروں کی خاطر اپنے حسن وکال 
کے اظہار کا نام فن ہے“ ۔ بعض علاۓ جمالیات (جیسا کە ھم دیکھ چکے 
ہیں)؛ جو فن میں جمالیاتی اقدار کے منکر ہیں ؛ حسن کو فن کے لیے ضروری 
خیال نہیں کرۓ ؛ لیکن علامہ اس دبستان ہے تعلق رکھتے میں جو فن میں 
ین کو" ناگزیر سمجھتا ھے ۔ غلامب٭ ۓ انی نظم: ”ھیکپیر “ می 
حسن و فن کے باھمی تعلق کی اصل حقیقت کو اس طرح ے نقاب کیاھے : 
حسن آئینهۂ حق اور دل آئینۂ حسن 
دل انسان کو ترا _.حسن کلام آئینه 


(بہانگ درا ء +ہ۲) 


"۹ 


تارج حالبات اقبال 


فن میں یه حسن عقل کی برودت ہے نہیں بلک دل کے سوز سے پیدا 
ہوتا ے ء اور یه سوز دل ھی سے جو فن کی روخ اور آس کی حقیقی زندگ 
سے ۔ نیز یہی وہ امتیاڑی خصوصیت عے جو فن اور فلسفے میں حد فاصل قائم 
کرق ہے : 
جحقٰ :اگ ہوڑے: ادازدت کت اس 
شعر میگبردد چوں سوز از دل گرفت 
(پیام مشرق ؛ ۱۲۲) 
علامہ کپتے ہیں کہ یہ سوز درحقیقت سوز عشق ہے ؟؛ یعنی ایک ظرف یه 
عشق الہی کا اور دوسری طرف عشق انسانی کا درود غم ےۓ ۔ مؤخرالڈکر 
کی تصریج انھوں ۓ اپنی نظم ''شاعر“ میں اس طرح کی ھ : 
قوم کویا جسم حے افراد ہیں اعضاۓ قوم 
منزل صنعت کے رہ ہیما ہیں دست و پاۓ قوم 
عقل: نظم حکومت ؛ٴ جٔہرہ زیباۓ قوم 
شاعر رنگیںں نوا ہے دیدۂ ببناۓ قوم 
مبتلاۓ درد کوئی عضو ہو روی ہے آنکھ 
کس قدر شمدرد سارے جسم کی موق ے آنکھ 
(بانگ درا +ح) 
اسی سوز عشق ے فن میں جیات آفریں قوت پیدا عو جاتی بے : 
گە گئے ہی شاعری جزو یست از لیفمبزی 
ہان سنا دے عفل ملت کو پیغام سروش 
آنکھ کو بدار کر دے وعدۂ ”دیدار”ے 
زندہ کر دنے دل کو سوز جوھر گفتارا نے 
(ہانگ درا ۹.م) 


ار 


ری لن[ امفق ری اعت را یل 
تشنہ کاماںں را کلامش -سلسبیل 
گنت آ۶1 آن فعغرے:که :آتش 'اندرٴاوست 
لتاق 6 1> کی اتی ا ہو اعت 
آن لوا -گلن''' کكندٴ خاقاک' زا 
آں نوا برھم زند ‏ افلاک را 


٢ك‏ غا برحق گواھی ‏ می دھد 
با فقراں پادشاھی می دھد 


چھزقازوفا: ار > تار .کر 


قلب از روح الامیں یيدار تر 
(جاوید ٹامهء مم۔۵م) 


سلسلۂ روز و شب نقشض کر حادثات 
ا روز و شب اصل عیات و مات 
آنی ہو فای ممام معجزہ عاۓ غنر 
کار جہاں ے ثبات ! کار جہاں ے ثبات 
اھے مگر آس نقش میں رنگ ثبات دوام 
جس کو کیا ہو کسی مرد خدا ۓ متمام 
مد خدا کا عمل شوق 

1 شوق ے صاحب فروغ ٠.‏ 
جع یں حیات موت ہے اس پرحرام 

(بال ججریل ؛ ۲۹ ۱۔ے٣٢٢۱)‏ 


"۲۸ 


تارب حالیات اقبال 


اسی سوز عشق کوخون جگر ہے بھی تعبب رکیا جاتا ھے ۔ چنانچہ جس فنی تخلیق 
کی خون جگر ہے تربیت کی جاتی ھے وہ شاہکار و لا فانی بن جاتی ھ : 
اے حرم قرطبہ ! عشق سے تبرا وجود 
عشق سراپا دوام جس میں نہیں رفت بود 
رنگ هو یا خشت وسنگ ؛ جنگ هو یا حرف وصوت 
معجزۂ فن کی ہے خوتن جگر سے نمود 
تطرۂ خون جگر سل کو بناتا ھے دل 
خون جگر ٴ سے صداآسوز و سرور و سرود 
(بال جبریل ؛ و۱۲۹) 
غرض علامہ اقبال سوز عشق یا خون جگر کی اھمیت پر ہہت زور دیتے 
ہیں ؛ کیونکه آن کے نزدیک اس کے بغیر کوئی فن پارہ اپنے حسن و کال 
کو حاصل نہیں کر سکتا : 
نقش ھیں سب ا تمام خون جگر کے بغیر 
نغمہ ہے سوداۓ خام خون جگر کے بغبر 
(موضوع م ڈکور) 
فن حسن وکال سے عاری هو تولایعنی بلکه مضرت رساں ھوتا ے ء لیکن 
سوز عشق کا حاصل اور خون جگر کا پروردہ هو تو زندکی کا عالگیر اور 
غیر مبدل آاصول ہوتا سے : 
اھل زمیں کو نسخه زندگ' دوام ے 
خون جگر ہے تربیت ہاتی عے جو سخنوری 
(بانگ درا ء ہمم) 
غرض علامہ نن کو زندگی کے تابع سمجھتے یں اور ”' فن براۓ زندگی ٤٤‏ 
کے اصول کے حاسی ہیں ۔ چنالچہ اپنے دیباچہڈ سرقع چغتائی میں وہ اپنے اس 
آصول کی تشریج اس طرح کرۓ ھیں : 


"۸۲ 


ناریج حالیات اقبںال 


”جھے جو کچھ کہنا ہے اس کا حل بس اس قدر ےک میں سارے 
فٹون لطیفه کو زندگ اور خودی کے تابع سمجھتا ہوں ۔ عرصہ ہوا میں ۓ 
اس باب میں اپنے نقطه نظر کا اظہار ۳٣ء‏ میں انی ثنوی اسرار خودی 
میں کیا تھا ۔ اس کے تقریباً بارہ سال بعد ز بور عجم کی آخری نظم میں بھی 
اسی زاویه نگاہ کی ترجمانی کی عے ۔میں ۓ اس نظم میں ایک ایسےصاحب فن 
کی معنوی تحریک کا خاکہ پیش کرۓ کی کوشش کی تھی جس کے اندر 
محبت جلال اور جمال کی جامعیت کی صورت میں ظہور پذیر هوق ہے : 


دلری ے قاھری جادو گری اسٹت 
دلبری باقاھری پغبری است 


... کسی قوم ى معنوی صحت زیادہ تر اُس روح کی نوعیت پر متحصر 
ے جو اس کے اندر اس کے شعراء اور صاحبان فن پیدا کرۓ یں ۔ لیکن 
اس روح کی نوعیت کا سوال حض ان کے شخصی ذوق انتخاب پر نہ چھوڑا 
جا سکتا ۔ یہ ایک وہبی عطیہ ھے ؛ جس کی نوعیت کا فیصلہ خود اس عطیے 
کا حامل بھی حصول سے پہلے نہیں کر سکتا ۔ یہ فیض فرد کو ے طلب 
حاصل هوتا ے تاکە اسے وہ وقف عام کر دے ۔ اسی اعتبار ے اس معنوی 
روح کی حیات بش قوت اور اس کی حامل شخصیت نوع انسانی کے لیے 
نہایت اھمیت رکھتی ے ۔ کسی اہل نر کا مائل بہ انحطاط ضمبر اور تصور 
ایک قوم کے لیے اٹیلا اور چنگیز کے لشکروں ے زیادہ تباہ کن هو سکتا 
سے ؟ بشرطیکہ اس کی تصویریں یا اس کے نغمے جذب وکشش کی طاقت بھی 
رکھتے ہوں ۔ جیسا کہ پیغمبر اسلام نۓ قبل از اسلام کے عربی شاعر اعظم 
اسەالقیس کی بابت فریایا : ۶ اشعر الشعراء و قائد ہم ال ی النار“ء وہ 
افضل ترین شعراء میں سے عے اور دوزخ کی طرف لے جاۓ میں ان کا امام 
تھے 

مشہود کو غبر مشہود کی تشکیل کی اجازت اور اس صورت حال ىک 
طلبِ جسے علمی اصطلاح میں فطرت کے ساتھ توافق کہا جاتا ے ء 


"۸۳۳ 


نار بج حالیات : اقبال 


دراصل روح انسانی پر طبیعی ماحول کے تسلط و تسخبر کو تسلی مکرۓ کے 
مترادف سے ۔ طاقت طبیعی ماحول کے مقابلے سے پیدا ہوتی ے ؛ نە کە آُس 
کے سامنے سر تسلم خم کرے ہے ؟ ”جو چاهیے؟' (معیاری نصبالعین) کى 
مود کی خاطر '' جو ھے؟“ کا مقابله ھی صحت اور قوت کا سر حشمہ ےہ ۔ 
اس کے ماسوا اضصطاط اور موت سے ۔ حدا اور انسان دونوں کا تسلسل حیات 
متواتر تخلیقی نے وابستہ ے : 
حسن را از خود بروں جستن خطا ست 
آنچ٭ می بایست پیش ما کجاست 
جو اہل ھثر نوع انساں کے لیے رمت ثابت هوے هیں ان کا ربط اپنے 
ماحؤل حیات : کے ساتھ ”با زمانہ سنتیز؛ٗ کا :هوتا ہے :۔ ایسا بلند مرتبت 
عنرور صبغة اللہ (الہی رنگ) میں ڈوبا هوتا ے ۔ اپنی روح میں وہ زمان کی 
حقیقت اور اہدیت کو حسوس کرتا سے ۔ بقول فشٹے (٥٥طء7:1)‏ آے فطرت 
نہایت عمیق ؛ وسیع اور کامل دکھائی دیتی ہے ۔ برخلاف آُس شخص کے 
جس کی نگاہ میں اشیاء نفس الاسی ہے نا سمام ء ضعیف تر اور ناقص تر دکھائی 
دبتی ھیں ۔ دور حاضر فطرت (طبعی ماحول) ھی کو سر چشمۂ فیضان قرار 
دیتا ے ۔ لیکن یه فطرت (میںمویم) "تو صرف '' ہے “ ے زیادہ کچھ نہیں 
اور اس کا منصب ”'چاہیے“' کے لیے ہاری جستجو کا حجاب بنتا ے ۔ 
صاحب ھٹر کو اس کا شعور اپنے ھی نفس کی گہرائیوں میں حاصل کرنا 
چاہے ... وہ فن ء وہ علر جس کا مطمح نظر اخلاق الہی کو اپنے اندر جذب 
کرنا (تخلقوا باخلاق اللہ) ے ء دراصل انسان کے اندر ایک غیر عدود طلب 
( اجر یںئمنون) پیداکرتا ے اور انجامکار آے اس زمین پر الله کی خلافت 
کا مستحق ٹھیراتا ے “ (.م) ۔ 
(,م) اقبال : دیباحہ مقع جغتائی در مضامین اقبال ء مرتبھ 
تصدق حسین تاج ء حیدرآباد(دکن) ہم رھ صےو رتا پت 


۲۸۲۳۲۷ 


وو حایت اقبال 


علامهہ کے نزدیک فن اور حیات انسانی غیر منفک طورپر ایک دوسرے 

سے عربوط هیں ء لہذا وہ فن کی مقصدیت کے مسئلے کو ابس اہم سمجھتے 
ہیں اور اسی لے نثر اور نظم دونوں میں بار بار اس اس پر زور دیتے نظر 
آے ہیں کہ فن کا مقصد خودی کا تحفظ ء استحکام اور ارتقاء ے ۔ نیز یھی 
فن کی قدروں کی تعیین کررۓ کا حقیقی معیارے : 

سرود وشعر و سیاست ء کتاب و دين و عنر 

گہر میں آن کی گرہ میں ممام یکدانہ 

ضمیر بندهۂة خای ہے ےےہ مود آكۃں کیک 

بلند تر ےہ ستاروں سے ان کا کاشانه 

اگر خودی کی حفاظت کریں تو عین حیات 

کز سکیں .تو سراپا غسوت آوٴ افسانہ 

ہوئی سے زیر فلک آمتوں ک رسوای 

خودی ہے جب ادب و دیں ھوۓ ہیں بیکانە 

(ضرب کلم ؛ ہ۹۸) 
علامه ۓے اپنے نظریة مقصدیت فن کو ختلف پیرایوں میں اس طرح 

بیان کیا ےہ :کہ اس ہے فن کا مقام بہت بلند اور اس کی اھمیت بہت زیادہ 
نظر آۓ لگنی حے ۔ اس کے علاوہ مقصدیت فن کے ایجابی اور سلبی دونوں 
پھلو واضح صورت میں سامنے آچاے هیں ۔ ہھ رکیف جو فن اپنےاس مقصد حقیقی 
کو پورا نہیں کر پاتا وہ منفغی قدروں کا حامل ھوتا ۓے ء اس لیے وہ 
قابل افسوس ے : 

اے کھ حے زیر فلک مثل شرر تیری نمود 

کون سمجھاۓ تجھے کیا ہیں مقامات وجود 

کر تر میں نہیں تعمیں خودی کا جوھر 

واۓٗ صورت کری و شاعری و ناۓ و سرود 


"۸ 


تار حالبات اقبال 


مکتب و سیکدهہ جز درس نبودن ندھند 
بودن آموز که ھم باشی و ھم خواعی بود 
(ضرب کلم ؛ )۱٠١‏ 

اپنے اس نظرے کی تصریج کرۓ ہوۓ علامہ جب اپنے فکر کی انتہائی بلندی 
پر پہنجتے ہیں تو انھیں یہ حسوس هوٹا ےہ کە یه حض حیات ابدی نہیں بلکھ 
سوز حیات ابہدی ےہ جو اصل مقصود فن ےہ ۔ وجہ یہ ہے که یه سوز زندی 
ھی ہے جو حیات انسانی کی بقا اور کیف و سرو رکا ضامن ے : 

اے اهھل نظر ذوق نظر خوب سے لیکن 

جو شۓ کی حقیقت کو نە دیکھے وہ نظر کیا 

مقصود هر سوز حیات ابدی ےہ 
پ٭ ایک نفیں یا دو نفیں مثٹل_ شرر کیا 
جس ہے دی ڑا متلاطم نہیں ھوتا 
اے' تطرف نسان و صطف کیا وہ کور کا 


شاعر کی نوا ہو کہ مغنیٰ کا نفس ہو 
جس سے جہن افسردہ هو وه باد سحر کیا 
ے معجزہ دنیا میں آبھرتیق نہیں قومیں 
جو ضرب کلیمی نہیں رکھتا وہ ھنر کیا 
(ضرب کلم ١ے٠١)‏ 
غرض فن کا وظیفه حیات انسافی کی خدمت نے ؛ اور اگر وہ ایسا کرتا ے 
اور اس کا مطمح نظر واقعی تعمبر السانیت عے تو فنکار بلاشبہ رسالت و ئبوت 
کے مقاصد کا حامی و علمبردار ھوتا ےے : 
شعز زا نقضود اگر آام گزیق' اس 
شاعرے ہم وارٹ پیغمبری است 
(جاوید امه ء ہم) 


"۸٦ 


ناریج خالیات اقبال 


ظاعر ہے ایسا عظیالمرتبت فن اپنے اس قدر ارنع و اعلول نصبالیتس 
کے ساتھ کسی طرح بھی فطرت سے کمتر نہیں ھہوسکتا اور نه آے ایسا 
ھونا ھی جاھیے ۔ لہذا علامہ اس نظرے کے سخت خالف یں جو فن کو 
فطرت کا غلام سمجھتا اور اس کے حسن و کال کو نقا یٴ فطرت میں مضمر 
خیال کرتا ے ۔ اس کے برعکس وہ اس نظرے کی پر زور تائید کرۓ یں 
جو فن کو فطرت سے افضل و اعلول سمجھتے هوۓ ا سے فطرت پر فوقیت 
چا رھت 
اس دشت جگر تاب کی خاموش فضا میں 
فطرت ۓ فقط ریت کے ٹیلے کیے تعمیر 
اھرام کی عظمت سے نگو نسار ھیں افلاک 
کس‌ھاتھ ‏ ۓکھینچی اہدیتکی یه تصویر ؟ 
فطرت کی غلامی سے کر آزاد ھنر کو 
صیاد ہیں مردان ھنر مند کہ نخچبر ؟ 


(ضرب کلم )۱١ ١‏ 
علاےه ۓ اپنا یه نظریه ثابت کرۓ کے لیے فطرت اور انسان کے فن کا 
موازنہ کیا سے جو مؤثر بھی ہے اور تخیل افزا بھی : 
تو شب آفریدی چراغ آفریدم 
سفال آفریدی ایاغ آفریدم 
بیابان و کہسار و راغ آفریدی 
خیابان و گلزار و باغ آقریدم 
من آنم کہ از سنگ آئینه سازم 
من آم کہ :اڑ ڑھو نوشیله سازم_ے 
(پیام مشرق ؛ ك۴ٌ") 


۲۸۸۹ 


۰ 


نار حالباتُ ۱ اقبال 


جب یہ ثابت هو گیاکہ فن کار فطرت ہے زیادہ هنر مند ے اور اُس 
کا فن مقابلتاً اعلول و افضل عے تو فن کار کو فطرت کی تقلید کرۓ کے 
بجاۓ غن میں ایسے گالات دکھانا چاھیں جو فطرت ذوق کال رکھتے 
ھوۓ بھی نہیں دکھا سکی: 
ے ذوق نہیں اگرجة فطرت 
جو آآس ہے الہ هو پکا وہ تو کر 
(بال جبریل ٤‏ ےہ) 
اصل یہ ے کہ جو فن کار ایسے کالات دکھاۓ میں کامیاب هو 
جاتا ےفقط وھی اہنی خودی کا کامل اظہارکرتا عے ؟ اور اسی کے فن پارے 
حسن و کال کے ے مثال نشاہکار ہوۓ ہیں جو ہم ہے خراج تحسین حاصل 
کرۓ ہیں ۔ علاوہ بر این ؛ ایسے ھی فن کار کا فن ایک عالمگیر معیار کی 
حیثیت اختیار کر لیٹا ھے ؛ جس کا منکر جمالیاتی صداقت کا منکر ھوتا ےہ : 
آں : :ئن مسدے :کہ :ہو فطرت فروؤود 
راز + خود: را ہر لک اما گھود 
کرجه جر او لاو اعتیاج 
می -۔ریلہ: اڑا جوۓ :ھا او :زا خراج 
جیں رباید از بساط روز گار 
رعطو و مس و گرا ما 
حور:۔اوا ازاموو جدتا ا خوشتز': امت 
مٹکز:: لات ئ مضاتغری . :کاقق امت 
(زبور عجم ؛ ۵) 
اپنے اسی نظرے کی بنا پر علامہ بجہا طور پر تقلید کو فن کی موت تصور 
کرۓ ھیں ؛ اس لیے اجتہاد فکر و نظر ہر ہہت زور دیتے هیں : 


"۸۸ 


کی توعد بان: عنام وق سک یل 
مندی بھی فرنگی کا مقلد ء عجمی بھی ! 
جھ' کو تو بھی تم ےے کہ اس دور کے ہہزاد 
.. کھو بیٹھے ہیں مشرق کا سرور ازیل بھی ! 


آ معلوم ہیں اے ماد فترا تیرے کالات 


٦‏ عینعت مجھے آی بے برای بھی نی بھی 

فطرت کو دکھایا بھی عے دیکھا بھی ہے تو ۓ 

آئینڈ فطرت میں دکھا اپنی خودی بھی ! 

(ضرب کلم ؛ +۱) 

اتقلید حقیقت میں روح کی غلامی اور حیات انسانی کی حریف ہے ۔ یہ 
کو جوھر ائسائیت سے حروم کر کے ارتقاے حیات کی تمام راعیں اس 
اود کر دیتی ےے ؛ جس کا فطری ئتیجه افراد کے تشتت و افتراق ء 
اعيه کی برھمی و ے نظمی اور قوم کے درد محرومی کی صورت میں 


اڑا غلامی دل بمبرد در بدن 
از غلامی روح گردد بار تن 


از غلامی ضعف پیری درشباب 
از غلامی شبر غاب افگندہ ناب 


از غلامی بزم ملت فرد فرد 
این و آں با این و آں اندر نبرد 


آں یکے انندر :سجود ایں در قیام 
کارو بارش چوں صلواة ے امام 


۲۸۹ 


ناریجخ حالیات 


درلعد ھر فزد: با فردے' دگر 


عر زماں ھر فرد را دردے دگر 


اقبال 


(زبور عجم ارم۔ ۲۴۹) 


غلامی . اپنے زھریلے اثرات کی مام ھلاکت آفرینیوں کے ساتھ زندی 
کے ھر گوشے کو محیط ہو جاتق سے اور پھر اس ماحول میں جو علم و فن 
بھی پرورش پاتا ھے اس میں یہ اثرات اس قدر سرائیت کر جاےۓ ھیں کھ 
عر علمی و فی تخلیق _ حیات انسانی کی ھلاکت و بربادی کی نقیب بن جاقق 


٠ےہ‎ 


سگ' عا انڈر وٹ بندق 
من چہ گویم از نسون بندگ 
نغمۂ او خالی از نار حیات 
ھمچو سیل افتد بدیوار حیات 
چوں دل او تبرہ سیاۓ غلام 
ہست چوں طبعش نوا ہاۓ غلام 
از دل افسردۂ او سوڑژڑ رفت 
ذوق غفردا لذت اسروز رفت 
از نئے او آئکارا راز او 
صک یک شر است اندر ساڑ او 
اتوان و زار می سازد ترا 
از جہاں بیزار می سازد ترا 
چشم او را اشک پیہم سرمه ایست 
نا توانی ہر نواے او مایست 


"۰ 


تنار یچ حالیات 9 


الحذر ایں نغمد موت است و بس 
نیستی در کسوت صوت است و بس 
تشنە کامی ؟ ایں. حرم ے زمزم است 
در یم و زیرش لاک آدم است 
سوز دل از دل برد غم می دعد 
اہ ضر ہیں کی ذمد 
(زبور عجم +٤‏ یہ دم) 
غرضیکە غلامی میں علم و فن کی یہ کیفیت ہو جاتق ہے کہ : 
بی سکتا "از امہ خا مضعوت موتِ 
تا افتائد و اوت موت 
(زبور عجم ٤‏ منء) 
علامہ جس طرح تقلید و غلامی کو فن کے لیے پیام موت سمحھتے ھی 
سی طرح وہ اس کے لیے حریت فکر و نظر کو ناگزیر خیال کرتے هیں : 
مشرق کے نیستاں میں ےہ تاج نفس ۓ 
شاعر ! ترے سینے میں نفس ے کھ نہیں ھے 
تائم غلامی ہے خودی جس یی ہوئی رم 
اچھی نہیں اس قوم کے حق میں عجمی لے ! 
شیشے کی صراحی ہو کہ مئی کا سبو هو 
شمشیر کی مائند هو تیڑی میں تیری نے ! 


ایسی کوئی دنفیا نہیں افلاک کے نیچے 
ے معرکه ھاتھ آےۓے جہاں مخت جم و کے 


"۲َ 


ناربچ حالیات 


ھر لحظه نیا طور نی برق تبلی 
اہ کرے سرحلہ شوق نه ہو طے 
(ضرب کلم ۶ )۱٢۰‏ 
لیکن یہ “ هر لحظہ نیا طور تی برق تجلی؟ ء یعنیٗ حقیقت کے هر دم 
تازہ و نو جلووں کا نظارا جو فطرت السانی کا تقاضا ے جرات اندیشه یا 
ندرت فکر و عمل کے بغیر میسر نہیں آ سکتا : 
ند میں حکمت دیں کوئی کہاں ے سیکھے 
نه کہیں لذت کردار نه افکار عمیق ! 
حلقہ شوق میں وہ جرات اندیشهہ کہاںی 
آه ١‏ ےکونی و تقلید و زوال تقیق ! 
(ضرب کلم ۶ م۱) 
حقیقت یہ ہے کہ انسانکا اجتہاد فکر و نظر ھی وہ حیرت انگیز کالات دکھا 
سکتا ہے جوکسی دوسری طرح دکھاۓ نہیں جاسکتے؟ ٹیز اسی لود کیم 
کی قوت و توانائی کا انحصار ھوتا ھے : 
ندرت فکر و عمل کیا شۓ سے ؟ ذوق انقلاب 
ندرت فکر و عمل کیا شۓے ہے ؟ ملت کا شباب 
ندرت فکر و عمل ہے معجزات زندکی 
ندرت فکر و عمل سے سنگ خارہ لعل ناب 
(بال جبریل ؛ :.) 
لہذا '' صاحب ایجاد “' ھی مثالىی فنکار ھوتاے : 


جو عالم احجاد میں ے صاحب ایجاد 
هر دور میں کرتا ھے طواف اس کا زمانه 


"۲۳ 


نلارا یج خالیات اہ اقیناغ 


تقلید ے ناکارہ نه کز اپنی خودی کو 
کر اس ی حفاظت کہ یە گؤوھرے بگانه 


(ضرب کلم ؛ ) 


آخر میں فی صلاحیت کے متعلق علامہ اقبال کے نقطة نظر ی وضضاحت 
کی جاتی ہے ۔ یه مسثلەکہ فی صلاحیت وہبی ھوتیق سے یا اکتسای حالیات 
میں نزاعی تصور کیا جاتا ے ۔ ایک دبستان آ ے وہبی اور دوسرا اکتسابی 
خیال کرتا ے ۔ لیکن علامه ان دونوں نظریوں کو ادھورا سمجھتے یں ء 
کیونکە ان کے نزدیک فی صلاحیت لطیفۂ رمانی بھی ہے اورکسب ومزاولت 
کا حاصل بھی ۔ اس کی تصریج یوں بھی کی جا سکتی ھے کہ فطرت فتکار کے 
قلب میں اس صلاحیت یا قوت کو بیج کی صورت میں ودیعت کر دبتی ے ۔ 
یەبیج فنکار کے خون جگر اور سوز عشق سے سیراب هوتا اور نشوونما پاتا رھتا 
ےہ ء؛ حلکہ مسلسل ریاضت و مزاولت ہے اپنی استعداد کے مطابق 
منتہاۓ کال کو پہنچ جاتا سے : 

هر جند کہ ایجاد معانی ہے دا داد 

شش ہ ےکیہاں مرد فنر مند ے آزاد 

خون رگ معار کی گرمی ہے ہے تعمبر 

میخانۂ حافظ ہو کہ بتخانۂ ہہزاد 

ے محنت پہم کوئی جوھر نہیں کھلتدا 

روشن شرر تیشهہ ہے ے خانۂ فرھاد 

(ضرب کلم ۰ ۱۴۱) 

علامه اقبال کے ان جمالیاتی افکار کی ایک امتیازی خوبی یہ ے کہ ان 
میں صحت و جامعیت پائی جاتی سے ؟ اور یہ یقیناً ایسی خوبی ہے جو مغری 
حکاے الیات کے نظریات میں کم دیکھنے میں آتی ھے ۔ انھوں ۓ اس 


"۳۴ 


تاریخ خالبات اقبٰال 


لحاظ ے جالیات کی جو خدمت سر انام دی ہے اس کی غبر معمولی اھمیت 
ے اٹکار نہیں جا سکتا ۔ علامهہ کے افکار جو بصیرت افروز بھی ھیں اور 
تفیل افروز بھی ء مشرق میں بالخصوص ہالیات کی تشکیل نو کے سلسلے میں 
اھم کردار ادا کریں گے ۔ ہہرکیف ء یه ” عارف حمالیات ““ تاری جمالیات 
میں یقیتاً ایک منفرد و متاز اور ارفع و اعلیٰ مقام کے مستحق ہیں۔ 


اھ 


(۷۱) 
کلائیو یل 
ڈوک5اس 


پرال 


یل 


آرتھر گلائیو عو ورڈ یل (رہہ؛-- ) )١(‏ انگریز ناقدء 
عالم حمالیات اور مصنف حے ۔ آسلى نۓ چندكٴتصنیفات چھوڑی ھیں (م) ۔ 


آس کے نظریة فن میں !'صورت؟' ازبس اھمیت رکھتی ع ؟ اس کے 
دوسرے درحے پر ڈیزائن ہے اور یه ۔دونوں ھی مصوری اور بت گری میں 
بالخصوص غیر معمولی اھمیت رکھٹۓٴ یں ؛ اور ان کے مقابلے میں مافیه یا 
مواد کی حیثیت کجھ بھی نہیں ے ۔ ہیل اس صورت کو ”' معنٔی خیز صورت ؛“ 
(م) کی اصطلاح سے موسوم کرتا اور اس کی اھمیت پر بحث کرۓے ھوۓ 
لکھتا ے کہ سکب خطوط و الواكْ اور صور کی بعض شکلیں اور روابط 
ہارے مالیاتی جذبات میں ایک خاص طریقے ہے اھتزاز پیدا کرۓ ھیں ۔ 


-+ر7 ۔-188[1) ا81 لاجوہ1 011+6 سسطھ 
(م) اس کی کتابوں کے نام یہ یں : 

(1913) ۰م (ھ) 
۶ (1922) ءصم7ھم٥)‏ ۶ء 1ا5 ز(ط) 
: (1929) چمالہلەم ٤:‏ ٥ہء‏ -۔۰-.۹٠۸7۸ہ7۰۸۷۰:ۃ‏ جا ع(ہہ لصا 0() 
ز (1932) چٌطخدنمج 7:۱۸۷ لہ +×ہء ۸ ۵۸ )٥(‏ 
(1815) اہ ٢۱ط‏ (م) 
(1918) ہااا8 دااء1 ۸۷۷۱۱٠۷‏ زہ 2۰:0جہ| 7۸۰ )٤٢‏ 
: (1921) ×ط (ھ) 
.(1931) ءداءام یفرمز×ظ ا۱ہ 0 زط) 


(۳) ص٥‏ دم ئئانصونی 


اکا 


کس درجہ یہاں' عام ہوئی مرگ تخیل 
عندی تھی فرنگی کا مقلد ؛ عجمی .بھی ! 
کو تو" بھی تم ےہ کہ اس دور کے ہہزاد 
. گھو یٹھے هیں. مشرق کا سرور ازلی. بھی ! 


معلوم ھیں اۓ' مرد ھٹر“ تِزے گالات 
ایت کھے ای برا بھی ٹی بھی 


فطرت کو دکھایا بھی ہے دیکھا بھی سے تو ۓ 
آئینه نطرت میں دکھا انی خودی بھی ! 
(قرب کم ۱۲۰۰), 


اعت موی کے ایز حیات انسافی کی حریف ھے ۔ یه ۔ 
ان کو جوھر انسانیت ہے محروم کر کے ارتقاے حیات کی تمام راعیں اس 
دود کر دیتی ےہ ؛ جس کا فظریٰ نتیحہ افرآد کے تشتت و افتراق ؛ 
و ا یک درد حرومی کی صورت می 
ے: 


ازاغلامی بدل یرد در بدن 
اؤ: غلامی روح :گردد بار تن 


از غلامی ضعف پبری در ہاب 
خی فا رَ غاب ائکٹہ تاتب 


آز غلامی بزم ملٹِ فرد فرد 
این و آں با این و آں اندر نبرد 


آن یکے اندر سجود ایں در قیام 
کارو بارش چوں صلواۃ ے امام 


۹ 


درفتد هر فرد با فردے دگر 
پر یں ےر عردارا جک کی 


اقبال 


(زبور عجم ؛+م۔۹ومم) 


غلامی اپنے زھریلے اثرات کی مام ھلاکت آفرینیوں کے ساتھ زندگی 


کے هر گوٹے کو محیط ہو جاتی سے اور پھر اس ماحول میں جو علم و فن 
بھی پرورش پاتا ھے اس میر., یہ اثرات اس قدر سرائیت کر جاۓ ھیں کھ 
ہر علمی و فنی تخلیق حیات انی کی ھلاکت و بربادی کی نقرٴنِ بن جاق 
ے: 


سرگم ها اندر فَوت بندق 
من چہ کویم از نسون بندگق 
نغمةہ او خال ںی از نار حیات 
ھمجو .یل افتد بدیوار حیات 
جوں دل ٭او تیرہ سیاۓے غلام 
پست جوں طٰعش نوا ہاۓ غلام 
از دل افسردۂ "او سوژڑ رفت 
ذوق فردا لذت امروڑ ‏ رفت 
از نے او آفکارا راز او 
سگ یک شر است اندر ساڑ او 
ناتوان و زار می سازد ترا 
از جہاں بیزار می سازد ترا 
چشم او را اشک پیہم سرمهہ ایست 
نا توانی بر نواے او مایست 


"۹٢ 


"ننارنخ حالبات اقبال 


الحذر ایں نغمث موت است و بس 
نیستی در کسوت صوت است و بس 
تشنه کامی ؟ ایں. حرم ے زمزم است 
در کم و زیرش ھلاک آدم است 
سوز دل از ذل برد غم می دھد 
ڑھوہ القاا ساغمر جم می دقد 
(زیور عجم + جم نم) 
غرضیکہ غلامی میں علم و فن کی یہ کیفیت ہو جاتیق ھے کھ : 
می جکدٴ ازخامَه ھا مضمون موت 
ھر کجا افسانه و افسون موت 
(زبور عجم ٤‏ منء) 
علامہ جس طرح تقلید و غلامی کو فن کے لیے پیام موت سمجھتے ھی 
سی طرح وہ اس کے لیے حریت فکر و نظر کو ناگزیر خیال کرۓ هیں : 
مشرق کے نیستاں میں ےہ محتاج نفس نتۓ 
شاعر ! ترے سینے میں انفس ہے کھ نہیں ہے 
تائبر غلامی سے خودی جس کی ھوئی نرم 
اچھی نہیں اس قوم کے حق میں عجمی لے ! 


شیشے کی صراحی ہو کہ می کا سبو هو 
شمشیر کی باقند هو تیزی ہیں تبری ہے ! 


ایسی کوئی دفییا نہیں الاک کے نیچے 
ے معرکه ھاتھ آےۓے جہاں مخت جم و کے 


"۲'۲ 


لیکن یہ ' هر لحظہ نیا طور نی برق تجلی ““ ء یعنی حقیقت کے ہر دم 
تازہ و ٹو جلووں کا نظارا جو فطرت انسانی کا تقاضا ے جرات اندیشه یا 
ندرت فکر و عمل کے بغبر میسر نہیں آ سکتا : 
ھدد میں حکمت دیں کوئی کیہاں سے سیکھے 
نه کہیں لذت کردار نہ افکار عمیق ! 
حلقہ شوق میں وہ جرأت اندیشہ کہاںس 
آہە ١‏ عکوی و تید زوال تی ١‏ 
(ضرب کلم ۶۰ م۱) 
حقیقت یہ ہے کہ انسانکا اجتہاد فکر و نظر ھی وہ حیرت انگیز کالات دکھا 
سکتا ہے جوکسی دوسری طرح دکھاۓ نہیں جاسکتے؟ نیز اسی پر فرذ و قوم 
کی قوت و توانائی کا نحصار ہوتا ہے : 
ندرت فکر و غعل کیا شۓ ے ؟ ذوق انقلاب 
ندرت فکر و عمل کیا شۓے ہے ؟ ملت کا شباب 
ندرت فکر و عمل .سے معجزات زندکی 
ندرت فکرو عمل ہے سنگ خارہ لعل ناب 
(ہال جبریل ٢۰.م)‏ 
لہذا '' صاحب ایجاد “ ھی مثا ی فتکار ہوتا ھے : 


جو عالم ایجاد میں سے صاحب ایجاد 
هر دور میں کرتا ھے طواف اس کا زمالة 


"۲ 


تنارانح خالبات اك 


تقلید سے ناکارہ نه کر انی خودی کو 
کر اس یىی حفاظت کہ یه گوھر ے بکائنه 


(ضرب کلم ٢‏ ٠ء١),‏ 


آخر میں فی صلاحیت کے متعلق علامه اقبال کے نقطه نظر ی وضاحت 
کی جاتی ھے ۔ یه مسئثلە کہ فی صلاحیت وہبی ہوتی سے یا اکتسانی حمالیات 
میں نزاعی تصور کیا جاتا ے ۔ ایک دیستان آے وعبی اور دوسرا اکتسابی 
خیال کرتا ہے ۔ لیکن علامه ان دونوں نظریوں کو ادھورا سمجھتے هیں ء 
کیونکہ ان کے نزدیک فی صلاحیت لطیفۂ رحمانی بھی ہے اورکسب ومزاولت 
کا حاصل بھی ۔ اس کی تصریح یوں بھی کی جا سکتی ہے کہ فطرت فتکار کے 
قلب میں اس صلاحیت یا قوت کو بیچ کی صورت میں ودیعت کر دیتی ہے ۔ 
یەپیج فنکار کے خون جگر اور سوز عشق ے سبراب ھوتا اور نشوونا پاتا رهتا 
ےے ؛ حناکه مسلسل ریاضت و مزاولت سے اپنی استعداد کے مطابق 
منتہاۓ کال کو پہنچ جاتا سے : 
ہر چند کہ اجاد معانی ہے خدا داد 
کوشش ےکہاں مرد غنر مند ے آزاد 
عو 0ک مفار یىی :کرتی سے نے تعیت 
میخانهۂ حافظ هو کہ بتخانۂ ہزاد 
ے محنت پہیم کوئی جوھر نہیں کھلدا 
روشن شرر تیشہ سے سے خانۂ فرهاد 
(ضرب کلم ؛ 0)۴( 
علامہ اقبال کے ان جمالیاتی افکار کی ایک امتیازی خوبی یہ ےک ان 
میں صحت و جامعیت پائی جاتی ے ؟ اور یہ یقیناً ایسی خوبی ہے جو مغری 
حکاے جمالیات کے نظریات میں کم دیکھنے میں آتی سے ۔ انھوں ۓ اس 


"۳۴ 


نار غ مالیات اقبال 


لحاظ ے جمالیات کی جو خدمت سر انجام دی ےہ اس کی غبر معمولی اھمیت 
ہے انکار نہیں جا سکتا ۔ علامه کے افکار جو بصیرت افروز بھی هیں اور 
تخیل افروز بھی ؛ مشرق میں بالخصوص جالیات کی تشکیل نو کے سلسلے میں 
اھم کردار ادا کریں کے ۔ ہہرکیف ء یه '' عارف حالیات ““' تاریج جالیات 
میں یقیناً ایک منفرد و متاز اور ارفع و اعلیٰ مقام کے مستحق ہیں۔ 


"۰۳ 


(۲٢( 
کلائیو یل‎ 
ڈوکاس‎ 


پرال 


ہیل 


آرتھر گلائیو ھوورڈ بیل (ںرہہ --ہ ) )١(‏ انگریز ناقد ء 
عالم جمالیات اور نصف ھے ۔ اسویے چناقدنینات چھوڑی می (۷)۔ 


آُس کے نظریة فن میں '”٭صورت ۶“ ازبس اھمیت رکھتی ‏ ؟ اس کے 
دوسرے درحے پر ڈیزائن ھے اور یە_دونوں ھی مصوری اور بتگری میں 
بالخصوص غیر معمولی اھمیت رکھتۓ ''ههِن ؛ اور ان کے مقابلے میں مافيه یا 
مواد ی حیثی ت کچھ بھی نہیں عے ۔ بیل اس صورت کو ''معنٰی خیز صورت ۶“ 
(م) کی اصطلاح ے موسوم کرتا اور اس کی اہميیت پر محث کرۓے هوۓے 
لکھتا ھے کہ سکب خطوط و الوان اور صور کی بعض شکلیں اور روابط 
ہمارے الیاتی جذبات میں ایک خاص طریقے ہے اھتزاز پیدا کرۓ ھیں ۔ 


)0+( ۔-[188) ا1ء ادہ1 011+٦‏ عسطع۸ھ 
(م) اس کی کتابوں کے ام یە هیں : 
۶ (1913) ٢۲ھ‏ (ھ) 
۶ (1922) ٭×ہدہ٥)‏ ءداگ (ط) 
(1929) رچالخمم بووں٤‏ 1ء - ۔ا؛×ہ ۂ۷۲۷۶ ہا عباہموہ صا 0() 
(1932) مٔاا نمحر ۶۶۷۱۳۸۰۸ زہ +××٥ہء۸‏ ۵۸ )٥(‏ 
(19815) ٭٭٭ہاە ۰١۱٥‏ ع) 
: (1918) ہا ط5 ہاآه۸ ۸۷۷۸۳۰ آہ 1ء جہ! 7۸۰ )٤‏ 
+ (1921) ٥ط‏ (ع) 
.(1931) ۶ہ ءاءلم چصضرمزہ27 ۱۷ہ ہ0٥‏ زط) 


(۳) حہ:ہ) ۱ ینٹکنمونق 


اچک 


" نار حالیات بیل 


یھی وہ خطوط و الوان کے روابط و ترکیبات اور جمالیاتی طور پر مؤثر صورتیں 
س۴6“ 


ہیں جنھیں میں ” معنی خیز صورت '' کہتا موجہ اور سی خر مہوت 
ایک ایسی صفت ےہ جو کل مرئی فی خلیقات میں پائی جاتی ھے ۔۔ 

یه سوال که ایک فن پارے میں مثا ی عنصر مضرت رساں عو سکتا 
ہے یا نہیں ء عمیشہ ھی غیر متعلق ہوتا ہے ۔ وجہ یہ ےہ کہ کسی 
فن پارے کی ستائش کے لیے همیں اپنے ساتھ زندگ میں ہے کسی شۓ کو 
بھی ء مثا آُس کے تصورات و معاملات اور آُس کے جذبات سے آکاھی وغبرہ 
کل تی ماحت ہیں عوق::۔: عمیں ایک فی تخلیق کی ستائش کے لیے 
بجز صورت و لون اور مکان ابعاد ثلاثہ کے علم کے کسی ۓ کی ضرورت 
نکی ہی تعظم فن کی نشای بد ھے کم اس کی اثر انگیڑی غالکبر اور 
ابدی ہویق سے (م) ۔ 


یہ بات جھے ممکن تو دکھائی دیتتی ے مگر کسی طرح یقینی دکھائی 
نہیں دیتی کہ تخلیق شدہ صورت همیں اس لیے اتنے گہرے طور پر متائ رکرق 
ےہ کم وہ اپنے خالق کے جذے کا اظہار کرق حے . ۔. اگر یە واقعه ے 
تو پھر یه اس عجیب و غریب لیکن ناقابل دید حقیقت ی توحیهہ کرے کا 
که جسے میں مادی حسن (مثا5 تیتری کا بازو) کہتا عوں اور جو عم میں 
سے بہتوں کو اس طریقے ہے متاثر نہیں کرتا جس طرح کہ فی تخلیق عمیں 
متأثر کرتی. ے ۔ یہ حسین صورت تو ہے لیکن ۶ معنی خیز صورت “ نہیں 
سے ۔ وہ ہمیں متاثر تو کرتی صے لیکن جمالیاتی طور پر متائر نہیں کرق ے 
کیا فن کاو کے لیے مادی من کبھی ۶ معنی خیز“ ہوسکتا ۓے یی 
جمالیاتی جذے کو ]بھارۓ کے قابل ؟ اور اگر وہ صورت جو جمالیاقی جڈے 
کو آبھارتی ے ایسی صورت ھوجو کسی شۓ کا اظہار کرق سے تو کیا 
مادی حسن اس (یعنی فن‌کار) کے لیے مظہر ہو سکتا ھے ؟ ... یہ بہرلوع ‏ 


(م) ان خشاہ 0(۴ 


۲۴ 


ناریح حالیات بیل : 
خالص صورت ھی ےہ جس کے ذریعے وہ متحرک جذے کو حسوس کرتا ے (۵)۔ 
اشیاء کو خالص صورتوں کے طور پر دیکھنا انھیں حیثیت غایات 
الذات کے دیکھنے کے مترادف ے ۔ وجہ یہ ے کهہ گو صورتیں بلاشيه 
اس طرح باھم تعلق رکھتی ہیں جس طرح اغضاہ اپنے کل کے سا تھ ء لیکن 
ان کے تعلق کی بنیاد سساوات پر ٭وق عے ۔ وہ سواۓ جذدے کے کسی اور 
شئۓے کا ذریعہ نہیں ہیں ... کون شخص حے جس نۓ کم از کم زندگی میں 
ایک بار بری منظر کا خالص صورت کے طور پر اتفاق مشاھدہ نہی ںکیا ھے ؟ 
جمالیاتی تفکر کی دنیا کیوں نہ ہو ء یہ ہہرحال انسانی امور اور جڈے 
کی دنیا نہیں ے ۔ اس میں مادی زندگی کا شور و شغب سنائی نہیں دیٹاء 
اور اگر سنائی دیتا بھی ہے تو بحیثیت کسی اور ریا مکی سر می ا 
گویج کے سنائی دیتا سے (ہ)۔ 
مغرب کی فکر کا رجحان جدیدیت (ے) نی نی اصطلاحات وضع کرۓ کى 
طرف ضموبا زیادہ را ہے جس کی ایک واضح مثال کلائیو بیل کی مصطلحہ 
”معنی خیز صورت“'“ ہے ۔ یه دراصل ایک عام اور سیدے سادے مفہوم 
کو دقیق و پیچیدہ صورت میں پیش کرنۓ کا اسلوب ہے جو اپنی مقبولیت 
کے باوجود علم و فن کے لیے نہایت مضر کے ۔ یه اسلوب عام ذھنوں کو 
معوب تو کر سکتا ہے لیکن دل کو تسکین نہیں دے سکتا ؛ حالانکہ 
مقصود علم عوبیت نہیں تسکین ہے ۔ غالبا اسی حقیقت کے پیش نظر ھر 
الہامی کتاب کا حقیقی اسلوب بیان جس کی زندہ مثال قرآن حکیم میں ملّی 
سے دل کے لیے تسکین دہ ء عقل کے لیے بصیرت افروز اور وجدان کے لیے 


سرور انگیز ے ۔ 
(۵) .نل ,.581] 
(وہ) .لة ,ما 


(ے) حصمنتامدہ 


"۸۵ 


جون ڈوکاس 


کرٹ جون ڈوکاس (ورہ ند )() عالم ے ۔ ‏ ٗہۓ وہموںعء 
آمیں اپنی کتاب فلسفة حسن () شائع کی ء جس میں ”جمالیات“ ے 
يَةمفہوم ماد لیا گیا ھے کے وہ ان احساسات سے حث کرق سے حو 
حور و فکر کے ذریعے حاصل ہونۓ ہیں ... کوئی شۓ بھی ہو ء وہ اسی 
وقت خوبصور تکہلاتی ہے جب یا جس حد تک احساسات ہ؛ جو کوئی شخص 
اس شئۓے پر جمالیای غور و فکر کرۓ ہے حاصل کرتا ہے ء غظ انگیڑز 
احساسات ھوے ھی ... (م)۔ 

اس کے برعکس ؛ ایک جمالیاتی فی تخلیق ء چونکە وہ عض شعوری 
طور پر حاصل کیے ہوۓ احساس کی معروضیت ھوقیق ہے ؛ اس وقت ‏ ڈک 
خوبصورت نہیں ھوکی جب تک کہ احساس ء جسے اس میں معروضی بنا دیا 
جاتا ہے اور جو دوران فکر میں اس ہے منعکس ہوتاھے ء حظ انگیز نہ هو 
(م) ۔ 

۶ تلازنات ۶۶ء یقیناً عموسات مشاعدہ پر اثر انداز عوۓ هن اور 
قابل تغیر بھی ھوۓ ہیں ۔ لیکن تلازمات کا جمالیاتی معروض ہے تعلق داخلی 
ہوتا ےہ ؛ خارجی نہیں ہوتا ؛ اس کا مطلب یه ھوا که جب کسی 
وجود اصلىی کے تلازمات بدل جاۓ ہیں تو جمالیاتی معروض (جونکه وہ 

7790 ۔[188) ٭:مد ں0 حطہڑ سس 
(ہ) 1929 ,۸۲م گرہ بااجرہ:مازام 7(6 

(۳) .9 تاب نف ,رہ 

(م) غ اہ ما 


وجود اصلىی اور اس کے تلازمات پر مشتمل ھوتا ے) بذات خود بدل جاتا 
سے (۵)۔ 


احساس دراصل اس وقت حمالیاتی احساس ہوتا ےہ جب اس کا درجھ 
بحض عملىی فعلیت کی تحریک یا تلازمہ یا حاصل کا نہیں هوتا؛ اور نە وہ 
معرفت کے معاون یا ضمنی پیداوار کا ھی ہوتا سے ؛ بلکہ آآس کے على‌الرغم ء 
اس کا درجہ ایک ایسی شۓےکا ہوتاے جس کی طلب و جستجو حض اسی کی 
خاطر کی جاتی ھے ؛ اور جس ہے محض لذت حاصل کی جاتی سے ۔ هہ۔الیاق 
احساسات یر جمالیاتی احساسات ہے کیفیاقی طور پرز ختلف نہیں ہوۓ ؛ اور 
اِس کا مطلب یہ ہوا کہ اس قسم کا کوئی احساس نہیں ہوتا جو کسی 
موقع پر جمالیاتی احساس کا مرتبہ حاصل نہ کر سکے ؛ یا جسے فن معروضی 
طور پر پیش لە کر سکے (ہ) ۔ 


]گرچە صورت اور مافیه ناقابل انفصال هوۓ ھیں ء لیکن ماری توجد 
کا کسی ایک ھی پر سکوز هو جانا اور دوسرے کو دور شعور کے کنارے 
پر پھینک دیتا بھی ممکن سے ۔ اسی طرح اس بات کا بھی امکان ہے کہ ان 
میں ے ایک دوسرے کو اس حد تک مغلوب کر لے کہ دوسرے کی 
تی ھی بعض اوقات عدم کے کنارے پہنچ جاۓ ۔ چنانچہ معروغن کے صوری 
پھلو (ے) کو اس طرح ‏ سکزی مقام دینے اور اس کے جمالیاتی احساس کے 
مفہوم کو دوران تفکر میں معلوم کر لینے کے امکان کو صورتیت پسندوں 
(,) ۓ واضح طور پر تسلیم کیا ہے ۔ لیکن وہ یه حقیقت نظر انداز کر دیتے 
ہیں کہ ٹھیک اسی طربقے سے صورت کے بجاۓ مافیه کو بھی توجہ کا 


(م) 6ند لہ .رہ 
(ہ) 2 ,684/ 
ےا ٤٣ہ‏ مقدة - ہ7۱۲ 
(ہ) تد افالدہ×:ہ٣‏ 


تارج حالیات جون ڈوکاس 


س کز بنایا اور اس پر غور وٴفکر کیا جاُکتا ھے > اور تب آے بھی خود 
اپنے واضح احساسی مفہوم (۹) کا حاسل پایا جا سکتا ے ۔ بھرکیف ء عام 
حالات میں توجہ ھمیشه صورت اور .مافیه دونوں پر س‌تکز ہوۓ کی طرف 
سائل رہتی سے ؛ بجاۓ کسی ایک کی طرف منعطف ہو جاۓ اور دوسرے 
کو یکسر خارج کر دینے کے (۱)۔ 

فن پاروں پر تنقید کرۓ کی سب ہے عام صورت حسن و قبح کے 
معیار سے تنقید کرنا ےہ ؛ لیکن خسن و قبح کی اصطلاحات تظخلیق کرۓ 
والے فن کار کے نقطه نظر سے کوئی معنیل نہیں رکھتیں ۔ ان کا مفہوم فقط 
شاھد یا صارف ھی کے اعتبار ے ہوتا ے ء چاے وہ بذات خود فن‌کار می 
کیوں نە هو ء جو بعد میں اس تخلیق پر پور و فک رکرتا یا اس قدروقیمت 
کا اندازہ کرتا ھے یا کوئی دوسرا شخص هو:۔ لہذا جس شئۓے کی حسن وقبح 
کے معیار ہے قدریں متعین کی جائیں وہ اس حیثیت ہے قطعاً فی خلیق نہیں 
هو سکتی ؟ یعنی اس حیثیت سے که وہ فن کار کی کسی معروض میں 
اپنے احساس کو تجسم دینے کی کوشش کا حاصل ہے ء بلکه وہ تو عض 
ایک معروض ہوتی عے ؛ جس پر تماشائی غور و خوض کرتا ھے ء اور مطلقاً 
اس سوال کا خیال کیے بغیر که آیا وہ فن کی تخلیق ہے یا فطرت کی(:۱)۔ 

اس کے برعکس ء کسی فں پارے کی تثقید کا تعلق فقط فرں کی 
کابتیابی او تا کانی کے معیار کے ساتھ ھونا'نچاھے؟ یعئی ننکارک اپنے احساس 
کومعروضی وجود عطا کرۓ کی شعوری کوشش کےمعیار کےساتھ - ہہ رکیف ء 
یہ ایک بدیھی اس حے کم سوائۓ فن کار کے کوئی شخص اس بات کا 
فیصله کرۓ کے قابل نہیں ہوتا کہ جس شۓ کی وہ تخلیقکرنۓ میں کامیاب 
ہوا ےہ وہ آُس کے احساس جسم کی پورے طور پر حامل سے یا نہیں ؟ اور 


(و) ؛ععەمحط - چصناء:۶۷ 
(,م) ]1-نتتد 93ب .ر0 
(ور) ۷۰۰3 ,انا 


فنار یچ خالبات جون ڈ وکاس 


اکر ھے تو کس حد تک ؟ جیسا کہ ہم دیکھ چکے ہیں فن کار کی اپنی 
فی تخلیق کو معروضی وجود عطا کرۓ کی کوشش کی کامیابی کا معیار یة 
ے کہ آیا اس کی فی تخلیق غور وافکر کررۓ وقت اس احساس کی عکلسی 
کرق سے یا نہیں جسے فن کار نۓ معرض اظہار میں لاۓ کوشش ک تھی ۔ 
وہ احساس کیا تھا ؟ ظاہر سے کہ اسے بجز فن کار کے کوئی نہیں جانتا ۔ 
لہذا وہ تنہا ھی اس بات کا جائزہ لینے کے قابل ھوتا ے ۔ اگرفن کار یه 
کہنے کے قابل ےک ' ہاں ؛ یه فن پارہ ٹھیک اس احساس کی آئینەداری 
کرتا ے جو میرا تھا“ تو اس کے یہ معنی ھوں گے کہ وہ اپنے احساس 
کے معروضی اظہار کرۓ کی کوشش میں کامیاب هو گیا ھے ۔ بھہرکیف ء 
اس پر بجا طور پر یہ اعتراض ہو سکتا ھے کہ اس قسم کی کامیابی سے بجز 
آُس کی اپنی ذات کے کسی شخص کو بھی قطعاً کوئی دلچسپی نہیں هو ء 
اور شاید اگر هو بھی تو زیادہ ہے زیادہ اس کی ماں یا اس کی بیوی کو 
هو ۔ احساس کی شعوری تشکیل معروض یکو ء جس کی تعریف اس معیار کی 
رو سے ک کئی سے ؛ ”ذای یا انفرادی تشکیل معروضی “ کی اصطلاح ہے 
تعبیر کر سکتے ہیں ؛ جسے !'اجتاعی تشکیل معروضی“ کی اصطلاح نے 
متمیز کیا جا سکتا ےے ۔ اوز اس کا معیار یہ ھو کا کهہ وہ دوران فکر میں 
فن کار کے احساس کو نہ صرف واپس اس تک پہنچاۓ بلک دوسروں تک 
پھنچاۓ کی بھی کتنی صلاحیت رکھتی ہے ۔ اب تنقید پر اس معیار کے اعتبار 
سر زوقی ڈان سا کا 

بہرحال ؛ جیسا کہ پہلے معلوم کیا جا چکا ھے ٤‏ غن کار کی اپنے فن 
پر تنقید ؛ کم از کم اس سوال پر که آیا وہ احساس ؛ جسے وہ معروضی 
شکل میں دیکھتا ے ء بعینہ وھی ےہ جس کی اس ۓ تشکیل معروضیکرۓ 
کی کوشش کی تھی ء اتی سبنی نہیں ھے جتنی کہ اس ۔وال پر کہ آیا 
اپنے فن پر کامل طور پر غور و فک رکرۓ کے بعد وہ اس احساس کو ؛ جسے 
اُس ۓ واقعی معروفضی شکل میں پیش کیا ہے ؛ اس قابل پاتا سے کہ ٢ے‏ 
اہنی ملکیت تسلیم کرۓ پر آمادہ هو ء بیعنی وہ یہ بات تسلم کرۓ پر 


۵۲ 


انار بج جمالیات جون ڈو کاس 


رضامند ہو کہ وہ احساس آ٘س وقت واقعی اُس کے حجذبه ذاتی کا ایک جصهہ 
یا پہلو تھا ۔ دوسرے لفظوں میں اصل سوال یه ے که وہ فن پارہ جس 
کی اس ۓ تخلیق کی ےہ ایسا عے جسے وہ ایمان داری نے اپتا سمجھ 
کر اپنی طرف منسو بکر سکتا ھے ‏ ظاھر ‏ ےکه اس بنیاد پر فقط فنکار ھی 
اپنے فن پر تنقید کرۓ کے قابل هوتا سے ۔ 

شاید اس بارے میں یہاں اس بات کی طرف اشارہ کر دیتا غبر ضروری 
ھوگا که اس بنیاد پر فن کار کا اپنی تخلیق کو .”' پسند “ کرنا سے 
”۶ خوبصورت“ پاۓ سے قطعی ختلف ہے ۔ یه پسند جس حظ کی مظہر ہوتیق 
سے وہ اس احساس میں موجود نہیں ھوتا جسے فن معروضی شکل میں لایا 
ہے (وہ فن ایسا ہوکا جو فی تخلیقی کو خوبصورت بنا دے کا) ء بلکه فنکاو 
کی اپنے جذبه ذاتی کو معروضی شکل میں لاۓ کی کوشش کی کامیابی میں 
موجود ھوتا عے ؟ اور یه موخرالڈ کر حظ چاے معروضی شکل میں لایا ھوا 
احساس حظ انگیز هو یا درد انگیز ء یعنی تخلیق شدہ شۓ خوبصورت هو یا 
قبیح ء قائم رھتا ے (۱) ۔ 


(+م) ۷8× ,ٴا .ر0 


پرال 


0 


ڈیوڈ ویٹ ہرال (۸۰ہء ۔- ) (ر) انگریز عالم جمالیات اور 
مصنف ے ۔ اس کی کتاب الیاق تصدیق ۹۹ رع میں شائع ھوئی (م) ۔ 

جمالیاتی ادراک (م) کی يہ خصوصیت حے کہ حاسهہ کے سامتے جو 
خارجی حصه پورے طور پر موجود ہوتا ہے وہ ادراک کا معروضر جموعی _ 
ہوتا ے ؛ حسن کا جب ھم ادراک کر رعے ہوۓ ہیں یا حسن جب 
مارے سامنے پیش کیا جا رھا ہوتا ھے تو اس فعلیت ی خصوصیت کا 
انحصار اتنے واضح طور ہر ادرای تسلسل عمل پر ھوتا ے ء جتناکہ فعلیت 
کی دوسری بڑی شق یعنی معروض پر ٤‏ اور جب کە معروض ویسا ھی رھتا 
ے ء لوگ نطرة اور اس ادراکی فعلیت ہے تعلق رکھنے وا ی تربیت کے 
لحاظ ہے ختلف ہوۓ ہیں ... یہ فرض کر لینے کی بھی وج جواز ہے کہ 
حسن بالکل اسی فعلیت میں یعنی اس خظ آمیز ادراک میں صوری ترکیب 
پاتا ے ء اور یہ کہ اسی لیے اسے بجا طور پر تیسرے درجے کی صفت 
کہتے ہیں ... ہم حسن کو اس کل ٹحۓ کی طرف جو اس ضمن میں شعور 
کے سامنے موجود ہوق ھے منسوب کرتۓ ہیں ؟ مثا اس جامع فعلیت میں ٴ 
داخل هوۓ والا ام نہاد خارجی معروض ... (م) ۔ 
پرال اپنے حوله بالا نظطرے ے یہ استنباط کرتا ہے کہ ایک عی 


‌) ) -1886) ا2۲41 غ٭طع ۸۷ 101۲14 
(م) 1929 40آ :+6:07۶70وا 7 ۶18۰ ۸۵:٦:7‏ 
 )۳(‏ ٥۱دہ2۸۰‏ :رجہ -81ء۸۵6581 

(م) 1 اہ ۴مہ 


تاریج حالیات برال 


ئے ایک شخص کو ایک وقت خوبصورت اور دوسرے وقت بد صورت 
دکھائی دے سکی ےے (ھ) ۔ 


قدج فن کے متعلق پرال اپتے خیالات کا اظہاز کرۓ ہوۓ لکھتا ے 

کہ اس (یعی قد فن) میں ہم فعال حالیاتی مشاہدے کو اس کی اصل اور 

ساذہ واقعیت میں پاے ھیں جو سب ہے پہلے مظہر ہوتا ھے ... رنگ بھی 
اس کے نزدیک مظہر هھوۓ یں (ہ)۔ 


ایک فی تخلیق کا ظاھری حصهہ وجدان کے لیے براہ راست صورت اور 
پیکر کی حیثیت سے د(آویز حسی حالیاق هو سکتا ھے ؛ اور اس پیکر میں وہ 
ان عملی کاروائیوں کی تکنیکی ماھیت کو ظاہر کر سکتا ھے جنھوں ۓ ؟ُس 
کی تخلیق کی سے ؟؛ لیکن اگر یہ انسانی روح کی تخلیق ہے تو ایک فنی تخلیق 
اس روح کی خواہش و طانینت کے احساسات و جذبات کا اظہار کرۓ میں 
بھی اپنا وظیفه ادا کرفنی سے ۔ شاعری کا حسن اپنی گہرائی و قوت کے لیے 
صاف طور پر اس وظیفے پر منحصر ھوتا ہے جسے وہ ادا کرتا ےے ۔ لیکن یه 
”مظہر فعلیت تنہا لسانی رمزیت کے ذریعے وقوع پڈذیر نہیں ھوقی جو شعر اور 
فن کارانه نثری بیان کے لیے عام ہے ء بلکه اپنی کل فن کارائہ خصوصیت 
کے بشمول اپتے جمالیاتی پہلو کے ذریعے بھی وقوع پذیر وق ہے ۔ایه 
الیاتی ظاھری پہلو اصوأت اور ' لے“ کے ذریعے ٹھیک جذباق اثر کا لفظی 
اور صوقی نمونہ ے ۔ یہ جذیاتی اثر ھے جس کی یہ تحجسم کرتی اور اس طرح 
| سے معرض اظہار میں لاقی سے ۔ نیز فن کی قوت ء زندگی اور اس کا جمالیاتق 
ظاھری پہلو اسی اظہاریت پر تقریباً کلىی طور پر انحصار رکھتے هیں ۔ اگر 
جدید نقادوں ی '””معنی خیز صورت ۶“ کوئی مفہوم رکھتی ے تو یہ ے 
... اور تمام فنون میں شاید موسیقی ھی جذباتی اظہاریت کے باب میں سب 


(ھ) 2 ...اط 
(ہ) 584..:.1] 


۵ھ 


نار حالیات ہرال 


ے زیادہگہری ؛ سب سے زیادہ وسیع حدود اور بہت هی زیادہ قوترکھتے 
والی ء ساتھ ھی ہہت ھی زیادہ لطیف اور بہت ھی قن کارانه طور پر درست 
ھوق ہے ... اگر موسیقار کے پاس معرض اظہار میں لاۓ کے جذبات اور 
آواز میں معروضی تشکیل کرۓ کے لے احساسات نہیں ھیں تو زیادہ نے 
زیادہ وہ کم و بیش روایای یا پیش پا افتادہ نظائر ھی کو دھرا سکتا ہے 


(ءے) ۔ 


(ے) تہ ,0۷ہ 


لیرڈ 


جون لیرڈ (ہہہ۱ء-- ) (م) برطانوی عالم جمالیات اور مصنف 
حے ۔ سی تصنیف تصور قدر (م) جمالیاتی حلقوں میں قدر کی نکاہ سے دیکھی 
جانی ھے ۔ 


سٹیس (م) اس کے نظریۂ حسن کو ”۶ے تکلف حقیقیت ؟““ (م) کہتا 
سے اوراس نظرے کا بانی بھی اسے ھی سمجھتا ے (ی) ۔ اس نظر ےکو ایک 
فقرے میں بیان کرنا هو تو ہم کہ سکتے ہیں کہ ” حسن ہے آکاہی دید کا 
خالص عمل ہے ' ۔ اپنے اس نظرے کی توضیح لیرڈ ۓے ان الفاظ میں کی 
ہے : اگر رنگ ہء آواز اور اسی قبیل کے اوصاف حقیقة*ٴ طبعی اشیاء سے تعلق 
رکھتے ہیں ؛ تو پھر اس اس سے انکار کرنا غیر ضروری ہے کہ حسن خود 
اشیاء میں موجود ہوتا سے ۔ اگر یہ بات حے تو پھر بہت سے حسن ء کو کل 
حسن نہیں (مثا شاعری کے بیشتر حسن) معروضی ھوں گے ؛ اس مفہوم 
میں کہ وہ غیر ذھنی ہوں گے ۔ ہم یہ کہ سکتے ہیں کہ حسن قدرہے ۔ 
تاھم اس کے خلاف یه دعویٰ حق کے ساتھ کیا جا سکتا ےہ کہ حسں 
اُس وقت تک قدر نہیں ھوسکتا جب تک کہ وہ قلب کو متاثر نہه کرے ۔ 

اگر اس کے برعکس یہ حسوس نظارے سچ مچ طبعی اشیاء میں نہیں 

آوچ مر -۰) ٤عنهە]‏ صاہ[ 

(م) 1929 ,۸ا۷۱ رہ 4:1[ 776 

)(۳) ) ۔-1880) ی5:1 


(م) حصنفاہ ء7 ٢۷ن(‏ 
(ن) 23 ,تا روبق رہ یہن مہ۸۷۷ :7۸ :ممئة 0۲ 


۸ھ 


۴ت 


کازج حالیات لیر ڈ 


پاۓ جاے ء بلک یه مارے قلوب کی اشیاء پر عمل کرۓ سے جزوی طور ہر 
پیدا عوے ہیں تو اس ہے یہ مستتبط ھوتا ہے کە یه نظارے جزوی 
طور پر ذھن سے مشروط میں ۔ ایسے نظارے چونکہ کسی قلب ے 
دور آزہ کر موجود نہیں رہ سکتے ء لہذا ان کا حست بھی موجود 
نہیں رہ سکتا:۔ اس کے برخلاف اگر اس عبارت کا یه مطلب لیا جاۓ 
کە یه حسوس نظارے جزوی طور پر مارے قلوب کے ذریعے پیدا هوۓے 
یں تو ان خلیقات کو ء کو وہ ذھنی وجوہ رکھتی ھوں ء ذعنی عناصر ترکیبی 
یا آوصاف رکھنے کی حاجت نہیں ھوتی ۔ نیز اکر مارے قلوب عی خوشبویات 
اور رنگوں کی جزوی طور پر تخلیق کرۓ ہیں تو عم عموماً یہ خیال نہیں 
کیا کرے که قلوب خوشبویات یا رنگوں کے اوصاف رکھتے ھیں ؛ یعنی 
یه کە قلوب سرخ یا ارغوانی یا خوشبودار هوۓے ھیں(ہ) ۔ 


اس متبادل مفروضے کی رو سے (جس کی تشریج اوپر ی گی ے) میں 
یه تسلم کرنا چاھیے کہ ایسے حسوس نظاروے کا حسن نە تو قلوب میں 
اور نە طبعی اشیاء ھی میں پایا جاتا ے بلکه دونوں ‏ یکسی مشت رک تخلیق 
میں پایا جاتا ہے (جو بذات خود نە تو ڈذھنی ء نہ طبعی ھی ے) ۔ اس کی 
دوسری صورت ے بھی پہلی صورت کی طرح ھرگز یه خیال پیدا نہیں ھوتا کە 
حسن شاہد کے قلب میں موجود ہوتا ھے ء اور ایسے حسن کی قدر کے متعلق 
استنباط هر صورت میں ایک ھی جیسا ھوگا ... کم از کم یه بات تو بڑی 
ھی قابل نزاع سے کہ آیا بعض حسن مطلقاً غیر ذھنی نہیں هو" ۔ اگر 
یہ بات ھے تو پھر یہ استنباط ممکن تو ے مگر لازمی نہیں کھ ان کی اقدار 
بھی غیر ذھنی ہو سکتی هیں (ے) ۔ 


حسن ؛ درحقیقت ایک ایسی شئۓے ے جس کی تصدیق کی جا سکتی 


(ہ) 3 .ز۷ رہا۷آہ +86] 71۸۰ :اء: نما .٤ہ‏ 
(ے) ىاه" .ما 


ناری حالیات لیر ڈ 


ےہ ؟ وہ ایسی شئے نہیں ے کہ جے حض حسوس هی کیا جا سکتا هو .۔. 
اس کے ساتھ ھی یه دعوعل بھی کیا جا سکتا ے کہ بجز ماری اپنی خوشی 
کے کوئی شۓے حسین نہیں عوق ء اور یہ کہ ہم اشیاء کو حعض اس لیے حسین 
کہتے هیں کہ وہ حسین خوشیاں پیدا کرتی ہیں ... ماری خوشیاں حقیقة” 
قابل قدر ھوق یں ۔ بعض خوشیاں حقیقة؛ دوسری خوشیوں ے اعلیل وق 
یں ؛ اور یه سے سارے قضے کا خلاصه ۔ ایک شعوری اور ادرایق خوشی 
عض احساس نہیں عوتی ۔ لہذا ہم یه نتیجہ اخذ کر سکتے ہیں کە خوشی 
کل من ی معرفت میں مراثیت کر جا ہے ء کو مم اس دیوے کے غاز 
نہیںکە اشیاء ء قلب سے ے نیاز رہ کر بھی خوبصورت هو سکتی هیں (ہ) ۔ 


(م) 129-84 .چم ,صااہ56 و ران ۰۸ ,۰ہذآ 


ه٠‎ 


5 


ات ا 


والٹر ٹیرینس سٹیس (ورم رع ے ) ()) برطانوی عالم حالیات ےء 
اس کی تصئیف حسن کا معیل () و ۹ ۱ء میں شائع ہوئی - 

حسن کا ادراک ایک قسم کی معرفت سے ؟ لہذا یه یا تو متخیله کا 
خالص عمل ھوکا یا مدرکه کا خاص عمل ء یا دونوں کا ص کب هوکا ء یا 
اسان دیگر یہ کہ وہ معرفت کی کمتر قسم کی مسلمه صورت مثلا وجدان 
ہیگا۔ 

پہلی صورت که حسن کا ادراک متخیلہ کا خالص عمل ہے ء اس وجه 
ہے قطعاً قابل غور نہیں هو سکتی کە خوبصورت شۓ کبھی عحض تبرید یا 
تصور نہس ھوسکتی ۔ دوسری صورت يہ ےک <حسن کی آکاعی ء ملکہ آکامی 
کا خالص عمل ے ... اسے ”' ے تکلف حقیقیت“ (م) کا نظریہ کلپہ سکتے 
میں ۔ جہاں تک میرا علم عے حون لبرڈ اس نظرے کا بافنی ے ۔ قی ذوق 
تنہا تیز طبعی حواس رکھنے پر متحصر ہوکا ۔ یہ ایک ام بد بھی ہے کهھ 
کسی گلاب کا حسن ایسی شۓ نہیں کہ آے اس مفہوم میں دیکھا اور بیان 
کیا جا سکے جس طرح کہ اس کے رنگ کو دیکھا اور بیان کیا جا سکتا 
سے (م)۔ 

اب بقيه دو صورتیں رہ گئیں ۔ حسن کا ادراک یا تو مدرکه یا متخیله 


(() ). -1886) >5 >×دت "ا ۷(٤‏ 
)٢(‏ (1929) حأسەظ زہ ینہہ:۸۷ ء7 

(۳) صتنلہء ء٣‏ نہ×< 

(م) 23 نا ہہ .)0 


۱ھ 


قار یچ حالیات سٹیس _ 


کے سکب پر مبنی ھوتا ے ؟ یا یه معرفت کی کمتر قسم کی مسلمه صورت 
یعنی وجدان پر منحصر ہوتا ھے ۔ برگساں (ن) ۓ اس بات کا دعوے کیا 
ھے کہ فتکار ایسا شخص ے جو کسی فطری اتفاق کی بدولت ء حقیقت 
جیسنی کہ ے ویسی ھی دیکھتا لے ٦‏ یمنی ایسی حقیقت ٤‏ جے تصوراتا 
ۓ پردے اور باطل ہے باھر ٹکال دیا هو ۔ میری راۓ میں یَة تصور دو 
وجوہ کی بنا پر اقابل قبول ہے ۔ اولاٌ ء اگر تصورات حقیقت کو باطل کر 
دیتے ہیں تو پھرکل سائیٹیں اور کل فلسفه بشمول فلسفۂ برگساں باطل هوۓء 
انی ؛ اس نظرے کا جمالیات پر مذکورہ بالا طریقے سے اطلاق ؛ خوبصورت 
اور ہد صورت اشیاء کے درمیان امتیاز کو نامکن بنا دیتا ے ۔ هر شۓ کو 
ہر حقیقت کو اگر تصورات ہے معرا کر کے آ٘س کی اپنی حقیقت میں دیکھا 
جاۓ تو وہ یقیناً خوبصورت ھوگ )٦(‏ ۔ 

کروچے ایک ایسا وجدان فرض کرتا ہے جوکلیتاً تصورات کی هر 
ابیرں ہے یا ھر ڈھی منصرے مرا ےراس سے ظا تام کٹ 
وجہ ہے ایک نامکن تجرید عے جس وج ے حض ایک تاثر ایک ناممکن 
حجرید ے ۔ اس کا وجدان ایک عنصر کی حیثیت سے شاید شعور میں موجود 
تو ہو لیکن یہ تنہا قائم نہیں رہ سکتا ؛ حالانکه اس کی حالیات کا دعوعل 
بالکل یہ ے کہ وہ خالص فتی شعور میں تنہا قائم رہ سکتا ےہ (ے) ۔ 


میرا دوسرا اعتراض يہ ےہ کہ اگر کروچے کے وجدان کو محض 
ایک عنصر شعور کی حیثیت ہے قرض بھی کر لیا جاۓ تو پھر بھی اس کا 
عقلی طور پر ادراک نہیں هو سکتا کیونکہ آ سے خالص تاثر سے متائز کرۓ 


(ج) نرطا ص .وہ ,(۱900) ٭:+ ادہ2 :ددودەظ برح ددل نہ 
1 ۱۱ء س طا ہ7 اد دہ: ×ط 

(ہ) .چصظ .ہ14 ۱۱ء 1۷۱۱۱ بد +۷۰۰۱ :7۸ :ءعسدطدہجمدمڈ 7ن 
41 1883 رمع7 .آ 4 صه 111002 .2 .. رطا ےت 

(ے) 23-24 .11 طہہءظ رہ ج ۸۷۷۱۷۷٢۸‏ 7770 :8:1 


۲ھ 


نارج مالبات میعن 


کی سعی تاکام جاتی حے ۔ 

حسن کی ماہیت کے متعلق هر مفروضے کو معیار پر پورا ترۓ کے لیے 
سب سے پہلے اس دعوے کے لیے یہ تسلىی بخش بتیاد مہیا کرنی جاهیے کہ: 
جمالیاق تصدیق عالگیر طور پر سجی ھے ... اور جو شے تنہا اس کی عالگیر 
صداقت کی توجیە اور تصدیق کر سکتی ہے وہ ایک تە ایک اعتبار ہے تصور 
سے ... بغیر تصور کا وجدارں -- چاے برگسان ء کروچے یا کسی اور 
قلسفی کا نتیجه فکر هو ۔- جمالیات کے کسی تسلى بخش نظرے کی هرگز بنیاد 
قراز نہیں ادیا جا سکٹا ۔ٴ حسن کا ادراک عحض متخیله کا ایک خالض عمل 
نہیں ھے اور له یە مدرکه کا خالص عمل ھی ے ؛ اور ئه یه خالص وجدان 
ھی عے ۔ اب آخری صورت یة رہ گئٔی که وہ تخیل و ادراک کا سکب 
سے .., تخیل کو ایک خاص طریقے سے ادراک میں مدغم هو کر مفقود 
کا تا ھا میں ۔ 

اگرچە کائٹ واضح طور پر اس بات کا انکار کرتا ے کہ تخیلات حسن 
کےمشاہدے میں شامل ہوے ھیں ء پھر بھی اس کے نزدیک حسن ؛ عقل 
اور تاثر کا مقام اتصال عے ؛ اور ہیگل کی طرح اس کے لیے بھی حسن ایک 
طرف تو 'مادہ و تاثر کے درمیان اور دوسری طرف عقل و روح کے درمیان 
مفاھمت ے (ہ) ۔ 

سٹیس ۓےۓ حسن'کی یہ ۔تعریف کی ہے : حسن ء تجری اور غبر ادراکى 
تصورات پر مشتمل ایک ذھنی مافیہ کا ادراکی حلقه عمل کے ساتھ امتزاج 
سے ؛ اس طریقے ‏ ےکہ ذھنی مافیه اور ادرای حلقهۂ عمل ایک دوسرے سے 
میز نہیں هو سکتے ؛ اور اس طریقے ے کہ اس ے حقیقت کا ایک پہلو 
متکشف هو جاتا ے ... ادرایق ہارے لے خارجی اور داخْلىی دونوں قسم 
کے عمل ادراک پر مشتمل ہوتا سے ... چنانچہ حسین اعإل جذبات یا 


۸ .٠أ‏ ما 


۵۳ 


نار یج حالیات سیٹس 


تصورات بھی هو سکتے یں ... (و) ۔ 

حسن کے اقسام کے سابین امتیازات ء نفسیات یا فی تنقید کے عام پسند 
طریقے سے تعلق رکھتے ہیں ... یہ امتیازات ہارے نظرے کی رو سے 
احساسی قدر (. ١)ک‏ انواع کے سہہون منت ھیں ؛ اور یه انواع ذھنی مافیه 
ہے تعلق رکھتی ہیں ء پیشتر اس کے کھ وہ ادراکى حیطهۂ عمل میں مدغم 
ہو جائیں ... ایک ذھنیٗ مافيه ء جو اگوار اور نفرت انگیز ھوتا ے؛ جب 
مدرکات کے ساتھ ممزوج ہو جاتا ہے تو اس ہے قبح کا جمالیاتی مشاهدہ پیدا 
ہوتا ھے ۔ '”'جلیل؟““ اور ”' خوفناک“؛ ان مدرکات کے سر‌ہون منت ہوۓے 
ہیں ؛ جن کے ساتھ خوف کا سایه اور فقدان قوت کا احساس ملےەوۓے ھیں۔ 
وہ تصورات جو بلحاظ احساسی قدر کم و بیش غیر جانبدار هھوۓ هیں ء 
ایک ےکیف اور خالص متفکرانہ حسن کی پرچھائیں پیدا کرنۓھیں ...(۱١۱)۔‏ 

یه امتزاج کم یا زیادہ مکمل ہو سکتا ے اور نتیجةٴ جو حسن پیدا 
ھوگا ء وہ کم یا زیادہ کامل ھوگا ... ایسا امتزاج یقیناً فقط انسانی قلب کے 
اندر ھی وقوع پذیر ھوتا ھے ... اس حد تک ؛ اس لیے حسن لازماً موضوعی 
ہے ... جہاں تک حسن میں معروضی عنصر کی ماہیت کا تعلق۔دے ھم 
عموباً صرف اسی بات کی تصدیق کر سکتے هیں کهە بعض معروضات ان خالص 
طبیعی صفات کی بدولت اپنے آپ کو انسانی تصورات کے ساتھ مزوج ہو جاۓ 
کے تسلسل عمل کے حوالے کر دیتے میں ؛ اور دوسرے نہیں کرے ... 
ٹھیک اسی مقام پر صداقت کا عنصر اس شۓے میں جسے *' تلازمی جمالیات؟“ 
(+۱۱) کہتے یں پایا جاتا ےہ ... (۱۳) ۔ 
(۹) نان .رہ 
((.ر) عالدہ-چ[دمناہ:٣‏ 
(رر) ٣ه‏ .مہ 


)۱١(‏ ودنا ط۸ ۷١‏ ناولهم ع۸ 
(+۱) ن۷ ..5:4] 


۳ھ 


قار بج مالیات یل 


ڈھی ماقیہ کی جتنی زبادہ ثروت اور گمہرائی ٭وگ آسی قدر حالیاق 
مشاهدے کی قدر بھی زیادہ هو ... (۱)۔ 

ڈھنی مافیه فتکار کے کل ذھنی رد عمل میں مضمر ھوتا ے؛ جو اس دنیا 
پر ھوتا ۓے جے وہ اپنے فن پاروں میں دکھاتا ھے ... ایک بہت عی 
عمومی اور تخمینی طریقے سے ہم دنیا کے متعلق انسان کے نظرے کا خلاصهہ 
اس طرح بیان کر سکتے می ںکہ وہ قنوطی ء رجائی ء لذتیاقی ؛ قائع ٤‏ بشاش ء 
افسردہ ء بدخوء مسرت آمیز ؛ قابل برداشت وغمرہ ھوتا ے (ی) ۔ 

جونھی ں‌کہ یہ معلوم هو جاۓ کہ تصور کلیتاً باطل ھے تو پھر یه بھی 
ثابت ہو جاۓ کا کہ مفروضہ فی تخلیق جھوٹی اور صحیح طور پر خوبصورت 
نہیں ہے ؛ تیز وہ کبھی خوبصورت نە تھی ء اس وقت بھی جب اس کے 
مافه کے متعلق یہ یقین تھا کہ وہ سچا حے ... زندگی کے متعلق کلیتاً 
باطل طرز عمل بپجز م‌یضانہ حالات کے کہیں موجود نہیں ھوتا ۔ 

ہر تجربی غبر ادرای تصور ء حالیاتی مشاعدے کا مافيه بن سکتا ے ؛ 
لیکن فن ان تصوات کا انتخاب کرتا ہے جو بنیادی ء وقیع اور انسانی زنەگی 
کے لیے اہم ہوۓ ہیں ء اس لیےکہ ذھنی مافيه کی قدر و قیمت پر حسن کے 
مدارج کا انحصار ھوتاے ۔ 


(م) ذذ ,.1:؛5] 
٠× )١۵(‏ ,.1ا؛ط1] 


۵ه 


کر نک 


رابرں جارج کولنگ وڈ (۹ہم؛ -- ۳م۱۹ع) () انگریز فلسفی ٤‏ 
مؤرخ اور عالم حمالیات سے ۔ وہ لنکا شائر میں کونسٹن (م) کے مقام پر پیدا 
ھوا ء اور ]سی جگە ١‏ جنوری سم ۱ء کو انتقال کر گیا ۔. 


علمی اور فنی ذوق آ ہے باپ سے ورۓ میں ملا تھاء جو جان رسکن کا 
دوست اور سوامح نگار سے ۔ کولنگ وڈ ۓ رگبی (م) اور آوکسٹورڈ 
(یونیورسٹی کالج) میں تعلیم پائی ء جہاں اس ۓ یور فیلڈ (م) کے زیر اثر 
آثارالصنادید اور تارب کا مطالعه کیا اور آوکسفورڈ ھسٹری آو انگلینڈ یىی 
ایک جلد روسن برٹین (۰م۹۰,ع) (ھ) لکھی ۔ یه مطالعات بہر حال آ٘س کے 
ذوق فلسفه کے مقابلے میں ائوی حیثیت رکھتے تھے ۔ وہ ۱۹۱۲ء میں 
پیبروک کالج (ہ) اوکسفورڈ کا رفیق (ے) بن گیا اور فلسفه پڑھاتا رھاء 
یہاں تک کہ ۱۹۳۵ء میں وہ میگڈلن (ہ) کالج میں مابعدالطبیعیاتیق فلسغےکا 
پروفیسر ب نکر چلاگیا اور مو ؛ء تک اس شعب ےکا صدر رها ۔ آخرکار اسی 


(ر) (1889-1948) ٥۹م×ومطلاہ‏ ءج:ہہ6 منطہ1 
)٣(‏ ۷۰ ٤ونصہ0‏ 

(م) ‏ رحاوں7 

7. [. 1+۷: ٣51:14 (م)‎ 

(ھ) (1936) :8ظ 50۸0۸ 

(ہ) حجچەالہ لہصا>:۶۰ 

(ے) ۷۰٠۱۱ء:؟‏ 

(۸) دەلااوہ)4٭< 


٦ 


تارج حالیات میق 


کال اراق' صعتکيی ‏ بنا پر مستنی غو گیا اوز تقریباً دو برس بعد وہ 


راھی ملک عدم ھوا ۔ 
کولنگ وڈ عمربھر فلسفے اور تارج می مفاہمت پیداکرۓ ی ڈومشی 
کرتا رھا اور اے اپنا کارنامه حیات سمجھتا تھا ۔ لیکن فن سے آے والہانه 


لگاؤ تھا اور یہ ساری زندی اس میں داچسی لا رھا ۔ وہ مصور بھی تھا 
کل زی ما ی۔ تب و نامرین ے اس حا 
کو دوبارہ شائع کرنا چاھا اور کولنگ وڈ سے اس پر نظر ثانی کی درخواست 
کی ؛ ا ا کے اس چو نز نان کرےۓ: کے میجان اس موشوم پر ایک نئی 
کتاب لکھ دی ء جس کا نام آصول فن سے (. ۰٠)ء‏ اور و ۱۹۳۸ء میں‌شائع 
رووا و وا رف کا یھر جث بی ے اس 
لیے حسن پر اس کے خیالات معلوم کرنۓ کے لیے ہمیں آِس کی ابتدائی تصنیف 
کی طرف ھی رجوع کرنا ہوا ۔ 

آس کے نزدیک ”جلال“' حسن ھی کی ایک قسم ے ؛ لیکن اس 
کی مابەالامتیاز خصوصیت ےہ که ہم اہے ایسا حسوس کررۓ هیں کویا وہ 
ہم پر زبردستی اثر انداز ہو رھا ےہ : جلال حسن ہے ء جو مارے قلوب پر 
ژبردستی اثر انداز هو جاتا ےے ۔ یہ ایسا حسن ےہ جسے ھم ایسا حسوس 
کرۓ ہیں گویا وہ ماری مرضی کے خلاف ہمیں متاثر کرتا ہے (۱) .. 
وہ قوت جسے ھم معزروض ے منسوب کرۓ ہیں ء حقیقة ماری انی ھی 
قوت ہوق ےے ؛ یه ہاری اپنی ھی جمالیاتی فعلیت ہوق سے ۔ جلال کا 
تصادم ؛ مارے اندر اپنی ھی تخئیلی قوت کے تلاطم کا تصادم ھوتا ے .. 
وہ تصادم جس کے ذریعے ھم حسن کو معلوم کرۓ هیں ناپید هو جاتا 


(۹) (1925) ۸۳ ۶ژ جاجم:ہافام ء زإہ :موزادہ 
(۱۰) (1988) ١ھ‏ گرہ دماہرہت:: ۳ر ا7 
() 9 ہو ٤٤۲ف‏ ۶ہ برجمدہافاج ہ گہ :ءٌ٘فا0 :مہ یدنلامت" 


شاف 


تاریخ حالیات سیٹس 


سے ؛ ہم اس شئۓے ہے آشنا ہو جاے ھیں ؛ اور اس آشنائی ے یه احساس 
پیدا ہوتا ہے کہ جس حسن کو ھم ۓ اس میں دیکھا تھا وہ ماری انی 
ھی تخلیق تھی ء اور وہ معروض ی کسی حقیقی قوت کا س‌ھون منت نہیں 
تھا ۔ وہ شئۓے پھر اپنے حسن ے عمیں ےعوب یا متاثر نہیں کرق ء اور هم 
ایک اعتبار ہے خوف و ھیبت ہے رھائی حاصل کر لیتے هی ء اور پھر یە 
زھائی یا مثبت احساس ذاتی کا تلاطم ھے جسے ہم نشاط وانبساط کے ذریعے 
اظہار کرۓ ھیں )١(‏ ۔ 

کولنگ وڈ کے نزدیک حسن نہ تو حض معروضی ے اور ئە حغض 
موضوعی ھی : '”'حقیقی حسن نہ تو معروضی ےے اور نہ موضوعی می ھز 
اس مفہوم میں جو دوسرے کو خارج کر دیتا ھے ... حسن کا مشاھدہ 
معروض کے ساتھ مکمل وحدت کا مشاہدہ ےہ ؛ ر مزالمت دور هو جانی 
سے اور مماشائی حسوس کرتا ے کہ اس کی انی روح اس شۓ میں مقیم ھے 
اور یه کە وہ شۓ اپنی زندگی کو خود اس کے دل میں ے نقاب کر رھی 
ےے ... لیکن یه تو مشاھدے کی محض ایک نفسیاتی تعریف ھوٹی ۔ اس 
احساس کی جس کی ہم اس طرح تعریف کرۓے ہیں ایک اصل ہوق ھے ٭ 
اور اس اصل کو احساسٗ پر منعکس کر کے واضح کر دیا حاسکتا ے ۔ حمالیاتق 
فعلیت تخیل کا عمل ے اورتخیل خود اپنا معروض تلیق کرتا ہے“ (۱۴)۔ 

اگر کسی شۓ کو یل میں لانا ء اے خوبصورت حسوس کرنا یا 
پانا ے تو پھر اس واقعیت کو سچا سمجھنے میں کوئی دقت نہیں ھونی 
چاہیے کہ ھم حقیقی چیزوں کو پاۓ یں ؛ چاے وہ فطری اشیاء ھوں یا 
فی مخلیقات ؟ وجہ یہ ھے کہ جس طرح ان اشیاء کو تخیل میں دیکھنا مکن 
ھے اسی طرح تفیل میں ان چیزوں کو دیکھنا بھی ممکن ے جو ةنہا مارے 


]6:1. ۰م‎ 10 )۱٢( 
ھر مثه رہ‎ 11 )٣( 


۵۵۸ 


تاری خمالیات سیٹس 


اپنے تخیل ھی میں موجودھوتی هیں - فطری شۓےاور قی تخلیق دونوں ھی ؛نکار 
کے سامنے اپنے آپ کو حقیقی طور پر پیش کریق ہیں ء نہ کہ حض تنثیلی 
طور پر ۔ ان کی حقیقت فن کار کے جمالیاق مشاهدے میں عنصر ترکیبی کے 
طور پر داخل ہو جاتی ہے ء اور وہ اے اہی صفت عطا کرتی یں ء اور 
ان کے ختلف منابع اس صفت میں مزید تقاوت پیدا کر دیتے هیں (م) ۔ 


کولنگ وڈ کے نزدیک قوت متفکرہ اگرچە قوت متخیله کو اپنے 
ضبط میں رکھتی سے ؛ لیکن فن کار کو اس بات کا علم نہیں ہوتا ۔ وجہ 
یہ ۓے کہ اے صرف اسی بات کا شعور ھوتا ے کہ وہ تخیل آرائی کر رھا 
؛ ند کہ اس کا کے وہ سوچ رھا ے ۔ لہذا وہ یه تو جانتا ھوتا ے 
کک کوئی شۓ اس کی فعلیت متخیله پر ضبط تو رکھتی ہے (خود فعلیت کے 
علاوہ کوئی شۓ) لیکن اسے اس بات کا علم نہیں ھوتاکہ یہ ' کوئی شۓ ““ 
خود اس کی اپنی فکر ھوق ھے ... ھم دیکھتے وقت ء جس طرح ھر دیکھی 
جاۓ وا ی شۓے کو فطری حسوس کرۓ ہیں ء نیز سوچتے وقت جس طرح 
سائنسدان اپنے فکر کے معروض کو جزو فعارت حسوس کرتا ھے ٠‏ آسی طرح 
تخیل آرائی کرۓ وقت فن کار اپنے تخیل کی ھر شۓے کو ”فطرت “' حسوس 
کرتا ھے ... عام طور پر فرض کرنے کی یه حس ایک ایسا حذدود قلب 
ہوتا ےے جو اپنی محدودیت ے آگاہ ھوتاے ... لہذا فرض کرۓ کا احساسء 
جس کے طفیل تخیل کی شۓ بھی فطرت کی طرح حقیقی حسوس ھوق ء هرگز 
فریب و التباس نہیں سے ؛ بلکہ اسے گہری صداقت کی تخئیلی آکاھی خیال 
کیا جاتا ھے ..,اگر ایسا قلب ھوتا جو عض صاحب تخیل ھی ھوتا ء اور 
تمام ذھنی ملکات ے معرا ھوتا تو وہ فن کار ھوتا ء لیکن اس کا فن کارانه 
تجربہ اس احساس سے مطلقاً ے خبر ھوتا که اس کا معروض عحض ایک 
وضعیت نہیں بلکہ صداقت کی ایک علامت سے ... معروض اور اس کے متعلق 


1644.,5۰..12 )۱( 


اہ 


تاریچخ حالیات کوانگ وڈ 
ماری آػاھی ایک دوسرے کے ساتھ مکمل طور پر ہم آھنگ ہوۓ ہیں ٤‏ 
لیکن اس ہم آھنگی کے اندر اس احساس میں کە معروض جمالیاتی فعلیت کے 
سامتے پیش کیا جاتا ے ء اور اس احساس می ںکه جمالیاتی فعلیت ۓ جاۓ 
میرے اندر ہو یا کسی دوسرے کے اندر ؛ معروض پیدا کردیا ہے ؛ واضح 
فرق ھوتا عے ؛ نیز فطری حسن کی لطف اندوزی اور حسن فن کی لطف اندوزی 
میں بھی یہی فرق ھوتا ے )١۵(‏ ۔ 

اس ۓ اپنی ایک ابتدائی تصنیف علم کے نقشے میں الیاق 
مشاھہدے کی یه تعریف کی ےے کہ وہ اہی ٹھوس واقعیت میں فنی تخلیقات 
کی دید یا تخلیق سے (ہ ) ... اسی جگہ وہ آگے چل کر حسن کی یه تعریف 
کرتا ے : حسن ے مراد ایسی ساخت اور تنظم ے جسے جالیاق نقطة ظز 
سے دیکھا جاۓ ء یعنی جسے خیال میں تو لایا جاۓ مگر عمل میں نھ 
لایا جاۓ (ے١)‏ ۔ 


اس میں شک نہی ںکەه کولنگ وڈ ۓ اپنی بعد کی تصنیف آاصول فن میں 
اپنے تصورات فن کو بڑی شرح و بسط کے ساتھ پیش کیا ہے ؛ لیکن جہاں _ 
تک آاصول کا تعلق حے ان میں کوئی واضح تبدیلی نظر نہیں آق ۔ 


(۵؛) 1-14 ”مم ,.16:1] 

(۹) ۷۰ھا+اثتہمجہمڈ زہ ہہ 77:0 >ہ :۷۷۷7۵۰-1۰( باثدمرق3 
2 نا , (1924) 

)١(‏ .ٴهٴ .ما 


حف 


جعْتمات 


جے ۔ جنگ مان (ہ مہ ء -) ( : ) جرمن عالم جمالیات اور مصنف 
عے ۔ وہ انز برک (م) میں فلسفه و دیٹیات کا پروفیسر تھا ۔ آُس نۓے اپنی 
عالیات (م) میں حسن کے بنیادی تصورات اور فن کی کئی ایک اصناف پر 
تفصیل کے ساتھ حث کی حے ۔ اس کتاب کی پہلی جلد کے ابتدائی حصے میں 
حسن کی لازمی صفات پر سیر حاصل تبصرہ بھی کیا گیا ے ؛ جس کا ملخص 
یہ ہے : (1) حمن جیسا کہ وہ ہے اشیاء کی ماوراء الحمن صفت ہے ء جس 
کا ادراک قوت ناطقہ ھی کے توسط سے ہوتا ے ۔ اگرچہ حسن جسانی اور 
غبر جسانی دونوں قسم ک چیزوں میں ھوتا ے ؛ مکر مؤخرالذ کر چیزوں 
میں عامل طور‌ہر پایا جاتا ےد ۔ پر کر اس کا سام اک کک 
جاندار ھستیوں کی اخلاق زندگی ھی میں ھوتا ے جنھیں آزادی و علم ودیعت 
کے گئے ھوں ؟ (ب) حسن ہمارے اندر آسی وقت حظ پیدا کر سکتا ے 
جب ہم اس پر غور و فکر کریں ء اور یھی اس ے جو اسے نیک سے متائز 
کرتا ے ؛ جو خواهہش کا معروض ہویق سے ؛ (ج) حسن محبت کا سرجشمهہ 
نے ۔ یہ اشیاء کی داخلىی ٹیکی ے ء لیکن اسی حد تک که وہ چیزیں روح 
ناطقہ کو حظ پہنچا سکتی ہیں ۔ حسن اصل میں قلب مدرک کے ساتھ اشیاءکا 
حقیقی معاہدہ یا ہم آھنگی ے ؛ جس حد تک کہ یە قلب کو حظ پہنچاتق 
ے ۔ لہذا حسنء اشیاء کی ایک اضاق صفت هوا ء مطلق صفت ھرگز نہیں ء 


(م) ) ۔1885) صصوحموصں ڑآ .[ 
(م) لءدعطہہصہ1 
(م) ٢‏ (008 :11 یھ 


ه٢‎ 


تارج حالیات جنگ مان 


لیکن پھر بھی یہ خالص موضوعی ے ۔ 

اس کے بعد جنگ مان ۓ جلال و جمال اور استھزاء و مزاح پر تنقیدی 
تبصرہ کرۓ هہوۓ ان پر سخت ٹکتہ چینی یک سے ۔ دوسری جلد میں آُس 
ۓ پہلے فن کی ختلف اصناف ء مثل فن تعمیر ء ڈرامه ء مصوری ء بلاغت 
اور شاعری پر ء اور پھر ذوق پر بحث کی سے ؛ جو معموئی قسم کی ح (م) ۔ 


(م) ٭۲فضعەم .16:4 


ریف 


سنتیانا 


جارج سنتیانا (٭ م۱ - ۱۹۵۲ں۶ع) ( ۱ ) اسر یک شاعر ء قلسفی اور 
عالم جمالیات سے ۔ وہ میڈرڈ میں پیدا ھوا اور ہے ١ء‏ میں اپنے والدین کے 
ساتھ اسیکه چلا آیا اور ۹۰ء تک وھهیں رھا۔ ُس ۓ ھارورڈ یونیورسٹی 
میں اعلیل تعلیم پائی ۔ اس کے بعد اسی یونیورسڑی میں ۶۱۸۹۰۰۵ سے ۱۹۱۲ء 
تگ پڑھاتا رھا ۔ وہ عزلت پسند تھا ؛ اس لیے آے اسیکە کی تیز روٴ اور 
شور وشغب بے معمور زندگی کچھ زیادہ مغوب نه تھی ۔ جنانه وہ 
اسیک چھوڑ کر انکلستان چلا گیا ء جہاں اُس ےۓ پہلے بوسٹن میں پھر 
کیمبرج میں سکونت اختیار کر یی ۔ آخرکار وہ واپس ھارورڈ چلا آیاء 
جہاں اس ۓ زندگ کے ہقيه دن گذار دے ۔ 
اس کی پہلی تصٹیف احساس حسن () ھے؛ جو ۹۹ہ ۱ء میں شائع ہوئی ۔ 
یہ ایک میں جمالیات پر پہلی مستقل تصنیف ےہ ۔ اس کے بعد اس کی 
متعدد تصنیفات معرض ظہور میں آئیں ؛ جن کی بدولت اسکا شار فلاسفہ اور 
علاۓ جمالیات میں هوۓ لگا (م)۔ 
حسن ؛ سنتیانا کے نزدیک اییجابی ء ذاتی اور متشکل معروضی قدرے ؛ 
() (1863-1952) دموعبرطمم3 ءجدہہ 
(م) (1896) برہء٭ظ ۶ہ ۰ :ہ5 -77' 
(ء) اس کی دوسری مشہور تصنیفات کے نام یہ یں : 
((190) ہمنع(اۃ ۱4ء ۱:٤۱:‏ رہ :7ہ٭ہ؛۰م۴۲:1ہ7- .1 
:سا2۷۰ ہہجد٭۲ 3 لہ +لفا ع۸٦7‏ 2 
(1923) ٛڈأہ7 :ء7ہظھ ۱1 ندٌٛء:ءتضمءتة 3 


اروف 


یا دوسرے لفظوں میں حسن ایسی لذت یا حظ ھے جسے کسی شۓ کی 


ضفت کے طور پر سمجھا جاتا سے ۔ اس ےٗ حسن کی اس تعریف کی خود ھی 
تصرج بھی کر دی سے ۔ اس ۓ سب ہے پہلے اس بات پر زور دیا ےکه 
حسن کو ایک قدر سمجھنا جاھے اس لے که وہ ق الحقیقت ایک قدر ے ۔ 
لہذا یه کسی واقعیت یا رابطے کا مشاعدہ و ادراک نہیں ے ء جیسا که 
بعضن اوقات ایسا سمجھ لیا جاتا ے ۔ اصل میں یه تو ماری قدر شناس اور 
قوت ارادہ'رکھنے وا ی فطرت کا عاطفه اور رغبت ے ۔ چنامچہ اگر کونی 
معروض کسی شحص کو بھی لذت نہیں دے سکتا تو وہ خوبصورت بھی نہیں 
هو سکتا ۔ حسن' تو ایک معروف شئے ہے ء یعنی جسے عر شخص فطری طور 
پر جانتا:چوچانتا سے ۔ حسن نانوی درجے میں ایجابی یا مثبت قدارھے ۔ یه 
اس ''کە میں حسن یىی حس عطا ی گئی نے ؛ ایک خالصض منفعت ےا 
جس کے ھمراہ قطعاً کوئی برائی یا شر نہیں ھے ۔ قبح جب لطف انگیز نہیں 
رھتا یا آلٹا غیر دلچسپ اور نفرت انگیز بن جاتا ے تو بلاشبہ اثباتی شر بن 
جاتا ے ۔ لیکن یہ اخلاتی و عملىی شر بتتا ھے ء .الیاتی شر نہیں ۔ جالیات 
میں یہ مقوله کہ شر بجز نیکی کے فقدان کے کجھ نہیں ء سجا تھے ۔ خالیاتی 
شر محض اضاق ھوتا ے اور ا سے موقع و محل کے لحاظ سے جس قدر خر هونا 
چاہیے تھا ء اس ہے کمتر خبر ہوتا ہے ۔ 

جمالیاتی قدر یا لذت شئۓے یا واقعه کی افادیت کے ماحصل. میں 
نہیں غوتی ء بلکہ اس کے بلاواسطہ ادراک میں وی سے ۔ بالفاظ دیگرء 
حسن آخری نیکی ھے ۔ یہ ایسی شۓے ے جو ہارے قلوب کے کسی وظیقے؛ 
کسی بنیادی ضرورت یا صلاحیت کی تشغی کرتی عھے ۔ حسن اسی لیے ایسی 
اثباتی قدر ے جو ذاتی بھی بے ۔ یه ایک لذت یا حظ ے ۔ اخلاقیات و حمالیات 
ین بہی بنیادی فرق سے ۔ اخلاق قدریں عموباً سلبی یا منفی وی هیں اور 
عمیشه بعید ھوق یں ۔ اخلاقیات کا کام لازمی طور ہر شر سے احتراز اور 
نیکی میں مشغولیت سے ؛ جبکھ حالیات صرف لطف اندوزی ے ۔ 

آخر میں حسیاق لذتوں کو حسن کے مشاعدہ و ادراک ے متائز کر 


۵ھ 


تاریخ حالیات سنتیانا 


دیا جاتا سے ؛ جس طرح کہ تاثر کو عام طور پر مشاھدہ وادراک سے میز 
کر دیا جاتاے ۔ حسن اور تأثر کی لذتوں میں کوئی واضح فرق نہیں هوتا ء 
لیکن ]ن کا انحصار انسان کے احساس کی اس معروضیت کے درجے پر ھوتا 
ے جو وہ اس موقع سے حاصل کر لیتا ھے ۔ مثلاٌ اگر کوئی شخص یه کہتا 
ہے کە ''یه بجھے حظ دیتا ے“'؛ یا یه کہتا ے کہ ' یه خوبصورت 
۶۶ء تو اس میں کوئی فرق نہیں ہے ۔ اگر وہ شخص هوشیار اور ناقد ے 
تو وہ پہلا جملہ ہے کا ؛ اور اگر وہ جذباتی اور زود حس سے تو دوسرا جله 
استمال کرے کا ۔ حظ جس قدر زیادہ بعید ؛ گنجلک اور پیچیدہ ھوکا اتنا ھی 
زیادہ وہ معروضی دکھائی دےکگا۔ دو حظوظ کی وحدت عموماً ایک ھی حسن 
بناتی ے ۔حسن کویا حظوظ کا اشتراک عمل ہے اگرگلابکا رنگ ؛ صورت 
اور لہلہاعث بغیر خوشبو کے مشکل ھی سے حسین ہوے ہیں تو اس ہے بخوبی 
اندازہ لکایا جا سکتا ھے کہ خوشبو کو حسین بننے کے لیے صورت ؛ رنگ 
اور لہلہاھٹ ک کس قدر حاجت ھوگ ۔ اگر مارے پاس خوشبو کی بھدی 
سی ڈیا هو تو کوئی شخص بھی اسے خوبصورت نہیں ک ہے کا ء اور نه ایسا 
خیال ھی کرے کا ۔ اس ہے بہت ھی منفصل اور قابل ضبط تاثر پیدا 
ہوکاء اور ایسا کوئی معروض نہیں ھوکا جس میں اسے آسافنی کے ساتھ 
ضم کر دیا جا سکے ۔ لیکن بھی خوشب و کسی جمن سے آۓ تو یه بیک وقت 
جاۓ پہچاۓ معروضات میں ایک اور حسیاق دلکشی کا اضافه کر دے گی اور 
انھیں خوبصورت بناۓ میں مدد دے گی ۔ جنانغہ اس طرح حسرں ؛ حظ 
کے خارجی وجود حاصل کرتۓ سے تشکیل پذیر ھوتا ے ۔ لہذا حسن ایسا 
حظ ھوا جے معروضیت کا جاسه پہنا دیا گیا هو (م) ۔ 

ہہارے جسم کا ھر وظیفه حسن کے احساس میں حصہ لیتا ھے ۔ پانھوں 
حواس اور روح کی تینوں قوتیں ؛ جو روایاتی نفسیات میں بہت اہم حصہ لیتے 
ہیں ؛ ہارے شعور کے صرف یہی ذرائع یا امدادی عناصر نہیں ھیں ؛ وہ تو 


(م) ‏ 51-54 .مع دہ ز7ہ :ہ: 7۸6 :۱۸و ص5 


ه٦‎ 


تار حالیات سغیانا 


کم و بیش شعور کے سافيه کی خارجی حد بندیاں ھیں ۔ ھاری زندگی کی 
فطرت اور تغیرات زیادہ گہری جڑیں رکھتے ھیں اور ان کا انتظام کم واضح 
عملی کاروائیوں سے ھوتا ھے ۔ 

احساس حسن میں جنسی جذبه بھی بہت اعم اور مؤثر عمل دخل 
رکھتا ے ؛ کیوتنکہ جنسی جذے کی تپش ھی سے حسن اپتا سوز مستعار 
لیتا عے ۔ مد و زن جو جبلی طور پر ایک دوسرے کی طرف مائل رھتے 
ہیں ء اپنے اسی جنسی میلان کی وجہ ھی ہے اشیاء ہے رغبت رکھتے یں ۔ 
محبت کرۓ کے ملکہ ھی سے ہارے فکر کو ایسا سوز ملتا ےہ جس کہ 
بغیر ممکن تھا که وہ حسن کو معرض اظہار میں لاۓ میں ناکام رہ جاتا۔ 
اصل یه ے کہ ہارے جمالیاتیق شعور کا جمام جذباق حصہ مارے جنسی , 
نظام ھی کا سہون منت عے ۔ مارے جنسی نظام کو جب کسی شۓ ہے 
تحریک ہوق ہے تو اس تحریک کی شدت هی کی نسبت ے انسان کو اشیاء 
حسین ودلکش معلوم ھوق ھیں ۔ رنگ ء رعنائی اور صورت ؛ جو جنسی جذڈے 
کے مہیجات ہیں ء جنسی انتخاب کے رھن| بن جاےۓ ہیں ۔ غرض یه جنسیت 
ھی ےہ جو سب ہے زیادہ حسن کے احساس کو آبھارق ہے ۔ لہذا ھم یه 
بات وثوق سے کہ سکتے ہیں کہ انسان کے لیے ممام کائنات جنسی جڈے کا 
ایک انوی معروض عے اور حسن فطرت زیادہ تر اسی واقعی تکا س ھون منت 
ے (م)۔ 


اس میں شک نہیں کہ حسن کے احساس میں پانچوں حواس حصہ لیتے 
ہیں ء مگر باصرہ اور سامعہ باق تینوں حواس ہے زیادہ حصه لیتے ھیں؟ لیکن 
اس کا مطلب یه بھی نہیں کہ احساس حسن میں ذائقہ ء ثشامهہ اور لامسه کا 
کوئی حصہ ھی نہیں ہوتا ء یا ان کی کوئی اعمیت هی نہیں ے ۔ یه بھی 
حمالیاتی احساس میں اہم کردار ادا کرۓ یں ۔ 


(و) 58-65 :صع ,.5:4] 


تارج حمالبات 


سنتیانا کے نزدیک ''اظہار“ حسن کا ایک عنصر ہے ء ته که 
بذات خود حسن ؛ جیساکەگکروجے کا خیال نے ۔ مزید برآں وہ ۶ اظہارة4 
ے ایسا مفپوم عراد نہیں لیتا جو جمالیات میں عام طور پر لیا جاتا رھا ھے۔ 
اس کی راۓ میں اظہار میں صرف فن کار ھی کے مافيه کا اظہار نہیں ھوتا 
ہلکه یه فی تخلیق کا اظہار بھی ھوتا ے ۔ مثا ممرے الفاظ ان افکارٴ کا 
اظہار کرےۓے ھیں حو وہ واقعتاً پڑھنے والے کے دل میں پیدا کر دیتے ھیں ۔ 
وہ ایک شخص سے زیادہ اور دوسرے شخص سے کم اظہار بھی کر سکتے 

۔اگر میرے الفاظ میرے خیالات کو تم میں پیدا نہیں کرۓے تو یھ 
خیالا تکویا معرض اظہار می میں نہیں آۓ ۔ اظہارکا اخحصار دو مصتطلاحات 
کی وحدت پر ھوتا ے ۔ ان میں سے ایک کو لازمی طور پر تخیل مہیا کرتا 
ہے اور قلب اس شئے کو ھرگز سہیا نہیں کر سکتا جو اسن کی ملکیٹ نہیں 
وق ۔ ہر شۓ کی مظبریت اظر کی ذھانت کے بڑھنے کے ساتھ ساتھ بڑهّی 
رھتی ے ۔ 

لیکن اظہار کو حسن کا عنصر بننے کے لے دوسری شزط۔ کو پورا کر 
بھی لازم سے ۔ لہذا دوسری مصظاحہ کی قدر کو پہلی مصطلحہ میں مدغم 
:کر دینا ضروری ھوا ؟ امن لیے کھ. اظہار: کا حسن کنسی غلئے میں سی ارح 
موجود ھوتا ے جس طرح مادے یا صورت کا حسن ۔ بےە فقط معروض ھی 
کو حاصل ہوتا ہے ۔ تنہا دیکھنے کے عمل ہے نہیں بلکه اس. کے آساتھ 
مزید عملی کاروابوں کے مشمول ہے ء اور اس مشمول کا سبہب وہ ارتسامات 
تھوے ہیں جو پہلے بھی سے موجود ہوۓ ہیں ۔ جنانچہ ہم آسائی کے ساتھ 
لفظ مظہریت کو معروض کی دلالت یا اشارہ کرۓ کی صلاحیت کے مفہوم 
میں ؛ اور لفظ ''اظہار ٴ“ کو اس جالیاتی ترمیم کے مُعَول می جو وہ مظہریت 
اس میں پیدا کرنا چاھّی سے استعال کر سکتے یں ۔ اس اعتبار ے مظہر 
وہ قوت ہوئی جو مشاعدہ کسی تصور کو عطا کرتا ے ؛ تاکه وہ دوسرے 
تصورات کو بھی قلب میں بلا لاۓ ء اور یه مظہریت ایک جمالیاق قدر 
یعنی اظہار بن جاتق ہے ۔ حبکہ یہ قدر ان تَلاّأت ثْنْ جو اس طرخ بیدار 


۸٘ 


عضو 


ےَ ہیں ء ۔ٛشامل ہو جاتی ے اور یه تلازمات زبر نظر معروض میں 
ِ اے ھیں (و) ۔ 

ختصر یھ کہ حسن ؛ جس طرح که عم اے حسوس کرۓ ھیںء ایک 
ابل بیان تشئے ے ۔ حسن کے سوجود ہوۓ کی علت وھی ے جو حسین 
ے کے موجود ہوۓ کی عے ؟ یا اس دنیا کے موجود ہونۓ کی جس میں یه 
ا تد اک شتاعدہ ےا ۔ خم ایس کے تلق اس نے زیادہ 
نہیں زکە ,رسکنے ۔ 

'اریٰ فطرت اور مارے مشاعدے کے درمیان ہم آہنکی کے سبب ماری 
ک تشفی جزوی طور پر پہلے ھی عو چکتی ھے ۔ اس تشنی کا بوری طرح 
اصل هو جانا ھی احتاس حسں ےہ ۔ جب مارے حواس اور تخیل ی٭. 
تمعلوم کر لیتے میں کہ انھیں کس ۓے کی تنا ھے ء جب دنیا اپنی 
بع اس طرح بنا لیّیْ ھے ہیا وہ قلب کو اس طرح ڈھال لی ہے کە 
"اور قلبَ : کے درمیان محاثلت درجۂ کال کو پہنچ جاتی ھے تب دید 
فك.لذت:حاضل عو سے ء اور وجود کسی دلیل کا حتاج نہیں 
۔ ثنویت جو نزاع کی عات ھے نابود ہو جاتق ہے ۔ 

سن ؛ کال کا واضح عَرين مظہر ھے ء اور ُسری اعت کا بن 
شہادت بھی ہے ۔اگر کال ء وجود کا آخری وجوب ے اور آے ایسا 
| بھی چاہیے تو پھر ھم حسن کی اخلاِق عظمت کی بنیاد کو ۔مجھ سکتے 
ہیں ۔ حسن روح اور فطرت کے امکانی توافق کا۔میثاق مے اورنتیجةٴ یه نیکی 
فوقیت میں اعتقاد رکھنے کی اساس بھی ھے (ے) ۔ 


0 + 
)ما 00:03 جو بلط 


آغف 


3 3 
مر جارییہ 


ھربرٹ ریڈ (۸۱۲,ھ- ۷)()) انگریز اقد اور عالم جمالیات ے ۔ 
یه ایک کسان کا بیٹا ےہ ۔ جب پہلی جنگ عظمم شروع ھوئی تو یه لیڈیز 
کی بونیور۔ی میں تعلیم حاصل کر رها تھا۔ مادروطن کی حفاظت کی خاطر فوج 
میں ایک افسر کی حیثیت سے بھرتی هو گیا ء اور فرانس اور بیلجم میں اپنی 
خدمات سرانجام دیتا رھا۔ اس کے حسنکارگذاری کے صلے میں حکومت برطانیه 
کی طرف سے ڈی ۔ ایس ۔ او اور ایم ۔ سی کے اعزازات عطا کیے گئے۔ جنگ 
کے بعد آُس ۓ سول سروس میں ختلف عہدوں پر کام کیا ۔ اس عرصے میں 
اُس ۓ دس ہرس تک وکٹوریا اور البرٹ میوزیم میں بھی کام کیا ٤‏ ۶۱۹۳۱ 
میں وہ ایڈن ہرگ یونیورسٹی میں فنون لطیفه کا پروفیسر مقرر عو گیا ء اور 
۱ءء میں برلنگٹن میگزین کا ایڈیٹر منتخب ھوگیا۔ آجکل وہ ڈیزائن ریسەرچ 
یونٹ کا ڈائرکٹر ھے ۔ اس ہے فن پر متعدد کتابیں لکھی ہیں (م) ۔ اس 


(ا) ) -۱893) 3۹1 )سا:17 
() اس کی جند ایک مطبوعات کے نام یه هیں : 
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ص۱ ۲ھ ڈ(3) 
:ہ8 ۸۵۸۲٤۱ ۱۱٥‏ (4) 
۱۱۱٥۷ 1٥110۶8:‏ ۲۴ھ (5) 
:1م 7۸7+8۸ 7٤1ء51‏ (6) 
۰ھ ئہ ٥01:‏ ؛وہ+6 0۶ا7 (7) 
باق صفحہ ۵۱ ہر 


۵٠۰ 


تاریچ حالبیات ھررٹ ریڈ 


کی حاۓ پیدائش یارک شائز کا ایک قصبہ کر ی مورسائڈ سے (م) ۔ 

زمانۂ حال کے اس عالم جمالیات کے تصورات سے کم از کم یه تو 
اندازہ هوتا ے که حمالیات میں جدید رجحانات کی نوعیت کیا ے ؟ انی 
کتاب فن کا معيل میں حسن و فن پر بحث کا آغاز کرۓ ھونۓ ھربرٹ ریڈ 
لکھتا ۓےکه فن کی عام طور پراور آسانی کے ساتھ یہ تعریف کی جاتی ھےکە 
حظ انگیز صورتوں کی تخلیق کرۓ ‏ یکوشش کا نام فن ہے ۔ ایسی صورتیں 
ماری حس حسن (م) (یا جمالیاتی حس) کی تشفی کرتی ہیں ؛ اور حس حسن 
کی تشفی اس وقت ہوق ہے جب ہم حسی مدرکات میں صوری روابط ک 
ھم آھنگی یا وحدت کی تحسین و ستائش کرۓ کے قابل ہوۓ ہیں(ین)۔ 

اس سوال کا جواب که حس حسن کیا ےے؟ ھربرٹ ریڈ یه دیتا ۓ کھ 
حظ انگیڑ روابط کی حس ھی حسن کی حس ہے عبارت ے ۔ اس کی نقیض کو 
قبح کی ح سکہہیں گے ۔ فن کے هر نظرے کی ابتداہ یقیناً اس مفروضے سے ھوفی 
چاہیے کہ جو اشیاء حواس انسانی کے سامنے پیش کی جاتی هیں ء انسان ان 
کی شکل ؛ سطح اور کمیت ہے اثر قبول کرتا ہے ء اور اشیاء کی شکل ء سطح 
اور کمیت: کے بعض تناسبات میں ترکیبات کا نتیجہ حظ انگیز تأثر ھوتا ے؟ 


باق صفخكه .ہہ 
:ءاہتنا >ه ٤‏ گانەاہ٥)‏ ھ) 
:اش گرہ ج ۸۷۷:٦:‏ 71۸ (9) 
ب٥4‏ آ 1۱ 0ہ[ (10) 
ب+جھ ۸۷۰٥١۸0۰۸‏ گرم جم مائط ءطا7 (11) 
ا اراء؟ گرہ ۲۴ث 77۸6 (12) 
.60 40::م1 ٠.‏ ہ×سمم٘طہ تا چہلذ ا7 إہ ٭٭ ر۴ 2ا7 (13) 
(۳) ح۸ زدہہ٥/(‏ ہحائنک 
(م) بت رسدہ( ۶٤ہ‏ ءودہڈ5 
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لسن 


ار حالیات ھررٹ رنڈ 


جبکە ایسی ترکیب کیکمی کا نتیجہ ے التفاتی بلکہ اثباتی کلفت اور احساس 
کا فوری اور شدید تغیر ھوتا ھے ۔ یہ بات بھی بلاشبه ممکن ےہ که بعض 
اشخاص اششیاہ کی طبعی ہیثتوں میں تناسبات ہے بالکل ے بہرہ ہوۓ ھیں۔ 
جی طرح بعض لوگ رنگ کور هھوےۓ ھیں سی طرح بعض لوگ صورت ؛ 
سطح اور کمیت کے اندے ھوۓ ہیں ؛ یعنی وہ ان کے اثرات قبول کرۓ 
کی صلاحیت نہیں رکھتے ۔ لیکن جس طرح رنگ کور انسان نسبتاً بہت ھی 
کم ہوے ھیں ؛ آُسی طرح اس بات کے باور کر لینے ی بھی معقول وجه 
سے کہ حسن کور یعنی وہ لوگ جو معروضات کی عرئی خاصیتوں ہے کلیتاً 
ے بہرہ ہوۓ ہیں ء اسی طرح بہت ھی کم ہوتۓ ھیں اور غالباً وہ کم 
ترقی یافتہ بھی ہونۓ ہیں۔ 


ھربرٹ ریڈ کے نزدیک فن کی مروجہ تعریفیں تعداد میں ایک درجن 
ے کم نہیں هوں گی؛ لیکن وہ اپنی حوله بالا تعریف ھی کو سب ہے 
بادہ جامع اور اھم سمجھتا ے ؛ کیونکہ اس کے خیال میں اسی کی بنیاد پر 
فن“کے ایک جامع نظرے کو استوار کیا جا سکتا ے ۔ .لیکن اس کے لے 
ھمیں ابتداء ھی میں حسن کی مصطلحه کی اہم اضافیت پر بہت زور دینا هوگا۔ 
دوسری صورت یہی ہو سکتی ےہ کہ ہم یہ کہیں کہ فن کا حسن کے ساتھ 
کوئی لازمی تعلق نہیں مے ء اور یه موقف منطقی اعتبار سے بالکل مضبوط 
ے؛ بشرطیکہ ھم حسن ے وہ معنی سراد لیں جو یوان اور مغرب کی روایات 
میں لیے' جاۓ ھیں ۔ میں اپنے مشاهدے کی بنا پر حسن کی حس کو ایسی 
مسلسُل بدلتتی ھوٹی شۓ مدرکھ:خیال کرتا هوں جس کے سظاھر تارج کے 
دوران میں بالکل یر یقینی بلک بعض اوقات پریشان کن ہوۓ ہیں۔ فن 
کو چا ےکە ایسے ممام مظاھر کو اپنے اندر شامل کر لے ۔ ایک ثقه قسم 
کے متعلم فن کی جابچ یہ ےہ که آ٘س کی اپنی حس حسن چاے و ہکیسی ھی 
کیوں نە هو ء وہ فن.ک اقم میں هر عہد کے دیگر انسانوں ی حس حسن 


۲٢ 


نار یج حالبات ھررٹ ریڈ 


کے مجے مظإفر کو داچٍل کر لیے کے لیے رضا مند ھو جاتا ہے (م) ۔ 


حسن کے متعلق مارے غلط تصورات عموباً اس وجہ ے پیدا عوجاۓ 
ہیں کہ ہم حسن و قن کے القاظ کو ھمیشہ یکساں مفہوم میں استعال نہیں 
کرۓ ۔ عم ھمیشه یە بات فرض کر لیتے عیں کە ھر وہ شئے جو خوبصورت 
ےہ قب عے ؛؟ یا ھرفن خوبصورت ھی ھوتا ے ء اور یہ که جو شۓ 
خوبصورت نہیں گویا وہ فن بھی نہیں ؟ اور اسی طرح یەکہ قبح غن کا نقیض 
ے ۔ مگرواقعة یہ ھے کہ اس قسم کا امتیاز عی حسن وف کی 
تحسین و ستائش میں اری ىمام مشکلاٹ کا سبب بن جاتا ھے کیونکه فن 
لازمی طور پر حسن نہیں ہوتا ۔ اس کی دلیل یہ ھے کہ ہم چاعے تاریبخی 
اعتبار سے (یعنی یە خیال کرے هوۓ کہ فن گذشتہ عہدوں میں حقیقی طور 
پر کیسا رھا) یا عمرانی لحاظ ے (یعنی یه خیال کرۓ عوۓ کم ممام دنیا 
میں فن اپنے تمام مظاھر میں حقیقی طور پ رکیسا ے) اس مسئلے پر غورکریں 
تو عمیں یہ معلوم ھوکا کہ فن عموباً حسین نہیں رہا ھے ۔ کروچے نۓ فن 
کو وجذان کہ کر اس بات کو واضحٌ کر دیا ھے کهھ فت حسن ے 
ے یاز عے۔ 


عربرٹ ریڈ کے نزدیک فن کسی خاص تصور یا نصبالعین کا صوری 
اظہار نہیں ے ء بلکه فن تو هر آُس تصور یا نصبالعین کا اظہار ے جہے 
فن کار سانھے میں ڈھل جاۓ وا ی صورت میں مقید کر سکتا ے ۔ لہذا 
قّی خلیقات چاے خوبصورت هوں یا نه ھوں ؛ یا وہ بدصورت ھ یکیوں نہ هوں 
بہر حال فن ہوتی ہیں ۔ وہ فن کے لیے کسی بندے ٹکے اصول کو بھی 
ضروری نہیں سمجھتا ء بلکە وہ اس بات پر عقیدہ رکھتا ے کہ ارفع حسن 
وہ ہو ھی نہیں سکتا جس میں تناسب کی مغاثرت نہ ہو ۔ وجہ یہ ھے کهھ 
تناسبسات میں اختلاف ھی سے حسن فن میں رفعت و کال پیدا بھوتا ے ۔ 


)٠(‏ 16-17 .حر ۸۳۴ھ رہ چ ۸۷۰:۱٢٢‏ 7۸۰ :۱۵ء7 +رعطء 7ر 


۵٣ 


فرع اب ھررٹ ریڈ 


تاہم حسن کی حس کی تشریج کرۓ هوۓ ھمیں ضرور اس بات کی وضاحت 
کر دینا چاہیے کھ یه حعض نظری ے ۔ حسن کی تجریدی حس تو عض 
فنی فعلیت کی ابتدائی بنیاد ے؛ اور اس فی فعلیت کےعامل زندہ انسان ھهوتۓے 
ہیں؛ جن کی فعلیت کا زندگی کے نشیب و فواز ہے متاثر ھونا لازمی ھے ۔ 
اس فی فعلیت کے تیںں مدارچج ھورۓ ہیں : اول ء مادی صفات کا 
ادراک حض ۔۔ بعنی الوان ء اصوات؛ غمزہ و ادا اور اس یۓ بھی بہت زیادہ 
پیجیدہ اور غبر واضح طبعی رد عمل ٤‏ دوم ء ایسے مدرکات کی عظ انگیز 
شکلوں اور فنی نمونوں می نظم و ترتیب ۔ یہ کہا جا سکتا ھے که حسن 
کی حس انھیں دو عملی کاروائیوں کے ساتھ ختم ہو جاتی ے ؛ لیکن اس کے 
علاوہ ایک اور درجه بھی ےے جو اس وقت آتا ے جب مدرکات کی ترتیب 
اس طرح کی جاتی ہہ کہ وہ پہلے سے موجود جذے یا احساس کی حالت سے 
مطابقت حاصل کر لیتی سے ؛ اور اسی وقت ہم کہا کرےۓے ہیں کہ جذے 
با اہساس کو معرض اظہار میں لایا گیا ہے ۔ اس مفہوم میں مہ کہنا 
بالکل درست اور سچ سے کہ فن اظہار سے ۔- نە اس سے زیادہ اوو نہ اس 
ے کم ۔ لیکن یە بات ھمیشه یاد رکھنی چاہیے کە اس مفہوم میں 
اظہار آخری سلسله عمل ہوتا ہے جس کا انحصار ماسبق حسیاق ادراک اور 
صوری (حظ انگیز) ترتوب کے سلسله عمل پر ھوتا ے ۔ اظہار بلاشبہ صوری 
ترکیب سے گلى طور ہر معرا بھی هو سکتا ے ؛ لیکن' اس صورت میں 
خود اس کی ابی ے ربطی ھی ا سے فن کہہنے سے مانع آتی ہے (ے) ۔ 
جمالیات یا حسیاتی ادراک کا علم فقط عمل کے ماقبل کے دو سلسلوں 
ھی ہے متعلق ھوتا سے ؛ فن ان جذباتی قدروں کے ماوراء بھی کچھ قدریں 
اپنے ائدر شامل کر لیتا ے ۔ یه ایک اھم نکتہ ھے اور اس امتیا زکو واضح 
طو پڑعام ند رکھے می وید کے و ہے کی کی کٹ 
پیدا هو جاتا سے ۔ ان تصورات کو جو فقط تاریح فن ہے تعلق رکھتے 


(ے) 17-18 ”مھ .16:4 


اریت 


ار یج حالیات ھررٹ رڈ 


ہیں تصور حسن کے مباحث میں خواہ نخواء داخل کر لیا جاتا ھے ۔ فن 
کے مقصد کو جو صرف احساس کا ابلاغ هے ء حسن کی صفت ہے بلاۓ 
ے درماں کی طرح ]لجها ديا جاتا ھے ء اور یه صفت ایسا احساس ے 
جے خصوص صورتوں کے ذریعے دوسروں تک پہنچایا جاتا ے (ہ) ۔ 


صورت اور اظہار کے تعلق کی نوعیت کی وضاح تکرتۓ هوۓ ھربرٹ ریڈ 
لکھتا عے کہ انسان کی فطرت کا ایک دائممی عنصر جو فن میں صورت ے 
مشابہت رکھتا ھے اس کی زود حسی ہے ۔ یہ زود حسی جامد وی ےہ ء 
لیکن اس کی سمجھ تغیر پذیر ھوق ہے ؛ جس ک تعمیر انسان اپنے قابل احساس 
ارتسامات اور ذھنی زندگی کی تجرید ہے کرتا ھے ء اور فن میں تغیر پذیر 
عنصر کے لیے ہماسی سمجھ کے م‌ہون منت ھوۓ هیں ۔ یه تغبر پذیرعنصر 
کیا غے؟ یه اظہارے جو میرے نزدیک صورت کے نقیض کے طور پر اسعتال 
کرۓ کے لیے موزوں لفظ نہیں ھے ۔ اظہا رکا استعمال بلاواسطه جذباتی ردعمل 
کا کان سک با اتا ؛ لیکن بہی ڈھیٰ ترثیت باقیط جس کے طفبل 
فن کار صورت حاصل کرتا ے بذات خوداظہارکا ایک اندازے ۔ صورت اگرچه 
معقول اصطلاحات مثلڈ میزان ؛ وزن ء تناسب اور ہم آھنگی میں تحلیل ہو 
سکتی ہے؛ لیکن یہ اپنے مأخذ کےلیےحقیقتاً وجدانی ہوتی ے ۔ یه فنکاروں کے 
واقعی عمل می ںکوئی عقلی تخلیق نہیں ء بلک یہ ایک مشرح اور ھدایت یافته 
جذبہ ے ۔ جب ہم فن کی یہ تشریج کرےۓے ہیں کہ ”یہ صورت کری کا 
ارادہ ےے “تو عم اس وقت جرد ڈھی فعلیت کا تصور نہیں کر رے 
ھهوے ؛ بلکة میںیں اس وقت جرد جبلىی فعلیت کا تصور ھوتاے۔ 
معلوم ہوا کہ صورت کے عناصر عالگیر هوے ھیں اور اظہار کے جذبات 
عارضی ۔ چنانچہ اس میں شک نہیں که اظہار اور صورت میں تفریق قائ م کرنا بہت 
مشکل سے اور صورت کی تصدیق کرنا فقط اس جبلت ہی کا کام حے جو اس 


18:4.0.20 )۸( 


۵ 


کی تخلیق کرق سے (ہ) ۔ 

فن اگر ہم آہنگی ہے ء جیسا کہ قدیم یونانی حکاۓ بالیات ہے لے 
کر غہذ جدید کے بعض علاۓ جمالیات کا دعوعل عے اور ھم آھنگ تناسبات 
کا صحیح مشاعدہ ے ؛ تو پھر یه قیاس کر لینا معقول معلوم ھوتا ہے کهھ 
یه تناسبات معینه یا مقررہ هھوۓ ہیں ۔ ھندسی تناسب جو قسمت طلائی کے 
نام سے مشہور ھے ؛ صدیوں سے فن کے اسرار کی کلید سمجھا جاتا رھاے ۔ 
نیز اس کا اطلاق فن اور فطرت دونوں پر اتنے عالگیں طور پر هوتا رھا ےۓے 
که اے مذھبی حیثیت بھی دی جاتیق رھی ےہ ۔ واقعہ یہ ہے کہ لە ضرف 
قسمت طلائی بلک دوسرے هندسی تناسبات کو بھی مکمل هہم آھنگی حاصل 
کرۓ کے لیے ے اندازہ ترکیبات میں استعال کیا جاتا ے ۔ اس میں شک 
نهیں کہ ان ترکیبات کے اصول تو اٹل ہوے ہیں ء مگر اعلیلٰ نتائج کے 
حصول کی خاطر انھیں استعال کرۓ کے لیے جبلتِ اور قوتِ احسام کی ضرورت 
ہوتی سے ۔ اس کے علاوہ ان اصولوں کے الندر رهھتے هوے ان ترکربات کی 
بائٹ میں تنوع اور اختلاف فی تخلیقات کے حسن میں اضافہ کر دیتا ہے ۔ 
اس کی ہغرین مثال موسیقی میں مل سکی ہے ؛ جس میں کسی ایک راگ 
کو مقررہ سر اور تال میں کاۓ هھوۓ موسیقار سر اور تال کو ختلفِ بانٹوں 
میں تقسم کر دیتا ے ؛ جس ہے زاگ کی دلکشیٰ و جاذبیت بڑھ جاق ے۔ 
اسی قاعدے کا اطلاق شاءری اور مصوری پر بھی ھوتا ے ۔ 

فن میں توڑ مروڑ کا مطلبٰ ھندسی ھم آھنگی ہے انحراف ہوتا ہے ؟ 
با وسیع تر مفہوم میں اس ہے مراد ان تناسبات ہے گریز و ے التفاق تے 
جو عالم فطرت میں پاۓ جاے ہیں ۔ اس اعتبار سے دیکھا جاۓ تو تٹوژمروڑ 
ہز عتّد اور عر قسم کے ٹن میںٴ کسی ٴته کسی لحاظ سۓ ضرورٴ پایا جاتا 
ھے حتیل کہ یونای کلاسیگی فن میں بھی ۔ توڑ مروڑ کے کی ادرعے ھوے 


(۹) 200-21 .6ح ,1814] اط 1آ )مھ 


ھ٦۹‎ 


ارم حالیات ھربرٹ ریڈ 


ھیں اور کوئی درجه بھی حقیقت کو تصور کے زور ے بڑھا چڑھا کر 
پیش کرۓ میں مائع نہیں آا ۔ البته جب فطرت کو بالکل مسخ کر دیا جاته 
سے تب فن پر اعتراض وارد ھوتا ے )٠١(‏ ۔ 

فن کار جب فطرت کے فتی موۓ سے انخحراف کرتا ے تو اس کا کوئی 
فهہ کوئی مقصد برور ھوتا ے ۔ یا تو اس کا مقصد فطرت ے آزاد وے نیاز 
هو کر صورت کری کرنا ہوتا ھے ؟ یعنی اس کی خواعش یہ ہوتی ہے کەہ 
وہ ایک متوازن یا متحدہ نھوۓ یا کمیت کی تخلیق کرے ء یا پھر ایے 
انحرافات سے اس کا مقصود کسی مافوق الحقیقی اور روحانی شۓ کو ای 
صورت میں پیش کرنا ھوتا ے ۔ ھربرٹ ریڈ کی راۓ میں مؤخحرالڈذ کر مقصد 
ذر اصل جالیاقَ نہیں ھوتا ۔ فن جزوی طور پر زمان و مان کی مخلیق ھوتا 
سے ۔ وہ ارتسام جو خالكة فنكارانه نہیں ھوتاء بلکە جزوی طور پر تارخی: 
جزوی طور پز مذھبی اور جزوی طور پر ماحولی ہوتا ھے ء اسی حد تک وہ 
قن کار کی قوت کا شرمتذۂ احسان بھی نہیں هوتا ۔ 

فن میں بھوۓ کی اعمیت پر بحث کرۓ ھوۓ وہ لکھتا ہے کہ فن 
میں تھوے کی اعمیت ہے انکار تو نہیں کیا جا سکتا ء لیکن صرف نمونہ ھی 
تو فن کی تشکیل نہی ںکرتا ۔ عم یه ت وک سکتے هیں کہ هر فن پارہ اکرجہ 
کسی نہ کسی منھوۓ پر مشتمل ھوتا ھے ء لیکن مام نموۓ لازمی طور پر 
فن پارے تو نہیں هوۓ ۔ حقیقت یہ ےک فن میں جو شۓ خصوصیاھمیت 
رکھتی ہے وہ فن کار کی شخصیت ے جو فن میں شخصی عنصر کے طور پر 
شامل ہو جاتی سے ۔ فن میں اپنی شخصیت کو سمو دیئے کے لیے ن کار کے 
قلب کو منفرد اور منمایاں ہونا چاعیے ۔ اکرچہ ایسا نہ ہو تو کوئی حرج 
نہیں ء؛ مگر اس کی قوت احساس کا منفرد و ممتاز ھونا لازمی ھے ۔ 

فن, کا وظیفه کسی نہ کسی بدیع شۓے کو ہمارے سامنے پیش کرنا 


15:4. ۰2۹ )۰( 


٣> 


ناخ حمالیات ھررٹاربكف 


ہے ۔ دوسرے لفظوں میں دنیا کے ے مثال اور ذاق شہود کو ۔ قوت احساسن 
جونکه انسائی سرشت کا ایک انفعا لی وظیفه ےے اور احساس میں جو اشیاء 
آتی میں ان کا معروضی وجود بھی ھوتا سے ہ لہذا فن کار کا تعلق زیادہ تر 
اسی معروضی وجود ہی سے ہوتا ھے ۔ چنانچہ جب وہ احساس ہے گذر 
کر اخلاق خفکی یا کسی اور قسم کے زائد حسی احوال تک پہنچتا ھے تو 
فن اسی حد تک ناپاک ہو جاتا ھے ۔ اس کا مقصد یه ھوا کعر فن پارے 
کی یه تعریف کی جاۓ تو ے جا نہ ھوکا کہ وہ ایسا بمونہ ے جس کی 
تذکیل احساس اپنے اندر کیا کرتا ے ۔ 


موےۓ سے عام طور پر رنگ اور خط کا کسی مقررہ طریقے اور باقاعدگی 
ے دھرایا جانا ساد لیا جاتا ے ۔ لیکن نموۓ کا ایک خاص مفہوم بھی 
ے؛ اور وہ تناسب‌و ھمآھنگی ے جس ے کسی فن پارے میں توازن یاموزونیت 
پیدا ہو جاتی ے ؛ اور یہ ہم آھنگی سے جو ماری حس حسن کی تسکین بن 
جاتی حے ۔ 

فن کا خاصہ عم میں سوزو همدردی پیدا کرنا ے ۔ ایک اعتبار نے 
اپنے آپ ہے گلو خلاصی کا نام بھی فن ے ۔ جب ھم کسی نن پارے پر 
غورو فکر کرۓ ہیں تو فوراً یہ کلو خلاصی حاصل ہو جاتی ہے ۔ اس کے 
علاوہ اس ے احساسات و جذبات میں ترفیع و تصعید اور مضبوطی بھی پیدا 
ہوجاتی سے ۔ فن ء احساس کی کفایت شعاری ہے ۔ یہ ایسا جذبہ ے جو 
اچھی سیرت کی شو و نما کرتا ے (:ہ)۔ 


آخر میں ھربرٹ ریڈ یه بات ثابت کرنا چاھہتا ے کہ باوجود اس اس 
کے کہ فن کار اپنے معاشرے سے بہت کجھ سیکھتا اور لیتا ے ء لیکن اس 
کے فن کی بنیادی قدروں کا انحصار اس کے ارادۂ تخلیق ھی پر ھوتا ے ۔ 


(رم) 9-30 ۲۰م .76:4 


۵۸ 


ناریح حالیات : ھررث ریڈ 


جنانچہ یہی وجہ ے کہ ایک حقیقی ن کار زمان و مکان کی قیود سے ے نیاز 
ھوتا ے اور اس کی فی تخلیقات پر زندگٴ جاوید ی مہر ثبت وق سے (۱)۔ 

ھربرٹ ریڈ ۓ اپنی تازہ تربرں کتاب نامعلوم اشیاء کی صور )۱٣(‏ 
میں بعض بڑے اہم جمالیاتی موضوعات پر بحث کی ہے : مثلا نن مجیثیت مجازیء 
کے "ء نفسیاتی تحلیل :اور جالیاتی قدرکا مسئثله ء فن اور شخصیت کی نشوو ما 
شعری شعور ء شاعری میں تخلیقی مشادہ ؛ انسانیت میں تخلیمی فطرت ء عبت 
اور قوت وغیرہ ۔ لیکن وہ اپنے قدیم تصورات میں کوئی خاطر خواہ اضتافه 
نہیں کر سکا ۔ 


(۱۳) 30-31 .مم .15:4 
(+۱) 19060 دہادہ.آ ,سم ”-ظءنا :چہلا7ٴ زہ ٭×+ہ۴ ء71 


۹ٹ 


3 


شریف 


ایم ۔ ایم شریف (۹۳ہ۱ء۔- ) عالم جمالیات اور مصنف ے ۔ وہ 
ہم فروری ۱۸۱۳ ءکو لاہور کے ایک مضافاتی کاؤں میں پیدا ھوا ۔ حمالیات 
پر اب تک اس کے تین ختصر رسالے () شائم هوۓ ھیں۔ 

آُس ۓ اپنی ابتدائی تعلیم ایک دیاتی مدرےے میں ؛ پھر اسلامیه اور 
ماڈل اسکول لاہور میں حاصل کی ۔اس کے بعد آُس نۓ ایم ۔ اے ۔ او کالچ 
علی کڑھ اور کیمبرج یونیورسی میں تعلم پائی ۔ چنائچہ ]ُس ۓ الە آباد اور 
کیمبرج یونیورسٹیوں سے بالترثیت ۰م :۹ء اور ۱۹۱۰ء میں بی ۔اے ک 
سند حاصل کی ؛ اور ایم ۔ اے ۔ او کالج علی گڑھ میں لی جزازی کا سے 
اس کا تقرر ھوگیاء جہاں اس ۓ بیس برس تک ریڈر یا پروفیسر کی حیثیت سے 
کا م کیا ۔ ہم ؛ سے ۱۹۰۸ء تک وہ فلسفے کے شعبہ کا چیئرمین رھا ء پھر 
وہ دوبارہ اس منصب ہر ۵م۹ ۱ء تک متمکن رھا ۔ ۵م۱۹ء میں وہ ائڈین 
فیلو سوفیکل کانگرس کا صدر منتخب ہوا ۔ ہم۹ء میں وہ پاگستان آیا اور 
۹۱ سے ۱۹۸۲ء تک وہ پنجاب یونیورسٹی کمیشن کے سکرٹری کی حیثیت 
ے کام کرتا رھا ۔ ۹۵۵۲ء میں وہ اسلامیە کالج لاھور کا پرنسپل مقرر 
ھوگیا اور ۵ن ء تک اس عہدے پر فائز رھا ۔ 

ام ۔ شریف پاگستان فیلوسوفیکل کانگرس کا صدر اور بافی هے ۔ 


)( ان کٹابوں کے نام یہ هیں : 
:1917 !)۸ھ ,:ہنلہ زط5 ١۱ء‏ :اءءزط0 ,رسە٭ظ (ج) 


+٤۱٠1, ۸۸٥ 1949:‏ رظ ١۱ء‏ راب ٥ءظ ‏ (() 
:1947 ۷مہ ,رة٭771 رہ ۸۱۰×۰۱۰ ٣۸۷۰‏ ہ با ہبہ+:۰7۸۲۰۰() 


۰ 


نار حالیات ام شریف 
آج کل وھ ادارۂ ثقافت اسلامیہ لاہور کا چیرمین ؛ بزم اقبال لا عو رکا ڈائریکٹرء 
وا اؤں جات ان قیاو عوفیکل جرنل کا مدیر اعلیل ےد 

یہ صحیح ہے که شریف ۓ جمالیات میں کسی نۓ تصور یا نظطرے کا 
اضاقه نہیں کیا ء لیکن اسی طرح یہ بھی درست ے کہ وہ قرآن حکیم کے 
نظریةڈ وحدت جمال کی احسن طریق ے تشریج و تثویب کر کے یقیناً 
تاریج جمالیات میں جگة حاصل کرے کا مستحق ھوکیا ۔ اس موضوع 
پر سی ےۓ اپنی تصئیف بیوٹی (ء) میں بحث کی ھ : حسن معروضی ہے یا 
موضوعی؟ جب ہم یه پوچھتے ہیں تو اس ہے ھارا مقصود یه ھوتا ے کهھ 
کیا حسن دیکھنے والے موضوع کے بغیر اپنی مسٹقل هستی رکھتا ے یا تو 
اس نوع کےمعروض کی حیثیت سے یا ایسے معروضات کی صفت کی حیثیت ہے 
یا ان کی عالمگیر فطرت کی حیثیت سے یا ان کے مابین تعلق کی حیثیت ے 
ھستی رکھتا ے ؟ یا پھر یہ خود دیکھۓ والے موضوع کی صفت ء ملکه ء 
انداز یا فعل سے ۔ جب شیلے ی٭ کہتا ے کە ”شاعر دنیا ہے یکانگت کا 
نقاب آتار لیتا ھے اور عریاں اور خوابیدہ حسن کو ؛ جو اس کی صورت کا 
جوھر سے ؛ آشکارا کرتا ے (م) تو وہ حسن کو معروضی نقطه نظر ے دیکھ 
رھا هوتا سے ۔ جب وسکاؤنٹ سموئیل یه لکھتا ے کہ ”' باھر غروب آفتاب 
میں کوئی حسن نہیں ۔ مطلقاً حسٰن نہیں... سواۓ اس کے کہ یہ آفتاب کے 
امواج نور کا عکس اور انتشار ے جو فضا میں بادلوے ء آى بخارات اور 
گرد و غبار ے پیدا ھوتا سے ؛““(م) یا جب کروچے کہتا ہے کہ 
فطرت فقط اسی وقت حسین ھوق ہے جب ٢ے‏ فتکار کی آنکھوں ے دیکھا 
جاۓ ؛ لیکن جب آسے فتکار کے اظہار ذات سے الگ کر دیا جاۓ تو اس 

(م) ء٭د:ہ: زظ5 ۱4ء ٦‏ ثناءءزہ0 ہر ںەوءظط 
(م) 70:٥۷۳‏ ژزہ 707:16 ۸ :٥اا‏ ط8 


(م) ہ. ۶۰۲۰ جہد مان( ما٤‏ 1۱ ئ0٥٥8‏ 716 خاعنصوة غ۴صںہء(۷ 
0 .ص. ,39و1 اھ۸ امہ ہہ[ 1:ہ58 7:5 776' 


١‏ ه۵ 


نار .حمالیات ام شریف 


میں قطعاً کوئی حسن نہیں رھتا “ (م) تو ان دونوں میں ہے هر ایک حسن 
کا موضوعی نظریه زکھتا ہے ۔ معروض اور موضوع کے الفاظ کو متدرجه بالا 
مفہوم میں لیتے هوۓے میری راۓ يہ ھے کہ حسن نه تو خالصةٴ موضوعی 
ہے اور نہ ھی خالصۃٴ معروضی ۔ اگر یہ خالصة معروضی ہے تو پھر کوئی 
وجە نہیں کە ایک ھی فطری معروض ( یا خارحی شۓ ) ابھی آداس هو تو 
ابھی شاداں ء ابھی مضحکہ خبز هو تو ابھی پر جلال ۔ اگر یه عض ماری 
انی نطرت کی صفتء الداز یا فعل ہے تو پھر کیا وجہ ہے که ہم سب 
کے سب معیغثیت انسان اے اپنے باطی میں دیکھئے کے بجاۓ معروضات 
( یا خارجی اشیاء ) میں دیکھتے هیں ؟ نظریة جذب یتیناً اس ی وضاحعت 
کرتا ے کە شعراہء کیوں چاند ستاروں سے خطاب کرے ہیں گویا که وہ 
ان جیسے انسان یں + اوران کی طرح خیالات ؛ خواهہشات ء احساسات:ء 
جذبات اور کیفیات مزاج رکھتے ہیں ۔ با یه کیوں ھے که ہم رنگوں کو 
گرم ء دلیں یا بزدل کمپٹے ہیں ۔. لیکن یہ اس بات کی معقول توجیہ کرۓ 
ے قاصر ے کہ ھم غرؤب آفتاب ء گلاب ؛ جنگل یا تصور کوکیوں حسن 
کا معروض سمجھتے یں ؟۶“۔() ۔ 

” مجھے ھیگل ہے اتفاق ھے کہ حسىن ؛ موضوع اور تعروض کے باغمی 
تلق ۓ دا ہوتا ےہ ۔ مشاھدہ ئە تو خارجی مہیجات کا خالص ارتسام 
ھے نہ خالص اظہار ھی ۔ ان مہیجات کا وھبی یا اکسٹابی ردعمل ۔- 
بلکہ دونوں کا سکب ہے ؟ اور چونکە خوبصورت غروب آفتاب ء تصویر ؛ 
مه ایک تجریدی مشاھدہ هوتا ؛ دوسرے مثمام مشاعدوں کی مائند ء 
یە ارتسام اور اظہار دونوں کا حاسل ھوتا ے ۔ اولالذ کر تنقید میں اھمتر 
حصہ لیتا سے اور مؤخرالذ کر فن میں ۔ کل معرفت شخصیت اور معروضی دئیا 
دونوں کی مقتضی ہوتی ھے ؛ جیسا کہ لسٹو ول کہتا سے : ” موضوع اور 


(ھ) ۸:٤٥4446‏ :ہمت 
(و) 15-17 رمع رسوظظم گانصعطة ۸۷2 


رشت 


نارج عالبات ایم شریف 


معروض ہارے مشاعدۂ حسن میں نہایت پیجیدہ طور پر باھمی مر‌بوط و م“زوج 
هوے ہیں “' (ے) ۔ جمالیاتی معرفت ء عمل اور منطقی خیال کے دائروں میں 
ارتسام اور اظہار کا س کب نہیں ہوقی ء؛ بلکہ ایسے دائرے میں ہوتی ے 
جہاں عمل اور منطقی خیال امکانی متنازع فیه مسائل نہیں هھوۓ “ (م) ... 
”معروض بذات خود ء داخلىی اور خارجی کے مابین ”'تعامل؟“'(۹) کا ماحصل 
ھوتا سے ء لیکن ایک خوبصورت معروض بلاشبه ایسا دو چند ھوتا ھے ؛ اس 
لیے کہ یہ پہلے سے متشکل معروض اور دیکھنے والے موضوع کے. درمیان 
تعامل ے پیدا ھوتا ے؟': ”' آفتاب کے امواج نورکا انتشار اور انعکاس جو 
فضا میں بادلوں ء آيی بخارات اور گرد و غبار ے پیدا هوتا ے “؛ ء ایک 
٦٣ف‏ خر کے فاتط ائی د یھ وائہا ضنص کے اعصاب ے 
انتا ھی حصە لیا ے جتنا کہ خارجی سبب نۓ جو چاے کسی قسم کا 
هو ۔ لیکن غروب آفتاب محیثیت معروض حسن ایک ایسی ترکیب کا 
س‌ہون منت ھے جس کا سلسله آگے تک چلتا ای تج یھ ایک ایسی 
ترکیب ھے جو معروض یعنی بادلوں ے پیدا شدہ آفتاب کی اسواج نور کے 
انتشار و ائعکاس اور مدرک قلب کے باھمی تعلق کے نتیجہ ے پیدا ھوق 
سے ؛ اور یه موضوعی عناصر ان کے سوا ہیں جنھوں ےۓ خود معروض کے 
بناےۓ میں حصه لیا ... بصری حسیات وغیرہ کے سوا ۔ پرال کہتا حے : 
اگر توجہ خصوصی طور پر مدرک تو ہے مگر وجدانی نہیں تو یه 
مزید کاروائیاں زیادەترمعرض التواء میں پڑی رتی ھیں“ (. :) ۔ وھی حسی 
صفات ذھنی فعلیتوں کے ایک جموعے کے ساتھ حض ایک معروض بناتی یں ء 


(ے) ۸۷۸۱۸۰۰۸ لہ رہ::71 61ء 4ہ ۸ :اء٭ہ؛ نآ ٤ہ‏ 12811 
2 .۳ ,1933 16816,1::ء۸6 
(ہ) 17-18 .ھھ ,ہد اءء زض8 ١۱ہ‏ ءہضاءء زط0 :یسیو ظ۔. عو 7 
 )۹(‏ صمنا 8د3ت 
(١ر)‏ 28 .- 71608جاب 7 081۰ 1۸ث :01ط ۷۷۰ . ط 


۳ھ 


کچھ رکا 


تارج رمحالیات تع 


اور ان کےساتھ یا تقریباً ان کے ساتھ اور ایک زائد ذھنی فعلیتون کے جموعے 
کے ساتھ ایک حسین مشاهہدے کی تخلیق کرقی ہیں ۔ حسن اس وقت موضوعی 
ھوتا جب یه صرف موضوعی عناصر پر مشتمل ھوتا ۔ لیکن صورت حال یه 
نہیں ہے ۔ معروضی عناصر یعنی بادلوں ہے پیدا شدہ آفتاب کی امواج نور 
کا انتشار و انعکاس ؛ خمالیاتی مشاهدے کے کم حیثیت عناصر ت رکیبی نہیں 
ہیں ؛ مثا خوبصورت غروب آفتاب ؛ _ ہہ نسبت ان عناصر . کے جنھیں قلب 
فراھم کرٹا ے (:) ... الیگزنڈر ی راۓ یہ ےہ که'” حسن ہیں هر قدر 
کی طرح دو پہلو هھوے ہیں : قدر:ک تعیین کا موضوع. اور قدر کا معروض اور 
قدر ان دونوں کے باعمی تعلق میں موجود ہوتق طے ء اور ان کے سوا اس 
کا کوئی وجود نہیں ھوتا “' () ۔ میں الیگزنڈر ے بیان میں صرف یه ترمم 
کروںکا کہ حسن ]آس!''بناوٹ؟' میں مضمر ھوتا ے جو ان دونوں کے تعلق 
نے نتیجة* حاصل ہوتی ہے ۔ جچے تلے الفاظ میں کہیں تو ححسن منتزع 
ےے۔ جس جیز کا ہم مشاعدہ کرے ہیں ء وہ منتزع شۓے میں حسن نہیں 
ھوتی بلکہ ایک حسین معروض ہوتی سے ۔ اور جیسا کد ہم معلوم کر چکے 
ہیں وہ دوھری بناوٹ رکھتی عے اور اس طرح وہ دو چند وق ہے ۔ حسن 
چمالیائی ۔شاعدے کی صفت تے ؟ ٹھیک آسی طرح جس طرح رنگ ایک عام 
شئے کی صفت ہے ۔ اکر .”' بادلورے ہے پیدا تحدہ آفتاب کی امواج نور کا 
انتشار و انعکاس ““ ایک معروض ہے تو پھر خوبصورت غروب آفتاب ؛ اس 
بعروض' اور الے دیکھنے والے موضوع کے باعمی تعلق ے پیدا ھوا ے۔ 
لہذا یه نه تو خالصةٴ موضوعی تے اور له خالصة* معروضی عی؛ بلک ایک 
مشاھدہ سے جو دونوں کے باعمی تعلق ے پیدا ھوتاے...مالیاق مٛثاهدے 
میں اگر جرجیس (۱۳) کی مصطلحہ استمال کریں تو اس طرح بھی کہا جاسکتا 


(ی 18-28 .مم ,,,ة .ج0 :6ن وط5 
(۱۳) 010 ۱۱ہ 7770 ,۱ء م5 :۶ہ ۸(0 ا 0ص8 
(۱۴) فونودء ہ0 


ااقدت 


نازیج_ حالیات ام شربف 


ے کہ یہ معروض کی قوت ہے جوایککلید ےجو پوشیدہ دروازو ںک وکھولتی 
ہے:اور موضوع کی قوت کو آزاد کرق ہے اور یه قوت موضوع اپنی باری 
میں خود معروض, پر ردعمل کرتی حے ؛ جس ہے ایک نی شۓے حاصل ھوتی 
ھے > جسے جالیای مشاہدہ کہتے ہیں۔ جیسا کہ کوفکا (م؛) کہتا ے 
ھر کرداری معروض خارجی اور داخلی شرائط پر متحصر ہوتا ے ء اور 
جمالیاتی مدرکات اس عام کلیے ہے مسشئیل نہیں میں (۵ ) ۔ 

خالیائی فشاہدے کے ارقسامی پھلو پر بحك کا آغاز کرۓے هوۓ ء شریِ 
”وحدت ۶۶ کو حسن کا اگزیر عنصر قرار دیتا ھے ۔ رنگ ہو یا نغمه وہ 
اسی صورت میں دلکش و جاذب ئظر ھوکا اگر وہ وحدت کی صفت کا حامل 
ہوگا ۔ قرآن حکیم کے تتبع میں شریف نە صرف وحدت کو بلکە ھم آھنگ اور 
وزن (یا وژویت) کو حسن کی ناگزیر صفات سمجھتا ہے : '' حسن کی اس 
طرح کی ژزیادہ پیچیدہ صورتوں میں ؛۶ عم آھنگی ؛' ناگزیر ھے ء اور اسی طرح 
وزن بھی “٠۔‏ اس کے علاوہ معروض دوسری خصوصیت کا بھی حامل ھو سکتا 
عے جو جبلی ردعمل کے لیے سہیجات کا کام دیتی هیں ۔ فطری حسن میں یه 
نشاات لے سے موجود ھونۓ یں ء لیکن فن میں ان نشانات کو حسیاتی مواد 
تک پہنچاۓ کا کام فتکار کرتا ھے ء اور انھیں ؛ صورت ““ سے تعببر کرۓے 
میں (۷):۔ 

شریف اس جگە یه سوال آٹھاتا ھے کهہ ان خصوصیات کے حامل 
ارتسامات موضوع کے جوارح میں بعض اظہارات یا ردعمل کیوں کرے ہیں ؟ 
پھر خود ھی اس کا پہلے تو یہ جُواپ دیتا ھے کہ یہ فطرت کے سربستهہ 
اسرار میں سے ایک راز ھے ء لیکن بعد میں حُود ھی اس کی یہ توجیه کرتا 


(م) 1936 ,ماما و 11+:ہ6 کہ :عم ارفہ:۲۶۰ :ا5ہ .۴ذ 
(۵ر) 22-29 .رح .1561 :۶نعودوطنة5 
٠. )۱۹(‏ .٥0ا‏ 


۵ھ 


ناربج حمالیات ام شریوت 


و کو ا قلب فطرت کا عمنوا ےے اور حسن کے یه نشانات یہی وحدت ء 
ہم آھنگی ؛ وزن وغیرہ موضوع میں ایسی جبلتیں ؟آبھارۓ ھیں جنھیں وہ 
' جاذبیت کی جبلتیں “ (ے ۱) کہتا عے ۔ اس سے آخر میں و یہ استنباط 
کرتا ہے کہ کوئی کریہەالنظر شئے حسین نہیں ہو سکتی ۔ 


اُس ۓ اس مسئلے کے دوسرے پہلو یعنی جمالیاتی مشاهدے کی موضوعی 
شرائط اور ترکیبی عناصر پر بھی بحث کی سے ۔ موضوعی ترکیبی عناصر کا 
ہلا مجطوعهہ جو توجہ کو منعط فکرتا سے ء باطنی ؛ متحرک اور امیاتی تین 
قسم کے احساسات پر سمشتمل هوتا ے ۔ یه اظہاری عناصر -حالیاتیق واقعیت 
کے ناگزیر عناصر ہیں اور معروضی عناصر کے ساتھ اس طرح ممزوج ہوۓ ھیں 
که انھیں علیحدہ علیحد کرۓ کے لیے ایک ممحتاط باطنی تحلیل کی ضرورت ھوگی۔ 
ان احساسات کے علاوہ نامیاتی ردعمل ہے پیدا هوۓ والےدیگر ے شار ادنول 
احساسات بھی ہیں ء جو جمالیاتی جولانگاہ بناۓ میں حصہ لیتے ہیں ۔ ان 
احساسات کے همراہ مصنوعی جذبات بھی هھوۓ ھیں جو خوبصورت اشیاء کو 
ابتدائی جذباتی رنگ عاریتاً عطا کرۓ ھیں۔ یه خا صکر موسیتی اور شاعری 
میں نمایاں حصہ لیتے ہیں ۔ مصنوعی جذبات کا جموعی اثر ھمیشهہ خوشگوار 
ہوتا ہے ؛ کو ان میں درد کا لطیف عنصر بھی شامل ہو سکتا ھے ۔ مصنوعی 
جذبات کے خوشگوار هوۓ کی وجۂ حقیقی یہ ھے کہ وہ جذبات کو خارج 
کرۓ والے هھوۓ ہیں ۔ ان نامیاتی احساسات اور مصنوعی جذبات کا حسی 
مزاج مساوی طور پر اس جمالیاتی واقعیت کا مشمول ہوتا ھے ۔ لہذا تمام 
خوبصورت اشیاء خوشگوار اور تمام قبیح اشیاء اگوار ہوتی هیں٤َ‏ اور یه 
واقعیت اتنی معروف ے کہ اکثر علاے جمالیات نۓ حسن اور حظ انگیزی 
(ے) شریف ہے نزدیک جاذبیت کی جبلتیں یہ ہیں : جنسیت ؛ 
صیانت ذات ؛ غول پسندی ء اشتیاق ؛ تذلل ؛ اکتساب ؛ تعمیرء 
هھمدردی اور ھنسی غ 


۲ 


تاریخ حالیات ام شریف 


کو لازم و ملزوم قرار دیا ے ؟ اوز'' خوبصورت “' ی یه تعریف کی ےکھ 
حو حظ الگیز ےہ ۔ 

ایک پیجیسدہ جالی۔اتی جولائگاہ مثاٌ شاعری یا موسیقی میں نامیاقو 
احساسات ؛ مصنوعی جذبات اور حسی مزاج کے علاوہ ایک شدید تصوری 
اور تخئیلی مواد بھی هوتا ے ۔ یيە انی واضح واقعیت ے که اظہاربت 
پسندوں کی راۓ میں کل جمالیاتی واقعیت تصور ھی میں پایڈ تکمیل کو بہنجتی 
سے ۔ متلازم تصورات اگرچہ جمالیای مشاعدے کے لیے لازمی نہیں ہیں ؛ 
لیکن موجود ھوں تو یہ اس کی جولانگاہ بہت زیادہ وسیع کر دیتے یں ۔ 

آخر میں شریف اس نتیجے پر پہنچتا ھے کہ حسن کی تخلیق میں صرف 
مذکورہ بالا احساسات و جذبات اور تصورات و تخیلات عی حصہ نہیں لیتے ؛ 
بلک اس میں ہاری کل ذات ششریک کار ہوق حے : ” ہے اب تک 
نامیاتی احساسات ؛ مصنوعی جذبات ٤‏ حسیٰ مزاج ء تخیلات اور تصورات کا 
جمالیاتی واقعیت کے عناصر ترکیبی کی حیثیت ھی سے ذ ک رکیا ے ء حالانکه 
الحقیقت فقط یہی اظہاری عناصر نہیں ہیں جو حسن کی تخلیق میں عملاٌ حصہ 
لیتے ہیں ء بلکہ اس میں کل شخصیت شریک کار وق ےہ ... ایک مجے ک 
طرح ہم اپنی کل ذات کے ساتھ سوچتے اور تخلیقی کرۓ هیں “ (۱۸)۔ 

فن پر شریف نے کوئی محث نہیں ی تھے اور جہاں تک حسن کا تعلق 
عے ہم دیکھ چکے ہیں کہ اس ۓ فقط اسی ایک مسئلے پر محث کی ےہ ؛ 
لیکن دیگر ۔سائل کو نہیں چھیڑا ھے ۔ لہذا تاریج جمالیات میں اس کی حیثیت 
حض نظریۂ وحدت جمال کے ایک شارح کی سی ھے ۔ 


(ہر) 47-48 ۔”ّھ ,.10:ط/ :وط8 


٤> 


حرف آخر 


گوتم بودھ ۓ جب یە کہا تھا کہ حقیقت کا سراغ فقط الہائی کتب 
پر غور و فکر کرۓ ھی ہے لگایا جا سکتا ے تو اس نےۓ گویا ایک عالگبر 
حقیقت کا اظہہار کیا تھا ۔ جنان چه یہی اصول جمالیات پر بھی حاوی ے ۔ اب 
سوال یه پیدا ہوتا ھے کہ وہ کون سی الہامی کتاب ھے جو اس سلسلے 
میں سب سے بڑھ کر بہاری رھہنائی کر سکتی ہے ؟ تاریح حمالیات کا جواب 
یه ىے کم وہ آخری الہامی کتاب بعنی قرآن_ حکیم ہے جو مالیات کے مام 
بنیادی مسائل میں قول فیصل اور حرف آخرکی حیثیت رکھتا ہے اوراس کے 
بتاے ھوے حقائق ھی پر جالیات عحکم کی عارت بنیادوں پر آستوارکی 
عو ے۔ 

حیات انسانی کے ارتقاء کا حاصل کیا سے ! اس اہم ترین سوال کا 
جواب ایک لفظ میں یه دیا جا سکتا ےہ کہ وہ '' ثقافت “' ے ء٠‏ اور ثقافت 
وعی حکم و پائدار ہوتی ے جو صحیح جالیاتی آصولوں پر آستوار هو ۔ اسی 
طرح وھی ثقافت امن و سلامتی کا سرچشمہ ہوتی ےہ جو حسن کے حقیقی 
رنگے مزین عو ء؛ ورنە وہ انسان کے لیے خوف و حزن پیدا کرۓ کا موجب 
بن جاتی حے ۔ ظاعر حے کھ جمالیات کا مطالعہ کیے بغیر حسن ہے آگاھی 
از بس دشوار ے ؛ لہذا یه واقعیت ھی جالیات کی افادیت و اھمیت پر ایک 
روشن دلیل سے ۔ اس کے علاوہ زندگی جونکہ تجربہ و مشاعدہ کے ذریعے ھی 
ارتقائی منزلیں طےکرتی ے اور تار ان تجربات ومشا ھداتکا ایک بصیرت انگیز 
آئینہ حے ؛ لہذا ثقافت انسانی کی بقا و ارتقاء کے لیے تاری جمالیات کا مطالعه 
بھی بدرجذ انم اعم ے۔ 

اس میں شک نہی ںکہ فلفسة جدید کا رجحان مذہب ہے بیکانگی کی طرف 


۹ن۵ 


ناریح خالبات حرف آخر 


زیادہ ے لیکن سہو و خطا اور تجربہ و مشاھدہ کا عالگیر اصو علم کے اس 
گوشے میں بھی کارفرما ے ء اوروہ دن دور نہیں جب فلاسفه بھی 
وحی و تنزیل کی روشنی قبول کر لینے پر جبور هو جائیں گے ؟ اور انھیں بھی 
گوتم بودھ کی طرح برہلا اس واقعیت کا اعتراف و اعلان کرنا پڑے کا کهہ 
حقیقیت کا عرفان وحی“ٴ الہی پر غور و فکر کرنۓ سے حاصل ہو سکتا ھے ؟ 
خصوصاً قرآن حکم پر جو ممام کتب ساوی کا حاصل ةَ آخری الجامی کتاب 
اور ھر قسم کی لفظی و معنوی تمحریفات ہے پاک و منزہ ھے ۔ 


اصطلاحات 


(ھیگل کا) التصور یا تصور مطلق 


جرد یا تنز یہی 


نکر کی جرد لا متناھیت (نظریه) 


تحجریدیت یا تنزیه 
متوسل حسن 

حالیات 

جمالیاتی فعلیت 

حمالیانی سمعیات 

حمالیاتی ادراک 

جمالیاتی سرور 

جمالیاتی تغخلیق 

جمالیاتی تخریب (وائٹ ھیڈ) 
جمالیاتی وجد 

حمالیاتی سادہ جذبات 
حالیاتی لطف اندوزی 
ہمالیاتی مشاھدہ 

حمالیاتی ملکات 

جمالیاتی مسرت یا خوشی 
جمالیاتی تصدیق 

جالیاتی مائش 

جمالیاتی معروض 


اصطلاحات 


ھاطد6(ات١‎ ٥١ 
۸7 


خ٭طچوہم۶۳۸ہ جانصقہ 1ھ 


۲ھ 


:۸55:83 
ا٥ط‏ 16۲6ھ 
۹و۴۰۹ھ 

آ80 ۲٥ء۸‏ 

۹ہ زا ذ0د آ۵ ۷۰٠۹ھ‏ 


0 وہ ۲۳۵۸ ر370 ٥‏ ۴[651تمھ۸ 


عولط !ذ۱ امھ 
جصہ۳۵ء م ذا۱ ط::مھ 


۰ اد6٥41‏ ”ا طائ:مھ 


۷ 64 ئ٥۰‏ ۶۵۲ھ 
۶٤۱0ء‏ ءا ۸:٥۸‏ 
۶[ ٥م‏ ٥مھ‏ 
6 0ءء 1اد ا:۸ 
68ط (مط(١۱:ع۸م‏ 
۰٥م‏ م0 حرم(حط 610م ٥٥۶ھ‏ 
٤۱ز‏ ”9٥٥۶ھ‏ 
روز شر وج 

ا زداہ منا6 ۸6:٥‏ 


لسائیاتی قیاس 


مقدمه (منطق) کسی قضیه شرطیه کا وہ حصه جس پر 


دوسرا حصه منحصر عوھ 


اصول تجسمیت (ہائیسے 31686 کا نظریه) 


جامع کلمه 
مظہر یا مود 
ماوراۓ تر بی اصول 


ارسطوتیت ۔۔ ارسطو کا نظام فکر 


اصطلاحات 


دہ آڈدرہ آ31 ٤ء‏ 5٤ئی۸‏ 

۲ج 1 و ا ہر [٥:1اء‏ ط٥۲:عھ‏ 
+10830ج ٤(‏ ٤:عھ‏ 
1811 م٣‏ 1٤ء‏ ذ٥ہعھ۸‏ 
۶۷٠٢ ۴:111 *‏ ۸٥٢۶ھ‏ 
6 ۸٤ھ‏ 
100711 تا ط[5دعھ 
688 1ئ ء۸58 
7 

٭۹ ا6 دھ 


حسعر طاحّجزہ 08 حزر0ہط نا-۸ 
۵۸ ھ۸ 
٣٥٣1ھ‏ 

۵ءء مت جر مہم 8 
0× 11[٥٠٤٢۶٣۳3ھ‏ 
1003116- ٢۲ھ‏ 
۸+7 

2۶8617 186[6٤جھ‏ 
۵۸۲۱۹٥۲ء‏ 8818516ھ 
1:٤‏ 7516ھ 
۰۷۰ھ 

0ء٥‏ ۵٥0۲ھ‏ 
8118:6 
4 ط- رض سحو6ظ 
00 


۳ه 


نار جمالیات اصطلاحات 


کارٹیزیت یا ڈیکارٹ کا نظام فلسفه -- رینے ڈیکارٹ حصدنممنہع+وہ 
کو بعض اوقات )10884۲ 1,0 اورکبھی لاطینی زبان میں 7658008 
وںزەمں8و٥)‏ کہتے ہیں اور اس آخری لاطینی نام ھی سے 0۲8٥٥٥٥7900‏ 
اور 6د٥٥)08٥)‏ (ڈیکارٹ کے فلسفے کا پیرو) کی اصطلاحات ماخوذ یں ۔ 


مقولات 066.58 
ارسطو کا نظریهہ کتھارسس یعنی اليه کی ٹائیر؛ تزکیہ و تطہیر 0٢۲08818‏ 
امتیازی فن اد متاف(۳م6ا 656٥3٥‏ 


کیاروسکرو۔ مصوری کی اصطلاحء تصویر میں روشنی و تاریکی ٥٤0٥۴08ن5ط0‏ 
دکھانا اور دھوپ میں چھاؤں اور چھاؤں میں دھوپ دکھاۓ کا عنٹر ۔ 
کورس ۔ ایسا گانا جس میں کئی ایک موسیقار مل کر گاۓ ہیں 00708 


رنگو دھیا یا رنگ کور 4ناط- 1و(ہ0 
ترکیبات 005 0015 
طریيه ء فرحيه 17 0 
مات ۱د صك۷٥ءاجزحہہ٥6‏ - صمناە(م دہ" 
(موسیقی میں ) تالیف صمتانە مہ0 
عحمولات یا تصورات قا٥00‏ 
جسم یا ٹھوس 000066 


ضمیر اس اصطلاح کو جوزف بٹر ( ۹۱۳ - .۱۹۸۰ع) 008+٥‏ 
٭٥اغ‏ 0ظ طمرەەلِ ۓ رواج دیا ۔ 


مايه 001( 
جواب توازن 000867-016 
تخلیقی فعلیت ٠٥‏ ۲۰ نا0۲6 
خلیقی ملکه اہ نہ0 
تخلیقی سہیج عملسصناد ٥ہجنادہ:0‏ 
حکاۓ سائرنیه ؛ یعنی وہ حکاء جو دبستان لذتیت ہے 0708 


۳ 


تاریح حالیات اصطلاحات 


مرصع صوریت (مصوری کا ایک نظریه) حصمدنلدعصۂ <٭ز5 3ء 77 
سسلک ے رسالت ۔- یعنی یه نظریہ کهہ خدا تو ہے لیکن 10654 
رسالت و نبوت حعض فرضی شے ہے ۔ 

قطعیت 88 :106803+01 
بد صورق 2 


ڈیلفی قد یونان کے ایک شہر ڈیلفی میں اس نام کا ایک مشہور زدا(101 
بت خانه تھا جس کے متعلق لوگوں کا عقیدہ تھا کە وهاں جا کر آدمی اپنے 
متعلق دیوتاؤں کی پیشین گوئیوں سے مستفید هو سکتا ھے اور !ہے اپنے 


نفع و نقصان کی خبر مل سکتی ہے ۔ 

متوسل یا متبع حسن 68ط +36 1:55 
تعیین 8 10666070758.605 
عقیدۂ جبریه 5[ 6۲۶۴( 
اسلوب بیان ,7 10 
فنی سرقعوں کے نظارے 100۲۵۸٤‏ 
ے آھنگق ء102 


ڈوری ؛ قد یونان کے شہر ڈوری )100[٥(‏ یا ڈوری قوم 1,0071٥‏ ء ×0ط 
کے متعلق ۔- یونان کے تین تعمیری سلسلوں میں قدی اور سادہ ترین سلسلے 
یا اس کی منقع رومی صورت کے متعلق ۔ 

ثثویت یه عقیدەکه روح اور مادہ وغیرہ دو مستقل جوھر ھیں 10081501 


حری جلال حچامصناطتہ ‏ نصد5ر 0ط 
حری نظریه ط٤‏ 700072 70ط 
افلاطون کے نزدیک حقائق ابته کا عالم 1018 


نظریه جذب و انجذاب (لپس 8تزررةما) کا نظریه ۔ اس سے جصنا[ 2:570 
مقصود اپنے آپ کوشۓ مشہودہ میں جذب کر دیناے ۔ 
جوش حیات (ہبرگساں کا نظریه) تہ دلاازدہۂ [غ۷1 ٭ہ ٣٣٢٢٢‏ صاظ1 


۵ 


تارج خالبات 


اصطلاحات 


التخابیت ٤‏ ان قدیم حگا|ہ کا دبستان جو فلسفے کے مختلف . 7016611٥‏ 
مکاتب فکر سے مسائل کا انتخاب کر کے پیش کیا کرۓ تھے ۔ لہذا ایسے 
حکاەکا اپنا کوئی متعین یا خصوص نظریہ نہیں ھوا کرتا تھا ۔ 


جذب ڈاتی (نظریه) 
تجربیت پسند 
رزمیه 

ابیقوریت 


30 
77000086 
9 

78ص. ہ707 


ضمنی قصے قدیم یوٹانی ڈرامے میں دو گیتوں کا درمیانی حصه -- 10380069 
اب اس سے انی قصہ یا قصے میں قصة ماد لیتے ”ھیںان 
عشق یا یونان کے علمالاساطم میں ”'ایروسصۂ' عشق کا دیوتا ے۔ 0708 


اظہاریت 

0 

معروضی تشکیل کرنا 
تجسمات 

احساسی مفہوم 
احساسی قدر 

حسن ازل 

صورت 

صوربیت 
صورتیت پسند 

فن صورتگری 

صوری پہلو 

صوری جدبه 

صورتگراله قوت 

ے صورت عقل عملىی (نظریه) 


سص ور صفحهہ 


ری ںاوسن 
6 8 0×06 
72×٦6657(6‏ 
٤ء‏ عظحعمہہ×عل 
8 <محرحز-یصاآہء77 
۲٥٤٣‏ عمناہہ7 
1 و 3 
170۸ 
770۳01180 
189[ 770۲۸۰۸ 
۹٤‏ 10۲7۸۸81۲۰ 
70۴۸-٥ ٤‏ 
086 1057۔770 
700-700۷ 
0ص ع7 لدہ ۶۳۸۰٤۴‏ ودہ(ددہ"7 
16 70۶00878 


ھ٦‎ 


ناریچ حالیات امطلاحات 


عارضی فنون و یئ تس 
قد یونان کے علمالاساطیر میں قسمت اور انتقام کی تین دٴیویاں ٥٥[۳٣نا‏ 1 
جن کے نام یہ یں ایری نیعس )107100٢68(‏ ؛ الیکٹو (0ء۵۸1) اور میگیزا 


)3٦٥۵۰( 
عللد+ :ت6‎ ٤ تعممات‎ 
عبقری یا عبقریت عانہ6‎ 
06071088 غناسطی عیسائیوں کا ایک قدیم مذھبی فرقه‎ 
64م11٥١ طلائی تٹناسب یا قسمت طلائی ممناء86"‎ 
6008 حسنةء خبر یا نیکىی‎ 
0600 >ٌا‎ ٤ط‎ ٥۰٥۹۶ بذاتهە نیک‎ 


گاتھی فن تعمیر ء یه طرز تعمیر یورپ میں ۷ د٤٥٤‏ نطء<د "6 
بالخصوص الانیه میں بارھویں صدی ہے سولھویں صدی میلادی تک رائچج 
اور مقبول رعا ۔- اس کی امتیازی خصوصیت نوکدار محراب ےہ ۔ 

گریس ء یوٹانی علمالاساطیر میں تین دیویاں جو آپس میں بہنیں هیں 6786 
اور انسانوں کو حسن و دلربائی عطا کری ھیں ۔ 

عم آھنگق 1800007۲ 
عم آھنگیوں ی ہمآعنگی ؟ یه نظریه اصل 1800576٥‏ ٠۲ہ‏ 7۲ہ 12387 
کے اعتبار سے خالص قرآنی ہے (قب مولف کی کتاب حالیات : قرآن حکم ى 
روشتی میں ١ص‏ .م٠‏ و ممء)۔ مغرب میں اس نظرے کا نقیب وائٹ یڈ ھے ۔ 


نظریه لذثیت ء یہ که انسان کا مقصد زندگی حصول 600 
لڈت کے سوا کچھ نہیں ۔ 

یگلی عن را10 ص۱ (ەعجء 77 
عیگلیت یا ھیگل کا نظام فلسفه 12ا 


ھرمیز؛ زیس 2608 اور میا 1818( کا بیٹا ( یونانی علمالاساطبر )116:038 
آیک اولہی دیوتا جو دیوتاؤں کا نقیب و پیغامبر ء ریوڑوں میں فراوائی پیدا 
کرے والاء سرحدوں س ڑکوں اور ان کی تجاِتکا عافظ ۔ نیز وہ علم و ایجادَ 


4> 


تارج مالیات اصطلاحات 


ہلاغت ؛ عیاری ؛ جوری ؛ قسمت اور ے نام چھہے خزانوں کا دیوتا اور 
مر دو ں کو عالم برزخ (118068) میں لے جاۓے والا ۔ ھرمیز ک ممثال عموباً 
ایک تھوڑے بہت سجے ہوۓ ے ریش نوجوان کی بنائی جاتی ھے جس کے 
هاتھ میں عصاء پاؤں میں جپل اور سر پر انگریزی ٹوبی هوق ہے اور آخری 
دونوں چیزوں کے حصے باہر کو نکلے ہوۓ ہیں۔ 

(عیسائی عقیدہ)متب رک تعلیث |ہے اقانم ثلاثه بھی کہتے ہیں ×٣ز‏ نطذ7ل' 1161 
مذھب انسانیتء یه نظریہ کہ خدمت خلق ھی حقیقی 7101٣‏ 


ذریعة مبات ے ۔ 

ہسلک بت شکن ۰٥۱ء۲00‏ 
مورتیاں 06] 
بت شکن ۲٥0٥0٥۶‏ 
تصور یا العین 8 
مشا لی 10681 
عینیت یا تصوریت 10868[86 
تصوریت پسند یا عیلنیت پسند 10284 


اس ہے مقصود زور تصور سے کسی ش ےکو اس کے مکمل 1068188101001 
یا خوشن| ترین صورت میں ظاھر کرنا ھے ۔ 


فریب نظر ہن1110 
تمائیل واحد ممثال 8 10 
تفیئلی ادرا کات عھمندەمعطہحرمد ٣٢‏ ناو متع0+3] 
محیطیت کل ٤‏ 1710306 
ارتہامیت 0 نصہ 891 ۲6آ 
وعی ×ەطا156 
تابتعین ٥6ذنظ70136‏ 
یر منقسمیت ہچانلنازومذ ن53 
مزاعت صمنتانطنط0ا 


۸ 


نارم غخالیات اصطلاحات 


غرض یا مفاد 1101160:681 
ذایق : 118166 
عَین ذاق جاساءط ءز5 ط15[ 
وجدان ,101:18+1007 
وجدانیت پسند 10010088 
غیر صرئیق لا[ہ[ 10۳ 
تفریدی رنگ یا الوان ٥٥ا٥‏ 18018:68 


یسوعی ؛ عیسائیوں کا ایک مذھبی فرقہ جے اگنیشش لوبولا 8ناآناة٭ل 
182٤08 1.68‏ ۓ ۳ء میں قائم کیا تھا ۔ 

تصدیق 2.2۶ 
جونوء زوہی علم الاساطبر میں شادی اور پیدائش کی ایک قدم 00ل 
اطالوی دیوی جو اھل روما کے سب سے بڑے دیوتا جیوپیٹر کی بیوی تھی 
اور اس کیبہت سی صفات میں شریک بھی تھی -- رومی ا سے یونانی برا 
1160٥ (‏ )کے مثل سمجھتے هیں ۔ 


جیوپیٹر ء قدیم رومیوں کے دیوتاوں کا دیوتا <انجرہ ل 
بری منظر 686٥‏ 48صد,1 
تنویر و تظلیل ۵۹ء ۵ غطع1ا 
حضرت میم کا مجسمهہ 2814005 
ضخانمت 6]نید35 


سای مذھب ء مانی نصددگا (ے, : -- ہے ہع) ایکباٹائه حصء نم( نصہ( 
کا رھنےوالا تھا ۔ اس کی تعلم کا خلاصہ یه تھا که ھر شۓ کا ظہور دو 
چشموں ے ھوا ےہ -- نور و ظلمت یا خیر و شر ے ۔ 


ظہور درفنتااو٤:ملنصدگ(‏ 
مادیت یا نظام فلسفه مادیت 3131:6118 
مادی جوعریت :۱۸001 عءااعناحنہ ا3/1( 


۹ھ 


نار حالیات اصطلاحات 


وسائثط 3 
ذھنی قطب ٭ 1 31868681 
کائنات صغریٰ (یعنی انسان) کا تصور -- انسان کو 108 ہ3160 
کائنات صغریل اس لیے کہتے ہیں کہ اس کی ذات کائناتِ کا خلاصہ ے ۔ 

مٹروا ؛ قدیچ رومیوں کی علم و دائش اور جنگ و فن کی دیوئق. 115٥٦8‏ 


صوریت 3503(۲ 
تخلیقی ممونه 380۹١‏ 
حسن کی تعدیلات انطز-س۸ەظ عط٤‏ ٠ہ‏ ہ8 310318 
(ھارٹ مان کا نظریه) 

شیئون ( کانٹ) 100:9 
مسلک رھبانیت 10ئعصہ ۷۲( 


اخلاق حس؟ شیفٹس بری کی اصطلاح ء جے بعد میں ھٹچسن 86086 ۷٥۱۷٢1‏ 
ے اپنایا اور اس پر اپنے نظام فلسفه کی بنیاد رکھی ۔ 

میوز؛ یونائی علمالاساطیں میں شاعری کی دیوی ے ۔ جس 
علمالاساطبر یا دیو مالا 9یس 
ے تکلف حقیقیت (لیرڈ) ء يہ نظریہ کہ حسن سے تن[ ء71 ٢ذ1(‏ 
آکاھی حض دید کا خالص عمل ھے۔ 


فطریت ٤٢8‏ 
فطری انتخاب جم٥٥۱اءء‏ آ71( 
نومکتبی ارسطوبیت حص نص٦ذ([م ۸۶1۱٥٥‏ من دم(م(ہ؟-80 (٦‏ 
سرنی (موسیقی) 3٦٥‏ 


جس کا تلفظ ۶ ناؤز “' کیا جاتا ے ۔ عربی کے ''نفس“ سے ق ہآ( 
اس درجە صوتی مشابہت رکھتا ھے -- کہ معلوم ھوتا ے کہ ٭ ناؤزٴ؛ 
تعریب کا جامہ پہن کر نفس ہوگیا ۔ (مزید تشریج کے لیے دیکھیے اسی 
ککتاب کی پہلی جلد ؛ ص .۱ حاشید) ۔ 

0(٤ معروض‎ 


اف 


اصطلاحات 


۶867ءء(5ط0ہ۱ 

٥ءء‏ (ہط0ہ 

ص:8اجناءعزطا0 

معروضیت ۱۱۰۱ءہزرا() 

(قلسفه و الہیات میں) الواحد +00 

علم حقیقت الاشیاء 01010۷ 

سن ترتیب یا نظم ضبط 0۲06۰ 

اؤپرا ء غنائی تمثیل وہ ناٹک جس میں ساز و آواز کا عنصر غالب ‏ .006088 
عوتا ے ۔ 

غورفیس مذھب ٍ صمتوزا[ء منط0<7ہ 

منقوش ۲۸010 

لوح الوان ۲٢٤٢‏ 


پلاس ء یونانی علمالاساطبر میں ایتھنا دیو یکا لقب ۔- یه بڑی بڑی ۲۵۱18۵ 
اولہی دیویوں میں سے ایک شہری دیوی ہے جو ان و جنگ کے غنر 
میں اپّی عقل و دائش کے لیے مشہورے ۔ اعل روما اے ''مٹرواٴ' کے 


بئق۔ججھتۓ ھی 
دنیا_کے مکمل مناظر 1ئ 
مسلک وحدت الوجود 51 ہ(۳۵۸۳+۲۶ 
مقولات عال ۲۵۲۵۷٣۸٥8‏ 
تخصیص , ۳و1تہ۶۵۸۲۷ 
جزثیات ححدابہ ۳۱۳۶٤‏ 
تفکرانه فعلیت طمتاقصظ ط() ۰؛صمعصہ م×معنعصہ۲ 
(جاز+ناەد چعصنلصن طط 
سہدہ افکار یں و را دس 
شۓ مدرکهہ ١۶۶‏ 
مشائین ۰۶59 


ھ٦‎ 


نار حالیات اصطلاحات 


دہستان مشائیت ]1مہ طء د نا ط د م7170 
تٹاظر دنو کات 
نظلہری نمودین ٤۹ء‏ رم۸ آ7۸ہ طط۳ 
نظر افروز حناب وس 
پلاسٹک فنون یا فنون شکل تراشی ٤‏ ا۸8[ 
حذبہ خوش فعلیت ٭داجرحصة ٢۸ا۳‏ 
اشراقیٰت ١‏ ت5۸(٤ہ([۳‏ 
تصرف شعری ۲۱١۱١٢٢ ۶٤‏ 
ٹبوتیٹ ك٣‏ 


ثہوتیت ؛ اگست کاسٹ )٥000٤6‏ نا08ائ0ھ کا نظام نلسفه ‏ حەدوز تاہہ0 
جس کی رو ےان چیزوں‌کا وجود تسل م کیا جاتا ے جو قابل سشاھدہ و ثبوت 


ھوں ۔ 

مابعدالوجدانی آدمہ۰/٢ں٢۱۰۰أك۳‏ 
تقدیری ھم آھنگقی ۱م حم٭××ط ۳۲۰۹٥۰٢۰۱۶۰۹‏ 
پیش فرضیاں ع صاندہ ۳۲٣-۵]‏ 
منشور تغیل ٭طوسمط84 1ہ حص(ہ اط 
متشوری مکعب ٥رآ 78۶٥516‏ 
تفسیاٹی تحلیل ونە لاہ صہ۔مطہ ۱ط 
خالص ؛ ( کانٹ کی اصطلاح ) 2 
معقول حکمیات 6 7.1081 
حلفت ۱ حصون(۸ع7 
شیثت یا حقیقت پسند تا8[م7 
مطابقیت ہ فلسفے کی اصطلاح کسی نظرے کی واقعات ج0 تناەنائ ہ116 
کے ساتھ تطبیق دینا 

مائثرات 8 7 
داخلی حس ٣٥۸ ٥+‏ عاص) ٭ہ 0ء8 


ناف 


تارج حالیات اصطلاحات 


گن کی 2 ء18 
موزوئیت * 0:٥‏ 1160 
تسویة ٹا آھنگی ؛ اس ہے عراد نا آھنگ ‏ ےکو ھم آھنگ 88٥010610٥‏ 
بنانا ے ۔ 

”گغفیات جم ٥۲ء۶‏ : 
زوسانیاتی وی سن 
اھل رومانیت یی س سنا 
رؤمانیت وی سنا 
جفکیت حصعلء نا جرہہ3 


جمالیاق جلوہ ”' شین “' جرمن زبان کا لفظ ے ۔۔ نائٹ ےۓ اس کا انم ط(م5 
ترجمه5[110677) یعنی ”مک + کیا عے بوزنکٹ ۓ 80۷۷ اور ٥‏ صھ1جا٥ہ8‏ 
(یعنی دکھاوا اور مظہر ) او رکروجے ۓ 66 0060ھ (یعنی منمود) کیا 
هے۔ میزی تقیق میں ھارٹ مان ۓ يہ اصطلاح اسلامی تصوف سے ی ے 
اور لفظ جم رہ8 '' حلوء ٤٤‏ کا جرمن زبان میں اصطلاحی ترجمہ ےہ جسے 
فا فان 2 فوید معی بپنا دے میں ۔ 

وسعت موضوع ٭جرزہم8 
تاثر ۵۸55 وہ8 
فلسفے کا یه نظریىه که علم انسانی کی تشکیل عحعض حدوذ[۸ من دموہ8 
عوا ظاعری کے تاثرات یا محسوسات سے وی اے 


تاثرات 860553610058 
جس 86086 
حسیاتی حذبه عولسم دہ( - ءعجہءڈ 
حس ادراک جہنا جرہەم۳۰ء م - ءددہڈ 
حسیاتی مدرکات متا تہ 0۳0جر ۔ عفلاماعوہ8 
تدریجی جھلکیاں اور سایه نیز پرچھائی 8۸8 
معنی خیز صورت +0 غخص:+نئنمونڈ 


۳ھ 


نارج حالیات 


مفزدیت 11ع مھ 
اعوحاج ٥ا۸‏ ملاصنڈ 
ارتبابیت یا تشکیکیت سمعن تا جرمعل5 
معاشرتی الیات (نظریهہ) وہ ا ط۶۵۲ اوتہہ5 
سوفسطائی معلم یا حکاہ ء٭زاعنطحرومڈ 


سوناٹا او ۴ایک راک جن میں کی 9ی اور گتیں ہوتی 8008868 
یں لیکن ان سب کا سر ایک ھی ھوتا ۓ 

قیاس متراگعە ؛ |یسی دلیل جو قیاسات کی غبر معیئده تعداد پر 808(٥‏ 
مشتمل ھوق ہے اور انھیں اس طرح ترتیب دیتی سے کہ پھلے کا مسند 
دوسرے کا مبتداہ بن جاتا ے اور یه سلسله جلتا رہتا ھے حتی کہ نتیجہ متخرج 
ہوجاتا ھے جو پہلے کے مبتداء کو دوسرے کے مسند ہے ملا دیتا ے 
ىان نات 
یه عقیدہ کہ روح مادے سے الگ موجود ے یا یه که وہ جمرفناںغ×نحرق 
قائم باالذات ٹٹے عیب 


آمد با برجستگی (وھائٹ ھیڈ) ہان+ ص63 صمدرڈ 
حجم ہیا >5)60:0130:66 
رواق 68ھ 
رواقیت ساسشت 
موضوع ٥زط5‏ 
موضوعی ۶ ہزابىھ 
موضوعیت 0ءء زطا 1ھ 
مؤضوغیت 1ء ہزاہ5 
حلیل ٭منلطاىة8 
جلال انصناجاںڈھ 
تانع نون ۸۶ 170۳۲ نددان5 
ساقوق الففاری ٦‏ و و0 


راف 


بت اکا نغمهہ جو انت میں بجایا جانا َرممطلحر ا5 
میں ختلف اور متضاد گتیں ایک ساتھ چلتی میں ۔ 

:. ۲77 50 
عزہہ 5۲505 
1'6 
×جہ([ہء[:76” 
76×6 
دنا آہ 7ہع 7' 
| بالذات ؛ کانٹ ي اصطلاح ۔ جس ے 58616 ۔ طز - 8ع5تط7' 


جماظمنەمععد آہ ب60( 7 

(٥‏ رہ 4ص۸ ص۳7“ 

اواندا0]” 

۷ [ا0ہ۲ء' 

4:6 صء ص7۸ 1' 

رکارء ایسے ثقش یا تصویر کو کہتے ھیں جو ٥٥ہ‏ 1/7 :000+7" 

پرکار نقل ہو کہ اس پر اصل کا دھوکا عو جاۓ اس رعایت معنوی 
ا پر اس کے لیے نقش پرکار کی اصطلاح وضع کی گئی ہے ۔ 

اتموڈج ء وہ حیوانی یا نباتاق جسم جس میں اپنی نوع یا طبقے کی 77776 

مم خصوصیات موجود ھوں 

”ہم مزاجتا 

۷ا08 

فی استعارہ (ہائیسے 86ء31 کا نظریه) مطاچواءح آحدجہ٣نٗتا‏ 

100۳٣۳۸۸8” 


۵ھ 


تاریےغ حالیات اصطلاعات 


قدر ۲٤٥‏ 
وینس یا زھرہ ؛ رومی علم الاساطمر میں محبت کی دیوی ۹۶٣۵٥ہ۳‏ 
رویت ۷٭ا تانحاتع( ۷ 
بصسرت ۳1:0 
ا ا آصتاع(٢‏ 
لا ارادہ (شوپن عاور) دہ( - ۲٢۲۰1‏ 


ھ٦‎ 


کی 


(اگش) اقبال ٭: () بانگ درا ۶۹۳۴ لاھور 
و (م) زبور عجم وع لاھہور 
7 (م) اسراروہوز .مو ۱ء لا ھور 
17 (م) بال جبریل ۱۹۵ء۶ لاهور 
و (ھ) ضرب کلم ٦۹۳ء۶‏ لاھور 
و" ؛ (بہ) جاوید نامه ۹۳۲ء۶ لا ھور 
و : (ے) ارمغان حجاز ہم۹ ۱ء لاھور 
ریاض الحسن : فلسقه جمال ء هندوستان اکیڈمی ؛ اله آباد (بھارت) 
(سید) نذیر نیازی : تشکیل جدید الہیات اسلاميه ہ۵وء 
بزم اقبال لاھور 
نصبر احمد ناصر : جمالیات ؛ قرآن حکم کی روشنی میں ٤‏ ۵ءء 


جلس ترقٴ ادب ء لاعور 
(ڈااگٹر خلیفه) عبدالحکم : فکر اقبال ء بزم اقبال ء لاھور 
فلسفۂ اقبال ء مرتبه بزم اقبال ء لاھور ےن ء 


۵٦٦ 


86 7٦ 


.6 )م۷۱۳۲ ۷۰۷۷ہ بجررہم۶ ارہ جم ۶۵۲۶۶۰۷۱۱۷۶۱ ,.. ۱۷ ,۱[١ط۸‏ 


:آدلاجتما ب:-ہہ(ء۱۶:ہ نہہم ءانا ٤ہ‏ :عامجا ”(ہط )١(‏ ,٭ اطا:ہہ۸5۰۲۷۶ 
.6 ججئم٥:ت0] 4۲٥,‏ گہ 0۳ ط71 70۱٠0۲0: ٣‏ (2) 


,۷م1٣‏ ۰٤:(١٥×طہہ:6‏ ٥ہ‏ :٢ہ؛ ٢۷۶‏ ا۸ہہ ٭ انا 76 ,1.۲ ۸۵31۰ 
.1935 ہ1۱00 

:۱879 راج دطاہ(50 ,1مم ۶ہ ارہ ×ہ!|:۸ط ء۰:ہا؛ ہ0 )١(‏ ۸۹830500 
1 تزح٘ہ|۶٥ء2‏ (3) بجطچ وجا-ٰ20 ببومارہومان(م ہ۸۸۸۸ ٥ہ ٥۱۱۶۱۷۸۰‏ ا|ء+:0 (2) 

.اجحساہأنل5 ,ٴا۶۶ )4) :طچصًاہ:ة٦‏ ہبراممءہاناط ٥٢۶۶٢۰۳۴‏ إہ 

.(421 ہ٠‏ 4۱1 .٭ہ۱712)01 ۰۱۱۰؛ءءم؟ 6ء70 1۱ ,امہ +0[ ,۸۹۵۷۸1۰۱۸ 

.7 ب٢۷۱ ۸٦١٢۷‏ ہدوہ( ہ۶ ل<و ۸4۳۲۱ ..7 77۰7ا۲ہ3۹ ,۸0۸۱۰7 


(2) :1435 29۳۰ ,۳0/ص 60 (1) ,ھا: 8100 100 تاط۸1 
۹٣۲٠, ۱45۰‏ ,۸٥٦411:1:01۰۳:ء۸1‏ 


.2 ہ10 بد خہہ۳۸ہ::71:1] راواٴاوک |]ہ :1:10 ,189۰ھ 


(2) :1927 1000 ,70ط 4 771016 ,۶ء م5 (1) ..5 ۸۱٥۲1۸04۰٥,‏ 
1:٥٤١,‏ برا عز؛ اہو 4۸۴۴ (3) :۱9925 ہہ ۱ٴما ,(۱ہاہء؛ہ۸( ء ہا؛ ۱۹۱ھ 4۳۶ 
.جز'۶۶۱۰۷۰۲۶۸/(۸ |1: "۳۷ھ 1( ذ٥۰ 6+3٥٥‏ ۱3 سج8“ (4) :1۱927 0۸٥4٥م1‏ 
٤و‏ ہ۶ہ:1وء٣‏ ۸۳1(:1:۰ (3) :1930 4٥٥‏ ہا ب,و۰/:۱ہ۹ ٥٠٤ۂ|4۳1۱۰۲۰۱۰۱۰‏ ۱(7 ٢ہ‏ 
مہ جبربرج/ ٌءدرااە ہم ۔وبوءق (6) :1928 10٥0۸‏ ۷۲۶۵۱۸۸ ء ہ0 
1٥0۸ 1933.‏ :۱۱۷۷۰ء۷ 


۸110,5۲۶0 ۶۴رہ ”ع(/م۱ء ۲۸۸ رو ۰۔۷۳؛1 م۱۷ ۶ر1 ٭×م‎ 7۱:۱۰۶,۱1.٦1790, 


,1800--16193 ,اه7 َاا/جو:ز ( :ء714 ۰٭۶۷ع٣۳م8 ۸۱1180٥. 8:٤71۲‏ 
,1937 4١ا‏ 


:۱877 ما بیاا۶۶(یھ اہ یہاەءنیر۶۸ (1) ,6۲9801 ,۸1160 
:٣ک‏ (3) ) 1878 زا30 ,ء۱۷۸۸۸ ح) ''٭ءجہناطں5 ٥٢٢‏ ۲ہ منونہ0ہ ط۳ا“ (2۵) 


۹ھ 


تارج حالیات ماخعذ 


(4) :1979 رجا( ,۸۸۷۰۸ طط( ”'صاممسسر5 ٥ہ‏ :د5 ط٤‏ ٥٥ہ‏ منوەہ 
01,۱8787 1872:7,(ر۸/7:0,701. مّ,''م۸۷۵ ۶۲ہ صمنا ا505 ءناعطادخ عط]گک“ 
0:٥٥8 0.‏ 


)0۳0۰۵ ص۸ و46ن0۳ل ررمم ۶ر ببرئاء()/(7 ب 7167097 ,01۰۲ ٥0‏ ۸1605 
<۱٠٣۷٢ ۷۷١٠٢۰, 0.‏ 


4٤٤ 0٦٥ ۸۶ ۸۷۱۶/۷۳٢۶۵٣١ ۸4۶::1۶۰۰/۸۳۰, 52,‏ .8آ 1800ھ 

ررم * بری؛ ہبریٹرز مبرمم ای ٣‏ ۶ :711607 ,ص۷۵ ذاحہ ہ1160 ہ 5اجتھ۸ 
۰ إب "جج اا۰ ۷٤١۱٥۷۸۶‏ 

۰ ہو ب,بو:ظ ۰| ۴ہ×ٴ /ء۶ و ٣:7٥,‏ ۹۲۷۴ھ 

دہذامائمص۸ہ٣7‏ الع 5ۃ دہ۶۱۰۱:۸ ےھ(؛ دہ 7۶۱۱۶۱۰ 7116 :٤١[١,‏ 1ھ 
.1954 ءا۳١۷ 27۳۷۵٥٥٥: ۱٢٤‏ 162۲30 ۸04 .با۶٥‏ ا10 ۰ ط70 ۷۷۰ بدا 

.1905 ع٢١۷ ۹٤۷۷‏ ,۳ل/ 03۷٥‏ ازائہ7 ۶گ ۷۷۵1٤۷۲۰‏ ب۲نڈ ,8ع 0550ھ 

10۸4٥ 1895.‏ ,د:ا ۳111۶ ہم بزہ::ظ ٢۷٢‏ ط١١3(‏ ,۵١٥۲ھ‏ 

۸۲۲٥۷۵۱, آ‎ 3>... 7201-01177 ٤۶-41- (110 ہمزرا.۶‎ 189[1--1900, ط٥۳‎ ۰ 01. 

ہرمەاطتعۂ رط ٦۷٦‏ .جچھظ ,٥ہ‏ جہا/ہ6 711 1۷1۷۸۸۹گ +008۰ ۲5' ,دومنںچھ۸ 
.10۰ 

٤۷‏ ۱ص۸ حفا:ہت ,ی7ل:077 70 01۷۸7 ۶یہ7 ,8 ص۷۷٢0‏ بانحاحا 8ط 
.(رطمد+چہآماذما ×ہ۶ ٭[ا3ن[۷) 1919 ہما۱١ہ٭‏ 


0۰ل کر ٛوررح ٠۸۷ہ/ء۱٥2‏ 7116 (1) ,00 دنہ۷ 1.0۲٥‏ بدنء۲۵۸ ,ہ28 
7 معاہ:دہ ہہ درہەعتقظ (2) :1605 ل70۱ ,جدلدہہع7( 7ہ ۱۱ءاثء 
.(1607) ''مد:ھ “٠۱۲‏ 

39ا۱ جہ‌اذ‌ہما ,/([۶۷ ئ٠؛‏ ہہ +۰ہہ:٠۱١:ظ‏ (1۱) ,4-67 صد :٥م‏ ب,منفط 

.8 ٥٥ا‏ ,۷٥٥ا‏ ؟ |۸009 (2) 

۷ 7:425 وہ سمرموٹ('/ ءا حہ۸زز×٥‏ ا ۰ع ٣۰,‏ :۲٭2:٭ 23060:56 
.7۰ :. ۵۲۰ ۱۱۰| 


.8 ۸۰۸ ما طہ۸۷0/ ٥۶ ۶٥۱۸۶‏ 4۳۲ 716 ,.' ۱ نطالم ,ەممعصوظ 
7۰ ۱۵۸۰۸۱۸۸ ۱٠۸٭۷۸!۸۷(‏ 4:۰:11۰۲:+4 ۸ہ ۰۶م 7 ...2.31 ۰ظ 


۵٠ 


تارج حالیات مآخذ 


۱۳:۹ ,بررمڑز ءل ہص:و!۱ءرا۶۱ء ×ب:ء ۷۷۷و۷77 +۰۲ ظ (1) ہہاكح:۷ عو 
٣۳1۰ 16۰.‏ بہدہااالف؟ ءا ءہو(؛ءہط ] (2) :۱927 


.7 ب٘+صوءظ ۴ہ مءہہزء” ء(ا1 <مہ,ی:۱ء 46۶ ,صطہ7 ۶۲۹۰۱۳۲۰ 7:07 


1090 ہم:1: ۸۷۷1۹ 7:4:01 ۶ھ ۶۰۶ھ 4ہ" ٣ہ۷٤:اءگ‏ (1) ...1 21٥80,‏ 
:1930 ٠۱40ا‏ بی ہو۶ زوہہت؟آ 7۴ ا1 |٥‏ ۳۰٠٥٥بر[0[1‏ رہمزلم 1‏ :71 (2) :1945 


۵ام)۰( ۲م عجرمور وی ۰۸/۰ ٣۵۳۵(۷۸‏ 4۳۸۶ - :0ء۸ ۰ص ,(ہطاط۸) 311٤80×‏ 
۲٢٣٤٠۰‏ ,٥٥٥٥۱:ا-‏ اا8 ےل سی (2) :1746 وط 


.4۰ ح14 ری:(ہ(ا۸16:۰1 ا۱۱ت عایبراورہو -مرل 7ر7 ,8040070 


۔-ںیم[زر[ع (23)  ۱1750--58:‏ ؛٢٥؟‏ ء٥٣‏ ہ۱۶۸۳ء(ا1:ء4 (۱) ,2100120۳060 
۔وزت۸/( (3) :1735 برہ۸١١‏ ۷۱۱۱ ؤھ۲ء ہ٥ ۸۲٦٥/۰۲‏ ٦م‏ ۲۶ اراوسرو(7 (وم:رام 
.9 وہنیررام 


رہوج مہ اوبرہءجءت] م(ا؛ ×م ۸۶۱ ۶م 1۷1۱۷:٢۶‏ ۱۶ا7 8۷11:٥, ۹۷۷(٥,‏ 
.6 4016م 
.3۰ ,.[۳ص:۱1:ء۳) 0۱۸07 ۷۴۱۳۵1 ,400۸۰ 70123:7100 ,1800658 ہم 8:3٥٥7‏ 


۷۰۶۳" ۱7ہ" ,۶ب۳ ۴۶م ۶رہ برررم/ہ۷٥ء‏ جً :71 ۲۲۱۳۹۲١,‏ ۶۷۰ ,ج70 
0٥٥ ۰.‏ ,ءیء+:::را1: ۸1ء ہا ۶ء(51۷۷۸گ 


ہ0۶ ۳م ×ت رم ۶/1/0۰0۶ ۶047 :ز1 4۲010 7766 ٥573۲1٥,‏ 81۲ ,ا[ء8 
.6۰ ب۸۶ء4, ءہر[ر 1×۰ را/ٴ۷ ۱۶۰۸ء وع ۰و 


.ا٣۳۷۱ ٥٥1٤0 ٦04‏ ,4۳1 ,011۷ ,ا۱ء 
.76 0۸40 ,دءط× ۸۴::// 047 ,4۴/۰ 700ر 71706 ,ا۷۷۱۱ ,118۳۰ء8 
۵۲۳٣۰ 8۰‏ ,۱دصب×ہ6 بررمط ء( حہء ۶۱۱۶۳۶۰] بے ط۸ ب۴۰۱۰۱[۸ع:ا1ء8 


۱۶٥٥۵۷ ٣,‏ 11۶:٥4۳۰(۱::1ر‏ 1٤ء‏ ,)۱۱۱۳[,۶:۱۱۱۳[ 41 ۷(۱۱۶ 7 ..1.7 ,ہہااءظ8 
۲۸٢٢ 7۰‏ 


و :۶۷۰۰۴:۶۶ ×× :ل ۱ء ۸۴۶[:۱۰۱۰۶ ٭ا ٭و(۱ء27:۱17۸] ,٥ہ[‏ 601۸ ,۹ د5ء2 
.1889 و۳٢۲۵‏ 


,۷ہ۲۱۱7۷(::0۱×۷ۃ ۸۳۰/, ٥ن‏ ۰ّہہ"اوزوط ‏ روز/ہ1] ط777 )١(‏ ,.ظ بومد7آءء-2 
.0 اما ,11:1۱۷ ۱4ن ۳+:1(:۶۱:ء4 (5) :1930 49٥0ا‏ 


۲۵٢٣۹۲٣۰ 7۰‏ بعہمرا ک یمل ۰ء74] ,ونازا0[ بآصمحہعج٣+ظ‏ 


۵۱ 


تارج حالیات مآعذ 


٦۸08 ١:۸۷۰1,‏ ہ۸۰٥8:۲۶‏ بط :۳۲۰۰ .ع55 ہٗءُمایسھ ..آا بآدہ+ ج8 
ب٢ا‏ ,ااءطا:؛ا( ھ۸ بط ٣٦٢٦٠‏ .چ5 ,ەمضاەظ ہہ (2) :7أ مہا 


.4 ب 18+80 ۸۷۸۱۸۸۰۲۵ -75 رعا ہ۷٦‏ 


اه رم رن ۶۶۷۷۰ مرا چمصنمہہ ٥0ّ‏ ۶ئاب ۸.7700 (1) ,و ہ6 ,801:0 

مم ٤؛ب٭ط‏ ۰۲۰٭:جہ!|":ط ۴۶۰ :ا7 (2) :710 ہ۸۵0 م1 ,٠۰جہ:۸۱٠:۳0(‏ 7:00 

۸/۷۷١‏ م+ا؛ ہہ ٣۱×‏ اام4|:4 (3) :۱713 ×ٴەكذدہا م ‏ ۸۷۸ہ٠ہ٠۰ا(‏ ٦۹ہ‏ عوارتظا 
1٠۸4۸٥ 2.‏ ,۳مٴامم:دمااط 


عمنامنەم ٠٢‏ حصہناھاء صٴ ۶١٢۷‏ حصافلقمت5ک“ مدع صسم1 ب,دمنزمنظ 
ہووجرو)ت+۸4۸ راىٰااء۳ ع۸ا گہ ×یہ۶۳۱۰۰۷۰۷۰۱ صز) ,1918 ”,فاعم ۲ عطاہ عط ٤٥ص4‏ 
.لہ .ہ٥‏ 

.۰ جوانٌ ا:0 ,ہ+٣عہ:‏ ۸۸ ::4::۱۶1 ...6.0 امام اعنظط 

8۰ ہما ,ر:٥ہءھ‏ 01 ..53.[ بهاءامفاظط 


:1ء( ٢ہ‏ ۰٭ :1:۰۷ 1853 :٭نادہٴہ+٭0 ٠ہ‏ :”ج٥1١‏ ۷۰۰۸"۰ہ:٤‏ :٤ا8‏ 
1۰ ١ص ۸۰۷:٥٢٢‏ 


1677 ۶۸۲۳۷۶ ,ا٤ء‏ بل 4۴1۰, 6۰ل )١( 6۳0٥۳۸7۰۷017۰‏ ,80189ط0 ص21 
1ء حا ,1849 ٘ہ‌ہا|ء :ہ| :ہہ 7 :1 ۰ ۱؛ہٴءم ::1ا +:71:10] (2) 
۳۰م زا000 ٭انتحام ۲50 .۷ غصد ملتچحدیه108] ,ص۸8 ۸۷۰ طز 

20٦6, ٢۷۷ ,طاز‎ 60+1٥۰۰ ,۰:۱۸ئ۸ی؛4‎ 8:٤ ۰ 


1۰ ,۱۸۸۱۸۸( 1۱ ۳۱۰۷۰۰۸۱ جم4 716 ,708 ,صن ا80 


0۱0۷:ص (2) :۱664 ۵۲٣٣۹‏ ,۶۱۰۶/3-2 ٤٤1ر‏ (1) 0080۳89۰ ند ائہ8 
٣٣ 4۹۰‏ ,وہ7 :4+4 ۰٠٣ء1‏ ۶۰ء 


۶٥۰٠٢۷ ۷٣×‏ ءزتلا'' (2) :1900 نظ یمنییعا (ا1) ,کا بٛەاەمنٔمظط 
7+۷۸۶۰۷۰/ ہ1 ''۴۲1۱۴۷ ہ١٥ ۸٥٥٥80۰٥ ا٥ب 111٢۴١۲-۰٣٢٢‏ 016 0۸0 -800و :51ء11 
 )0۲0-‏ ۳وفحا(۶:8 (2) :(ہه مصقحالء ؛٘ھا ٥ط‏ ۷زاا3اہمئع) ۱886 ہ(ا۲ ظ8 ,ہما 
4ل ۶۱۰۱۸ (3 :1894 ,.٭ ٭ 1۸1(۰ ,۸/۱۱۰:+ا۸ءء 11 1]٥::::٥۰٣۲''‏ نا صھ 
۱ .314-329 ۶۳۰ ,6 .ء ؛٥٠1۸۰۷ة٣ةٰ1‏ ۸9ء7 


,مہہ وصہاك۲ و۱ ءم مزرھمط و| بر ×ء۷۷او:۷۳/11 حعصولف:۸:/6 ,۵ 8 حاخا۸ ,٥0٥8ا‏ 
19 وت۲ 


۵۲ 


تاریخ حالیات مََحََذ 


:1886 ۵000ھ10 ,۸4۳1 ۶7۰ھ ۴م بر جہ۶ہ/(۶۸. (1) ,۵۵۳۵ ءظ 1ء وہ 
رہ ٘ٴ۰:داءع] 7۸۰۰  )3(‏ :۱9۵0 ہما ہہا۶۱ط::+:4 مگہ 71:٥٥۷‏ ۸4 2) 
10٥0 1۰‏ ۸,٥:1::1:ءھ۸‏ 


+7 (2) :1806 ہ٥3‏ دما ,4:::۸:1۱:(۰, )١(‏ باہ :ل۴۳۰ ×٭٭ئ بط 
7۰ ہ٥۹٥1‏ ,ہہ ۱٢٢۰‏ آہ ى٣٠‏ ::امك۱۷۰ء۸۷ 


70027۷ ۳۲۰۳۰ ذ٥۰" ١‏ ,(۱۷٥۸1۰٥۱۱٥1ئ۴٥۳۸٥۵)‏ آ4٥0‏ ۰ع0+۰0+1 ,× ۸0٥ئ۷‏ 0ط 
.(۷1× .حا 1|۷۰ ۷۰۱۰ ,11:108۷] 


۱909 ہما ہطہ٠٥م۶۱‏ ہم ×عمدءع] 07۸۶(۸ ...۸.۷60 ,6(۷ 85+3۵1 


.۱893 د٘٥ذدما1‏ بر۱:/١]:۸‏ 1 ہہ ٭ہہہہ۱ءھم۸1, ٣۰١٠٢,‏ .رفظ 

.8 ؛۶۱۳ بہبرز1م(۶ ءا دنرامہ۰ہ1ن(۶۸ ھص ,.,2 ,۳ نطاط 

۔زرعبرربررم یب جبرز 11م[ زمط رم رم لی ۷|۲٣‏ ۳ص ء1 ہہ,ظ ,عمنص”ءظ 
.4 ہ٭چھناا0ہ0 بااا/ء۰۱٥ی۳ہا‏ ۶ہع ارک ٤۳ہ‏ ء؟ عجہمجا 

.0 بہوم‌وظ ئزءہ۵ہ۶ |ہ بامہ۰ 1/۱( )۱ظ 


+مرە‌ط رءل ‏ ہز ہ: سعہہءاامظ ہا ءہ!:ءٴاا:ظط ٭7 ٢,‏ ٭م۲عنا مءظ 
۶۵۲۰ ,1899 ,1 -00[ ,4ء۸۷0۸ 


ومفوا ہب ہەمہہز:م:×ظ ع:۶:ہزا۱ا 6ھ ء7۸۶ ہہ۷٣۰٠ا‏ ہبہ ظا 
.1924 

.4 ئ1٣3‏ برے۶۴(۸1۶۰۶۰۳ ۶۰ ۷٣۳:‏ :ہل :)7701 ,۶۰7۶ ب, عققسظ 

7۰ جہكد1.0 بوچہہ۸۸/:۳۶:۰۰/1/ ٠۹ہ‏ 4۳1 .۸۸۰۰۱ ,ےا501 

7۰ بتع۰٥‌ذ:حاصمٰلٰ)‏ :دہ: :161۱1:14 ,54۷۸0۸0 بطاوسوائەط 

اوءزہ::1) مٴ ۱ہ٥۱۸31۷ع53ہ1‏ ٢ہ‏ ×ط٣‏ 5آ“ ,۳۷۰ ۰۸۷۳۳۲۰۷ ,0 بط 


.ہ۷ ہانا اصد ۔چدهہا ہ٠‏ 531۷۷ /۸// .اہن ''5۷جچ-+ہ7۸ ۸۷۸۰١۵۸-۰۰٢٢‏ ١ص‏ 
۸۷٣٥١۰ 2-3.‏ .2:11 


لماززسوەءظ ہہ ءہمزاطصک ۔: ہہ رمق ہہ ہ×حصدظ 
.1756 040صاعمظ 


.114 ہراہءہ//۸ 687:۸۶۲ ,صطہ[ ,0۳0۰1 
,ام4 عوکر ۸7ع بر "مم ۶رہ یرہ70 ۶ "4۳1۰۷۱۷۸/۰ )١(‏ ,.71 3۰ عطعاسظ 


رت 


موزرہ“ 08+۶۶۷۸ ۸۰ز مہ حدم٭مدۂ ئ ہوک (2) :۱902 ۸٥م ٤٤..‏ 3۲8 
:1164 80م 


٥٥‏ ,۸۲1۰ ۱۸۸۰م ۶ہ حہاما”“۷ 7۸۶ .ہ6 .ا سظط2 
.1 

2۲۷4٥6۳, ۱: ,۳یء//:20‎ 03۲۱:0 1009, 

۴۳۸7۶ 4۳۸۰۰.10 ۴م برا716۳0 716 ۲۲٢٥۵٢٢٢ ۶۱۷۰۰٣۰,‏ ۷:156 بەحاحامت 
+65 ,۸58282108 


امںہوسدہ( ۴ہ برامہ×ہا طط ا۱ٴ:؛ا۳) ء7۸ (1) ,24۷0 ,ا نہ 
٤‏ ۶۲۳۰۸۶.۴/: ہم یروعوق ز(2) :1889 ٭ہچ ٥اا‏ ۰ا۷ 2 ۸۷۸۱مگم۸۶۲ 
.0 ,ا۶۰٣7‏ (3) :۱892 ہ٥٥10‏ ہوراممدہ|(ط 


٭٣ا؛‏ س٥‏ ج٭اٴلق٭؟ً٘م:۸4, ع(۱ء((ا:٤۸46‏ ۴٤ہ‏ ٢۴٭+:ا7‏ 4 ...ا ,08115030 
.۰ آہ؛ج>ہ[۳۷۱۰۸ ىد :ٹوا ٭ و:ہہ:ا7 3٤٠.‏ کہ :ہام/ہہ۷م 

.ا 1884۱۷۰۱۰ ۸۷۷۱1۸0۸ بج مو۸ ھ ٥,‏ ,نصمنمیىٰ 

ہو جہاامراءءہ ہو ,۰ ءاا اگ مہ م۸ن 09۲171٥: ۲۸٥03۹, )١۱(‏ 
67۱/۷۷۰ بہم مبرو::ق (2) :۱۹946 بصں:( ٢٢۰۱۷‏ 717 ۴ہ 7×001[1011:0:۸۸ز 

.7 ہمہممم٥‏ ن1؛؛۱۸۱ھ ۶ہ برامہ۰ہ|:۶ ع71۴ ٣, 7. ۷۷:۱۹٥.‏ ی0 

.9 م۰١۴ ٠٢٢۷‏ ب,روثت ۸ہ برامو۰ہ/:۸ ۷٣۶/٣۲۰۷‏ .. ,۰٥٥٣ی‏ 

برمز مربرم' ٭ئ 4۳۲۱ ز(2) :1859 46:1:۸ (۱) ,تا ہ۷۰ 00۲۳1:۲٥,‏ 


وہ۸ ۶ك عاد0ہا! ‏ ہا؛ ٦3١و‏ ,مہ۸ہہاںء ۲ ۱۸۶ج وا|ء+:0ا را1 ۷۸ہ 
4 بہادہہ :ا ہو ۳س۴ 411۰ ۸۷× ۷۷:۱ بوط (3) 


(2) :1931 ٥ہ)×0‏ سو ۸ 7ہ عمزراوہا/: اط (1) ٠۰‏ .5 ہا نمعنہ 
٤‏ بے ستەک با7 ۔ژ3) :1928 د٥09‏ ,رصہوءظ ۴ہ رہہہ:ا 7‏ ہا 
۸۱۷ م١‏ ہرصهد:ظ لہ برامہطہاناع ٭×”عموظط ۴|ہ ١۰٠اج”×ظط‏ ہا دا:ء:٣طظ‏ 
.315-8 ۶۶۰ ,(1925) 35 
(2) +1921 ٭وا‌-اہ۹ ہابہ7 ۲م :ان (1) ۶ ۰ ہصەحاصوەین 
70:٥۰ 1932.‏ /ہ 711:1٦۷‏ 71:6 


.4 ۷۱۲ ۷۳۴۰۷ ,ح×مےتزت۸۷ ہو ۷ہ برہو+ق ,.. .۸ ,88 ا0109 


۵۲ 


تار حالیات ماآعذ 


ہز )یو ہبرہ اوزرو رسمجہہ+و7ا ۴ہ دہامء۰۳(ئ۶ 716 :.5 ۸۷۸۰ ,نہ :م05 
۱835 ہ۱٥4‏ ءا؛ ہ٥‏ بوٴ٤ٴت!‏ آم٥‏ :7۷ا1 ہہ ,سومان 


-وئظ:وعزامءع منیعگ ,الک .4 :4 دد۸ا:اد !7 .. 00181٣0,‏ 
11٥ 1905.‏ ,ہہ۲11:1٥)‏ 

8۰ ۸ہ۱۸ہ۰۵1٠۲۰۰مم4 ٥۳:11:۶۳٢۱‏ ۶ہ برەحوظ 40 ,۷۷۰ ذذ بطلمسحلن 

۷ یعنازہ او ء؛مىول راء مم زا1 ۱ :ہہ بسەءااەق ,.8 ٣۰‏ ذ۸ عاعمل) 
۔(1925) 1660-30 ,10041ج۸ء7ھطز 

۹ہ( ىعط “') بمہٴ٢‏ ۴ه ء۰ ب۸۸ ہ٭×ا .نگ ہمعصول" 
۔(1954 ”,ماع1 

.89 ز1ہ 3 ب۱(۸:ء۸/:/ ۰ہ+ء4 وص :مہہ جءظ حداسوا ٦١.‏ ,صعطیین 

58۰ [ 0×۸۱ رست11نہ٥۷) 1۱٢٤٤۰٢۲‏ ,4۰ ضصہ[ون 


,۳1ل لہ ساہدہا:(ط ء ۶ہ دءہطا: ×0 (:1) ,.٭ ۰ ,۶۷۸۰۸۱ این 
16۶م[ (3) :1955 0×)0:0 4۳1 گرہ دمامر/ء۶۸۶۰( ۶۳ ع7116 (2) :1925 0٥4م‏ 
,۸۶۶اام۷ مہ 1232 ء(7 (4) :(1925) 34 ,۸/10:0 صا ,47۷ آإہ براجہ× ا(7 
.ما 

000۵3۲۵۰۳۷۸ ×ز عمہر م۸۷ ۶رہ بہہ:۱۱1ہ 77۳۹/۰ ہ..ٌا ھ۸ ب‎ 4٤4 
ات ماصییت)‎ 4۰. 


۰ جمةّما برطام.:ہ/:(۶ ۰ ہہٴئؿ:ٴاء :۶مہ .۲۰۷ 005٥٥۱۲,‏ 


ءبوزاء:(ااط ۴ 4 یرم ودےاھط بے٭ا 1:۳۰۶ عحصصھاان0؟ ہہئ؛ویمن 
۰ ,۴۱۸۸۰۰ء۴ہءج 

ب48 |۸7144 ء(؛ ا ٥انے‏ (.عصوةا )4مھ تے٥)‏ :6 .6 .ہر مم|اابدی 
8۰ ۰ج٤٥٤‏ نا08 


7۰ وج٥106‏ ہ,منرای۲۷۱۳ 41+71 ۶۷۰۱۶۲ .لا ص3 ,یمنوومی 


.حر یل ومساونامووہانراط ۸6۸۷۲۳۰ ےتاا ئ٥ 11۲۷١۱۷۰۱‏ ,۷۰ ہورفدہٰ 
٣۵۳٠٢ 1843.‏ 4046 
۔ .1822 ,۰ص۶ ہ7 آ0 ۱م[۴0۳۸۱۵1۱. 1/06 002 4177 ,لرعسا (۷۷1۶١‏ ,ص0۵ 


:30 دہ - 1903 صمہ۔ زوەامہا۸) د٭ہ: ٥‏ دا٤ءا4تہ8‏ .٥ہ‏ م,٥ٴا:)اہ6‏ 


۵۵ 


۲)٢ ۱٥٠۷ صہ طداەہطا‎ ۸۰۱٥١1. 


.ا 1 جطا ف٤الء‏ پرہومرییٰ (1ہ۳۱۰۷۰۸۰۰۷ء؟ ط طا؛ ۴ہ مبرعتۃ ((ہ:۷+1۱۱) 
.اہ 2 ,1908 0:۲۱:0 ٦٥٥,‏ ام5 


۔ہ٭8چ١”‏ > مئٛحخااا٭ء ہااء/ ج:۱۴؛؟5 ج| ۰۶ط (1) 8:٥۱:٥۵‏ :ہ٥0‏ 
اا××× ۔۰ہ۷ ۱!”ہ ے4+۲۰ .4 41141 ہ٠‏ ,1903 ۰٤ا٭‏ م٦[‏ ,۶۱۱۰۶۷۰۲۰۱۱ا 8۶۲۱]:٢‏ 
1٤+‏ ط۶۶ (2) :423-25 .۶۲ ××ع :4 ./ط۰۸ہ۶ 1 /ل:٥1م-م)‏ 26-28 ,7-8 ۲م 
م+(۰۱ع۸, مە! ہُجحہ::ا ٭طا؛ ح؛ :ہمز طز مو اہ ء۸۰1۸ا::46 ۴|ہ 
ہما٭”؟+مع ۴ج ۲۷ءلکگ :4 :نا۴٥‏ طاا۶عل۸ (3) ب:06ا9ا ہبزاهاا ئا 
عواوںە‌تا زط صا3ا ٭ط٠‏ ہ۱٠۲‏ [۷٠٦ا:۵۸٥٥۲٥‏ ہ ۸ا:میەنا |۰ :6:0 ۸4001 
,۳ ۰۱(۸۶۱(۸ع۸4 ۴م ۶ بج:5 برا7 (4) :1922 190۸ا :٠0٥٥ء ۱۱١‏ ٥٥:[9٥:ھ‏ 
وامم”ھم دااء! 1:۸ ٣"‏ جا؟ ۷١٣٢‏ ءنصط (5) ا۱92 ہہ٥٦4‏ ہما ٣٢‏ عمصظط 
٥‏ ہت٤|۴۶ك٤٤٤اءا ‏ حتت :ا٦اہ‏ حجااعہه ؛عه مع اءا ہہ٭ہ:؛۳٭7] 
ا۷ہ ۷۲۰۳۷ مہ م۰ دا" ہ:ان] ۰٘(٥۷۷۵م۷۸ہ) ‏ ۴ہ :۷٥ہ‏ مہا: 
ما (6) :(275-285 ۰۔۶۶ دجوم 41 ./ ۶۶۷۸ صا ۱۱۰۰۱م۶۵) اذ 5٥٥‏ ,1903 
.7 81:1 ہ۸ٴ رہ7 41 مترہ:ما؟ز داا+!ل ۱۰۰۲۱۱۰ ء ءا ںان ء ۳۸۷۰ ء عباء 
زریتب/م اط (7) :1915 1.090 ,ناەمنۂ عداوسەط برط ہہ ذا ا۵٥۲۳‏ .50 
ہٴ ,۱901 ٭ً۷ہت٥۳"[‏ ء,۱۰خ1:14:ء مہم ۲۰۸۰ء1[ ۸۷۸+ہء 6۲٥۸۷۱۷۰۰۰‏ اناد ا:ا۶٥اعج‏ 
41 ؛٭/ ۰۸ہ ٌ١ٴ‏ /۰۵٥٠۲۱م۰٥۶)‏ ,456-464 .۶۶ ,0ہنعھھ ”ا ہہ ہاااٌء::۷/1( 
۶ ,1-2 ٢ا‏ ,ہہ(۸:ادہ 'ااء:٭4 ۱۱۶۱۰× :ل واہء۱۳۸١۷‏ (7) :360-370 .7۲ ,3ہ۱۱۸٥٥:ء‏ 
1١1 ۸۱۰‏ ۵٥؛۳م٥٣‏ ,1۱5۹-۱26 ۔مم ,ا1901 .۷۱ , ااہ .آەاز ۱۱۰ء1 0۲11۱۰ ,770۶ 
٤۲م‏ ,(ا19۱) .۴× ے٢[ہٴاہ٥)‏ ہا (ق) :46.359 ٣۳.‏ موہث:٠٦:‏ الا اہصعلط 
,460-2 


۰ 2600۸ ۷۷ل 77011۶ ,٥٭ا‏ .ط .لآ 0800٥۸7,‏ 


'ا +ت ؛٭ عجوكص ٣‏ ہ حہملفد: ۸۷ ,۱ 16 صق7[ باء٭ الم ”ط 
9۰ .۸۱ہ ا ٣۳۰۰ء۸ |٤۰ ٥۸۰۷‏ .ہوا عءٹراممحمائرام ١ا‏ ا داجاہ 


.6 ۱۰۸۸:۸ ,110 أ0ا 


۷٥:‏ ا ہمطمعا :ہا ر٠ہ۰ 6٤٤۰٤۰۰‏ :ہام/٥‏ ,2.۷۰ .مصھجداہ لصو 
1:٥١۷ 2.‏ ,ءا +۸ا+۱۱۷۶۰ع] ×ہ(ا+ئ۱+راادہ 


+۰ مینہجاھا ۸):/۷۷۱۸:۷ یمم ‌جوروءہ6 (1) ,۳۷۱ .ط۲ ,[8×عصاط 


۵٦ 


مآخذ 


می جز ,روز ۲ہب اُہراءء ۷ظ ۰ الک (2) :85-98 ۰ ”طط ,1855 
,مہ٣٢٣‏ اگ :١‏ :ع٢‏ جاءء بوھطییع] "57 .6 (3) :227-44 ۲٢.‏ .س۸4 
ہرز ءصء۶۱/: یت( عراءرموو,ز٣ ۷۰‏ ع ل 4م مءبا+ء4(61) :۱819-53 عاعمنما 
:118-45 ۲۳۰ ),جڑتھھِ ۔ہصدو:ہ٣‏ ہ١‏ ,مسمججراہ(ء۷۸( ٦۷‏ ۔- ۰۰ئ1ہآور۳۳۰ بر برلز 
:1844 بوحساصہا] ہدنماجٴ٘ہاا ۶(۸ ہعمعبلں:1اء+جہ7ا ‏ ×ہل ۔(ااءرا۱:ل ۔! ×ءط" :5ا 
.1835 چنەعمنعا] .١٤ء‏ 200 ,/ا ء٭ ۰۸۶+ ۸ۂ۷۸٥۶×‏ 1 :بل ٥ا6‏ (6) 

۰ 100۸ ,00ھ۸71 ۴رہ /۸7--ئء7 ٥531٥٥,‏ .03۲۷:5 

:٣إ(‏ ٥٠٠ہ05"۱‏ 1(۶ ۶م ۳۰ھ ء را1 0۴ :70000710 ,5۳9:069 .103:۲۷5 
۔(ا ,6 .۲۲<۸۷۶۰) .ء .310 ,(۱7۲94-96) 


۷٢۱۷۸۶٣‏ عہا؛ ۰ :۰ہ:۱1:۰:۱:ئ+ء/ لاہ ۷۶٥ء1ءػ‏ 71:6 ٣.‏ 1:0160 ,د0ا 
.2 جمم1 بہروصصہ+ظ لہ صں: !ہہ 1۷+۰ ,۶۷۱(۹ 


.8 بہااء:8 ا د: ۸۷۰٢۷٢ ۸:٤٢۸:‏ ,.3۹ ,1:1666 


۰7۷00416-7۷ ۸! 0+110 :7 ۱4م بب ءوریی 40+0 ء77 ,صطہڈ ,ونص,ہ طط 
۲۱۶۷٢۶ ۰.‏ 


>(1 ۱۱× مہ۶ د(٥م(/ء٥اء۶؟‏ -37:41101:۱۷۸۰۶ ,۸:1710 ,12 ۵٥3۳ء‏ .ٌ0 
1۰ ,طءاہ۷ ہا ٦٢‏ عہص :ءا م "۲۳۶۰۶۰ 

٦٢۷ ۷۰۱۶‏ .,(زاڈہ ۔معم ۶۴۰۷۴) رریدامرا: وط (ا) ,صط( ,پ0 
٤‏ ۸۰۷۶ء ۰×ظ (3) :1934 م٣١٦٦‏ ٭< ا ہہ ۱ /:۶م٭57 4+۶ 4٤1‏ (2) :1337 
:ہ۷٤۷ ٢٢٤۷‏ بررامہ۰ 2۸:۱ ہز ؛ہم:۱ ۳۷۷۰ وہوءء۸ (4) :ا۷۰۰ ۷٠٦م(‏ .ہكى٢1ہ۸‏ 
.194 

+2 040ا :7016 ۴رہ )ع01 ۶را رہم بروی 7 ,۰ہہ ۸0ا٢‏ 81۲ ال انا 

,”۸۸ء(اا:ھ4ھ ۴ہ ۷۰ہا1نا:مصہہ٣‏ جہ جچہ۷ااء:۴ /ہ ٥ا71 )١(‏ , ۸۷ ,اما 
350+٤۰ 3۰۳۲ 9.‏ عمہیز[0 ہ۴۰ ۔باایھ .4 .ہر ل۴۲۷ ۶۶:۰۷۰ (2) :دو8ر 

,(ہمٴعااء؟ ابو ترنامویہا:راط ؛۳۱ھ۸4 ہم داراو71۸0 ,یہ85۲۵ باعحاہ0 
:. .1876 

/ا ].21:۲۰٠:۸۳۰ 8٥‏ ۷ہ:۱:اہ) لہ )۷۳:::١/ 1۱:٤۱٢‏ بصطا10[ بجہ ٥اف5ہا‏ 
ہم چرہمالءءء1ء م× ام ہبرسہ+ق ۲ہ :بربرہہاڑ 77۰ (2) دەفدما :۸۶اہب :۸0ا 

00۰ما 90٥00‏ ۱1ہ ٹرااااجطاوہٴەگ ۷اا ۴ہ ؾمٗمؤصمہہھطا ٥۷۶‏ _ 


۷۳ا۱م۶۰٢۱۱اا|‏ :ا ٴداہہ| 1۱١|‏ ءا اث ۰ مرماەظ 7.7 ,عصعا بالة”ە٥طا‏ 


۵> 


تارج حالیات ماخ 


6:6۷۸۰ "٭. ..۔ رز ططا:وملوەط بٴ+ٴ"ماظ 7۰ل .۷,۰ عط من 
۱م بوم:؛۴؛ع :۱ل .لط۶۴۱ 6: اه .ہت :(241-311 ۶۶۰ ,7200-1900 
.371-0 


رامہہ+چہزاطزنط: ہ ہرم!1مب(ضیل حاطاایوظ بوآہ٘صہ) طاہہءلاواظط ,10۳30۲8 
+۰ چد٭ەال1:4ء:11 

.199 جمغفدما ,۸۴۱ ۴ہ ببرامہ۰٥/:2۸‏ 746 ...1 ٥.‏ :1008886 

,٭أةارء۵ها بط ٣۶‏ ۔جصظ ہہہن ادہ7 41٥‏ ءط :ہ0۴۲6 
.1695 10۸90 

جحرجصصادہ“ :ہ۶۰۰ وط ۸۶ء ۲ہ عرعظ :ہ۷۲۷۸ .اه ,مصعطعدط 
.1915 ہ٥18۷ ×٢٢‏ 

ر۱ 7۱۰(۸ /و۶ژ:+۸7]] ۱٥٣۰‏ ,ی۱۱ء 1ئ46 ث رم7 ۸۷ ۷ک ,.ظ ,,صعطاصدط 
.4 با٢۷ (۹٦۷۰‏ ,1016۰ ج۸ا ۸6111٥6116‏ گرہ 

٥٣۴‏ ۹۶۷ ل٥‏ 200 ہرباجرم؛مائ(۶ ۶ہ ب۳و؛9 7116 ٣۷1(1,‏ با 5ا عدط 
1955 

ہربرممببرى رح”۷ہ۸ ہم عہزلءٴ م ۳ط ٢م‏ بلق )١(‏ ہاحاءی الم ,×ط 
۔.ہہ//1 ۶۲۱۲۰۳۰ 7:0 (3) ×-ہمناو ء۱۷۱ (23) 

٣۷×‏ ,۸4۳۱:۱ ‫ےا؛ لا "بت ,۸۴1۶ھ مج ا؛ ,۷۱۷/۸ ےً را71 بصذ ہ1۳ ب×دہہ[7۸ 
.1953 م٣١۷ ٣٥۷‏ +٥0770۸0٥٥ہ0ک‏ ۴۶رہ نام۶ ہ/زر(ط 7116 (2) :1928 [رہ٦٦‏ 


د6۲۶۰ × ہا ہہ ۴ااواااء ہ| :۸ا ۳٣اہائ‏ ' م×: ‏ و: ظ رھت ,ہ٭ جع 
.6 ؟ 1 ...ا٤‏ 200 


۷۰ہ ,۸4۲۱ ١۸7۴‏ :۲۱ط ا٤ہم ۷٦۷۶٣‏ با7 بةآمم0ع1 ہتاال؛ظ 
+1۰ ب۰۸۷۸۰۶۶۴٥۱‏ ۸۴۳ |ہ راامٴہہجو:ہء 


زط ۸ہ ٴا: 1۱٥٥٥۹0‏ صد "۱٣‏ ١٤۱نال‏ بمرہععظ ا(ن۷؛٢ا٣) ‏ واا:ءجاہ: ا5 
.٢ا۷۰‏ 2 ,1904 0:۲٥۱۵‏ ,طانمڈ زہمدہہہ .60ہ 


۰١ل ٣۸۳۷۰ ۱٢٢۷‏ انا 3۷۸١٥۶۸‏ ,1۱ز ام59 ۸۷۶۳۷ 7/16 ,عا٥٥ا١18۷‏ ,ونااظ 
16۰ ,۶::ص:٥1‏ ۱۸ہ دہ۱۸ء۱:+4۸, بدہااتظ 
,اوت0 ۶ : وہ۸ ۸7٠۵ء ۱6١۸--۱8۸۵‏ مرئظ )٥۱۱۱:٢‏ طزاجستا 


۵۸ 


تاریخ حالیات ماهذ 


۲۶۰ ۰ متا 0×۲۱ 


:۶)4 ہنء ہہ:۱۳۶۸۸۷۷۰: ۶ء ۴| ٭××× وورزم:ہ:اءء , ٣.‏ ,03۷4 -- 501616 
جبہو۱وءناچ ۶۱۱۷ء 0۳ ۳۶)مجبرہ(ہ ۷٣م ٣,‏ ہہءل مجر ۰ء| حجراء ؛ء ٭جع ٥و‏ ١٤ا‏ عمرللء 
۰۶وی××حء دہ( ۰٥ء‏ ۶م :|اء؛×پ ,یہ۶۶ ءا زور(ہہ[٠"‏ ۷( ٢٠::٠:)/۰ک۷ہ]‏ '| ۲٭ەم ٥٤٠۰٥۳ہ۱م‏ 
۔ممربر جہ| ۱ءہ٥ء:‏ دااءو ۱ء ×:صون_ارہٹ ءہ١ىامرہ×‏ ہا| :ا ہمہ:۳۱٭م۱٭م ١ا‏ ءل 
۱٥٥۸۸4۳۶ 7۶ )1805(.‏ برا وہر 


ونذرسوا (3) ہوم رسہ::+ق (2) وہہہ:+۶ :+4 (٠)"٠ا۸/ءہمہاء+١1ط‏ 
٤١‏ مد :ەصں٣‏ .5ا ٤‏ حادجد,ا بنا ٦۱1۰ء‏ ,۶۸۷ھ ٣۲۶۶‏ ۶ہ :ا۸ء چہاءوّ ط5ا 
.1946 ۔ ٢٢۷ ۷۱٢٢‏ بامٌا نہطاہ8 .۹6 


.۰ :ہ/۸0 ٭٭ ٣‏ نەزمتا 
-0 :۳٦ا‏ .یھتا بداہ۷ 3 ہراوممووان(۶ ۴ہ ببر+7717106 بمصعحہہہ5۲۵8 


٭موہت+: ہ71 ہہ ویہ1١:؛‏ ہ۸٥‏ ادءہ ۱ء ۔جہہوہ۳۸ہ71 .اط )١(‏ ,.۵ھ .نوع 
۰:(/ صہ؟۶) 1901 ۰ہ"ہ٥۰٥[١۲‏ ,ہ۱۱۰۲۰۱۸ء[ ء ۱۰ء٥:ء‏ :۳۱ءبطہ61 .۴/۰۰ (2) :1895 
۷(٠‏ .ا۷۰۱ .تا .۹ ,مو ۱|۰۱ :41 7٦. ,۸:٥:٤۸(,‏ واء1 ۸4111 


۴۳۰۰۱۱8٢۲۰۰ , 7ہ :ہو7 [٠۸0ہ۶ء؛ ×ظ :۴1ہ ۷۶(۰ہ4000,‎ ۸1480 1۷1٥:٥٢۰٤ 
ز۰٣‎ ١ا۶۶ ہ1040 رد ۴سارا:ء9 ۱۷۱و ۱۰۴۰۰ابرزوط 1ہ۱ءز۸۳۰۱, گہ ءصطص:‎ 1849. 


.6 ہّا11ء(ا۰:۱/, ۰ء :ا راء۷۰۳ ,۳٤جاء۴۰‏ 


نت 
۔زم زم یہہ ترأ/ مابز ىہضو-:ڑ اأوء :771:10۳ 4۲ (1) ,7,7008۰ہ:۲20٣٣۴۰‏ 
,۷۸۷۸۸(۵٥۰۸٥:11زاك۰٣ا۸ر‏ وصے۷0۷3۴ہہءۓل۴ ا: اص نراآواءءم:ہ ×0 ,۸۳۱ ہٴ ادہ8 ۴|ہ :ءام 
4۰ ,۱۳۰۰ہ۷ زا“ ہز ۷۷۰۰ہہءء۰ ء٣۸‏ ۴ہ :771:100 (2) :1849 


۴۷۴١, عل ءنہمافئترا' ہی نظ بنونسنا‎ ۱١ ء101] ہہ عنجامہ۶+ماڑر(۶‎ ٥۷٤ 
بہا+:!5 ]٠۷ء ۔1ا1/.‎ 9. 


.۰ م,۱ا/:ھ /5۷ ,.۹8۔٦ ۲۰:۱۲۲١٠٢٢‏ 
7۰ 50 3۲ ,۴۳۷رہ ۰أ۰۷ہم0اوئطک اہم عز ام5 7/6 ,ونەما ,دےہ 513 
.189 ہ١١۱م۱‏ ,۷۷۷اماہ+؟ رہہ ۱۷۲۰۰ءع ,صطاہ3 ,صمح جھاقا 


ررامہہ/:۶۸ (2) :1884 اج دہ نا5400 "ء۷ (1) ہا۲٭ ا١‏ ب,اصناظ 
7" ما ,ہ۰ ہم۲ ہا ×× ہا:.الا 


۵۹ 


تار مالیات 


۸۷۳۷۰۰۷ ور 1ئ(7۳00۶۰۰۶۸0۸+0۸1/1 رہ ۲7ء ری ہ" رو7 (1) ٠.٠,‏ .3 ہعاط:: 
ہمبرمزہک (2) :۱869 (۸٣٢۷ ۷۰۲٢‏ ,:چلہ(۲ومت( اہ :۱ء۹ ۰ا۱ /ہ ہ۱٦1ا+وحء‏ 
٣١٠٢٢۰‏ ۷٢ہ‏ ,٭٭و ١١٣۴ا‏ ہا ٠٦١.‏ ۔چصظ علاونۃ ]ہ ۰۷۰ہ۷۱افہ3 ,+چاءہ [+جومڈلز ۱إ٭ہ" 


.7۰ و۸:11+۶۸۸)۸ 4۳1۶۱۸۰ 7ہ 7ج071 ٥0٥۶۹,‏ ٥٥1٥ء[‏ 


۴ چ۔×ط[۰٥٥۹:٦1]‏ ,ہ۷ہہ۱۷ ٢۸‏ بہہراع( ۶۰'/+ج+7/ )١(‏ ,٥٥ں‏ کا ب ٥عتاہ::7‏ 
مہمورجح:بگک جنط 4سم ہہہ ق7 (3) بچء٭ 1:۱۹۰ ,۶اا ءل؟ 2) :190۱۔۔ 
۳۳ ,اممرالء2 خئط اہو رعئطہ++وط (4) :05ہ ما 0٥۲١۲٥۰‏ بط .ہ7 .یم 
۴:1٥٥٤‏ ,3 ماما ہ18۸0 ,70020000 ب07 زط ,عطام ۷۷۵8۶۲۰ 
,)ل٣‏ ہ0 جطا ذا:٠٥٣ ۱١ ۷۰٣۰‏ بررارہدہ|(ط ۸۰ہ۸۰ہ۸۷ ۰٥ہ 1:٥١۷۰‏ ۰ (7) 
۰ج100 4ص۸ ۷قج ا۸۸ 

بر یچ برز×ب×ہ:(ء 3:۰‏ ا۶11۰۶:۱زا1:تك ۷طزنمار٥ر٥ط‏ ہا تھ .6 .لا بعامہ 
.75 بہہ۱۳۱مم٣م+جا|[٥+٥:8‏ ۱۸۷۰۸۰ 1٠١۲۷۱‏ ہر5 دن ٢٢٢و‏ 


زوروٴ م41 ے71 (2) 1928 بروابەط ل4ہ رہہا :ز۷ (ا) ؛ہ٭وہذ 87ط 
۵۸۰/ 7۳0۶۷۷۲۷۱۷۱ (3) :1924 ,ُٗ‌ءراممو-ورزمروط 


,٭۸وا ٦١و‏ 6۰؛۰٥۳ءممم1‏ ۶ہ مم جم جرا؛ 00 ,1109 0ةا٥‏ مہہ 
٠‏ .ظ ١٦اددثہہ٠‏ 2:4 ۰مم 
۱٦۷8 7۰‏ ہ,ہاء٠٭‏ 'اا:4 :۷گ 0.] ٠٠۰‏ ,ہا 


۰ ہ۸۱ ۰ما ۸۳1 آرہ ج۸ ہء: ء77 اص۶ بہآ“ناسد؟ہ 
.03 ب,رم1؛۰۱۷۰۸+!ا ۶ہ ].7[1۶۲۶۱۷۰۰۶٤‏ ءا ٣٢‏ ٭ل6۷ ۰4 ,0۰۱۷۰۷۰ زدارەہ 


رہ1۸ ی/۱٥ /۸1‏ 41 ,(ہ ۹۰م [۴۶۰) ۴+ ہ5 109 (۸11153 .6) ۱۷ارہہ 
×١‏ 50:۶۰ ح ا٤‏ ,ہئٴ: ۷+۱۱۱ (۱٢×‏ ٤۱ز]‏ ]ہ ۰ا0:٢٭۰٠۷٤۸ 0٥٥‏ 100۰:ا171 ۰٠ا۱ ٦١‏ 
۱899 ہ١٥٤:0ہ8‏ ,ہ+:۱۶۰۱ ۸ہ 6۱۱۷1:٤٤‏ ۸ 


آەط (2) :۱93۱ ط۸4 ۶ہ ترامہ:ہ/:(/۶ ط706 (۱) ,610۷۸7 ب,ەلنادہہ 
)|ااء٭ا ,۶۱ء .ہ۸ م١‏ (3) : ۱9۵ :ہام٦‏ ۱۱ اہ ,اہ٘ اا6 ,اہ 66-٥٥۷۷۰۰1:‏ 
1٦۱۱٠0۸۱۱. ء۱ا٠۰۷[.‎ ٣۳۳. 254--55.‏ 


.۱7 ,۰۱ہرہ70 ہہ برور :ظط ,۸1161801067 .57ا ,6۰۲1:8 


ھ۸٠۰‎ 


1 :01ا7 ہال۳ومم] .6 01 زہمزجہہءم ۱۱۶۶ 1:/::۱ع9] , گا ہنموزہ 
۲۲٠ 144--147.‏ .أ ,۰[٤ء:///۲٥‏ 16 2) 

وا مروا[۶ ہنم٣‏ جوریزتئزانیی) 71:۲۷۰ .گا صدالۂ اء ٠٭ا‏ 
۷٢٢۰۴ 1939.‏ ۷ء٣‏ 

: .3۰ دم زادہ ہ7 ۴٦1زہ‏ یامہ! ر٥صوءق‏ ..2 ,اانہ 

ہنزااتء:ظ ۰د۷۶ا؟۷ ۶ء۶۰٤ء:ع‏ ہم ىر٥ی5‏ 77۳۶۶ ,۷۷111871 ,منمانتہ 
.2 

.841 5 /ءا ۷1٥:2٥0, 77٦1٦41۰‏ موظارت 


1836. 


3۷٣١۵ 6۰‏ ہعاٴ×ہ۷ا ۸۹٢۷‏ ہہا:٦٥ج۸ہ۸۷۸‏ +:1لجء 1ء7 
.8۰ ا۶۴۷ جانا ۷۸ہ ٥:٥۱۰۳‏ ااہ0 7006 ,مامین 


۔(××× .۷۰۱۱ ,٥+ا‏ ا:00 ...٥ہ‏ ,ہ17۷۰ 

0ا:ہ23...ہ٣۔_‏ یت ,47۸ ببہ سر :قظ ,جہهع٢ا۳۷۷۱‏ مصو95[ صناءہ0 

1845. ٠ 

ا 10٥۵٥٥7‏ ,4161/۶143 ,ل00۲ 

70 0وی و ردقم ری شس شر نی نٹ 
.1- 1899 ہ4 5ما ,وا/ہ۱ 

٠.۷۰ 1937.‏ ,۲۳۲۰ ۲ہ :ا۸٢۶ ٣,‏ ,وممن 8ن 


,(1,29 ب,دہ:ابت؛3 ۷۸۲۵٣1۰ا)‏ ب۰٘ہہم ز|ہ ٢۷ہ( |۱٥۱'۰‏ , ۷۷۰ بمم ین 
.198 


195 .ا٣‏ .3۴4 بروویاہ:7۷7۳1 ۸۸۳۶۱ ۶۶ا1 4٭د 4۳۱۰ 7176 ,.۸۷۹ 7۰ 58۰یہ6۲۷ہ 


,و ×۷۰ ۹۰۷ ,ہہ :بہریزم”ہ7 ۰ا١‏ زہ ۰ء٥‏ ہہ ١۰۱۷۷ك۳۷۰ہال‏ ,منامنہ 
9.7 :00٥4مما‏ 


ول عنط. (2۵) :۱1892 با؛مرلیہل/ ء۸ یسہااماظ ((),ہمگا ,وومءہ 
77 (3) ۱893 رسررا11۸۰7۸ جس ملززدولزی5:/, مہہممم 1893 ۲م مل ءومہز 


۱ھ 


تار حالیات ماخهعذ 


۰ بہرہم۸۸ ۴ہ برہ(۶ 71:۶ (۹) :۱898 ٭آہہہ7ء:4 ٠إہ‏ برہامص 

7۰ ۸۲ ہ میفطرہس(و:ھ 716 ..7 ,::100ہ0 

۱935 4دا ۶/۱۱۱۳٢ 7٥۶۸۸‏ ,۸۰ 6.۷۰۷ ب طانہ7ہ 

,ریت ہمزمزاءگ ٢‏ .۶۸۶۰ھ ے1 مرەا:ظ .< جاءطہ۷۶۱۷۰٢‏ ,5:7 7ہ 
۸3٣۷(۰‏ ۸م ٤۰٥٥ ٠:‏ :ءھ) .1810 ۲۷۷۰۱۱۱٠٢‏ 

ہیں و:۱مر(1ومٴ ۱ء ×مم(١١٢11:۱(‏ ×ہمہ(؛:ّ1 :ء41 5715101۶۰۶ , 6۳0:٥٤ ٥ب 2٥1‏ 
.1883 وزء< (۹ہ٥:[۳۷۳‏ 5 :ز×3 ١طا٤ ٥‏ عنام0 ۲۲۱۳) ::جہ:۸4|1 ہء 

زبرو ورت![ ئً| ۱ء ۱ءء وّمجء× اپ ۱:16۰۰/ یء] ام نعط ,۷۷۰ ب201ندہ 
6۰ ۸۶1۰ ہہدوءط |٣٢‏ 1۶۶۶۱۱۱ہ: 

1+٦٥+۰ 4+‏ رہوممرہہ؛ ہ٥‏ /ہ ۶ دءاظمہ۶ (۱) ,..۷ .7 ,سك 
.1889 ,۱ء٣م:۸‏ او !وماملہ؟ ئ۸! ۷ا 4۲1 (2) 

٠‏ ۹(۷۳اہ بررامودہا:ام ہہہ++ءاہ۸۷ :×ہا؛ |ہ جہہ4 ہہ ,6.8.۰ ,ا1ہ 
.11 

ھہرن بربام٥ءہ//۶‏ صہ ‏ ہوئیوین طءاط (1) ہب حہ(ااا۷۷ ۳ن5 ,دہ اانصد1 
,189 ہ۸ جم اہم یم(یررامو۸:٢۸1‏ ۶ہہ ۱۷۰۰۰ءت] (2) :1852 ]1::۲٥۸۷۲۰,‏ 

مگ ۷×٭و ء۰م:۸۴:۰1۸:۱, کہ ترام٥‏ 7ج0 :ا5ق 4 ..۸ حصہ:!۳۷:۱ 1504 
4۰ ء 210 ,1932 ئ٥‏ 1902 4۳1۰ ۴:۷۳٢‏ ر]؛ ہ بررامہوم [زر[ط ‏ راہ 

+71 (2) :1954 بوبووظ /۶8۶::ہ؟۸1 0۶ )١۱(‏ ۱ ٥ة‏ ہج×ماەنلەصدتا 
.۰ 101۱۸ادذم۱۳۸3 ,ہک۸۸ ہ٠‏ آ۷۷:۸٥7:0‏ 

برم 77۶01[:۷ (1744:)2 ,۸41۴۷ ج۸٥۸۸٥٥ء(00٥)‏ 77۶01456 (1) ,38009 1382(٥,‏ 
۰ر ۶۱۷۰۱۶ ۱۱۸۷ ج٣۷۷۰٠۷:١٥2‏ 270+۳[6 

6091) ہم( ۳ ,۱۱۸5ہ(ا1:ھ۸ مطل::ا:ہ4 ءاط (1) ,ہ۷ .2 ,صص53٤1۲‏ 
٭٭ہ81 ء ناطا۸۰ ۸ہہ6*۶ ٣٣۰‏ یمتّا) ,1886 مناەظ ,(لم ت٥ا‏ نط باعەم 
۔ابؤمووءظ م1۶۸ ۶م براج۶۸:/۱۰ (2) زا ص۴ 

.۸46۰1:۸۸۷۶ (2) :۱۹86 ,۴۸4۳1 برا (|٥۰‏ (1) ,.2ا ,نا1938 

2۷۱(۰ ہجرو ای۶۷۰ جمول:ک ۔مر برمام( "ط× رل ہر ۲067 7 ...1ا ,حصہ1ا 
06:۶۰ ۰.۰ ٥09٥۳؛اءظ‏ جرے :لبرل؟ ۷ء ئرموبرمم ء1 (2) :1880 مناءءط 
,تاا٥۷٦۸1‏ دہ : ا ×ەہط ہ٘ا٭ہ٭٦'‏ ہہ ٘٤ء)‏ 1870 ہ(::8 مہا5اہ6 6٥‏ ”۶ا٥ہءل‏ 1< 


۲٢۲ 


ناربچ حالیات اعد 


٭ک بط .تاذ ٌ زز .طط بدلەدعہااہ5 ٥۰ ٠۷(‏ ۲ہ صداہنااسصي ٥٥۳‏ ,زا ×٭ەطا 

1766 د۷فوم1۔ ,7۸۷۰ھ ءےہتۃ ء۶ ہہ رەئظ (1) :]ہ٤‏ نا۷۷ ہباانا1 
.۱839 بوترہءیٰ] ۷٥ہ‏ ۰ءبل۱ء)ا5 (2) 

 ۷:٣۱((3‏ بدہناز4ء 2049 ب٘5اہ۱۶۸ء۶(::/ ےا :زلم مال ×ظ از صا:ٴٌع ء11 
.1848 

1920 ,.:([ہ۷ 4 ۸4۳۲ ۸۰ہ( ۶ گرہ نربزرم”ہ ا5ا 716 (ا) 6.٤۷.۴۰,‏ ب,(ءع 1 
ہز ببمن؛ء ا۱۴۶۱[ (3) باسہ8 ۳١۷۰, (٤.‏ تا [3٥‏ ت۲۲۸ ,4.۸۷۷1۸۰ (۵0) 
۔ط رط حدنلعمظ دم( دمز۸۸[فص۲9 ی1886 ہ4۳5 عئظ کہ اجمصوانط 
.1886 ۸٥4دم1‏ ب 8008021 

+0 ئ٢۷۱۲‏ ۹۷۷ بیرمرنبلع اک5 ۷ا٤‏ ہ ناج0ءہازراط :ا7 بصعحا٘طا:نتا 

,0 بیروعوظ ۰ءت۶۳۷ رائزاحوظ ۶(۸ء۷د0 ۶را :7 ,. ۷ص1 :1:1753 

.0 ۸۲۰ |ہ ۶ہ۱ج0 716 ٣,‏ ,70ن 

.3 ,مہہہ:ج/ ×ظ ۰ا ا)ء؟ ؛ہہہب(ہ7 ,٠ءہز1‏ 

رز بروزءچءل رہ 4۳1۱۰ گرہ ۰٥1۱ک‏ ۶۶ا ءطمتز ب->و×ظ :1 ,٭مصٌٰ( ‏ :ہ11 
.6 ,.٭ا٥‏ ,5712/0۸۷۱ز 

1٥ 173.‏ ھم] ,رہظ ۴ہ ۶7۶ ر400 7716 ٢۷111800,‏ ,ط٥8عہ1‏ 

۔راو47 ہو ہر٭وءظ ۴۶ہ ۱۰۰ء/ء؟ک 7:6 ,(. ۷۷ ۰۳۲۰۲٣۳ھ)‏ دتا۴۰۱- 115 
1۰ ہہميم:1ء((:::ل, ۶ہ 1-٣۰‏ ء۰ ا١ ×٠١‏ ×10۸۷9+۲ ائم؛؛ 

:1761 بچونلأكن(7 گہ ۸۳۱ ء(؛ ئ1 1ر110ء0ل7011۳0 1ل (1) ,۷صجہ1 ,ہ1 
1ہ ہبہ:::77 1(۰ رہ مور( :ا5 (ت3) : 1762 روسمعل ۷ا۷۲ لہ دہء مہا (2) 
.4 ,۸۶۶0 

,(7ئزء77:/۸ رہ عزہہ٭ہ/ط 71:6 ب,٥6‏ ہنع( ۶۵م( >ہ ط106 ,ہ11 
٭1766 طع سظاہ201 

70٥۷۸۷۱‏ ۰ج۳۴ص ص( ۸/47۸ فمم برسوءق /ہ 5٤۷۷۸‏ ء77 ,. ۰ ا1109 
.881 

-161ا7 141620 ۷۱9۷۸۸٭٠×ج‏ رہع×۳راز ہ1 ء(11+ا1یلھ ۱۰٥+۱"ط+5770‏ ,.0 اومصنا:ہ11 
۰ عئعاءدمنما-ج ہ اد1 ,٥ہء:دہاہء‏ ۔٭ ۱۱۱ء۸:ءچہا ج عو دہ ااعدو ءا 

.1330 ۶۴۴ ہ۷٦‏ ۹۰۰۰۰( ہےزٌ زہ۳٣‏ ےا1 7۵ہ 4۳٣۶۷۱‏ 706 ,.1 .1 بطاو0ہ11 


۸۳ن 


تارج حالیات زاب ماع 


.4۰ ۶۱۸۸۱۸۰ ۸ہ ۸۷۳۶۰۰۶ ۴1٤٥۸۰٣۷,‏ ,170۷۷۹۲۷ 
.8۰ ہم( ”۰ء۷۰ ءہ/ء:٤+:/4651 ٣٢٣.‏ ۷۷:1:1 ,108050141 


:40-۔و(7] ۸۷۱٥۸۳۰۰‏ می5 بمم×ا 77+8۸7۶ (۱) ,0۷۱4 00٠٥,‏ 

)+1091 (3) :1748 ہبجچمزبوصہہءلوہ/ا' وس7 ج×٘نص٥‏ میم بہموما (2) 

,17 ہبہن:۲۱۱٭معاطا سمہ٣‏ (4) : (و۸۸۰۲۶ |ہ :ەاوا 2۲۷ ۱۷۷۰ چمئ مت ہدء 
۔(هعذات ۳۶ ط٥ ۱٢۴‏ نم۰۸٥‏ 3) کتمہز۰موطظ ےراہ (013560091۷0۸-ڑ چمنف ا۷ا 


,0+۶۷۶ برواو+”ظ چرز دہ ہ6 7۹×۴ )١(‏ .,”آأہ۴۲۵۵ .5101:۸800 
١۲ہ‏ 0۳ہ1ا! ٢۸ہ‏ ٥ہ‏ [و ی0۳۷ ۸۰ مز ۱ابو×ظ (2) جموادء:ط ہہ ہ10 
725۰ ,۷۱۲۱۸۷۵۰ 1 ہہ :60۷۸ھ 


,صعرمصععۃظ "٥۷۸۷‏ +۸۷۰/ء۰] ,۰٭٥0۱ہ")‏ ط۰۲۱٥۰۱‏ 35:48:0۰ ۹٥٥ا‏ ,طاع ا1048 
7 


.8,۰ ہ۱۸9ما ,۰۶-ہہ٠۶۱۱‏ مہ بز۱ہ١٢ :۱:!۱‏ 1ا7 ...ا ۷۷۰ ,88]] 


صہ/ج۸۰(1 ۰ ۴و ۔×ہوزہ ۳۷۰۰ بہہت:۸۳ ع7 ,لفہہہہ ص۷۷ .ہن5 .صا ,لقطو] 
.4 خ۰ اما ٭ہ٭ہا:1] ہٴ 71:0٥۸‏ 


۰ چنعماما ,..1۸:ا +”'مو/ ۷ہ] ۶۸0+۶'۰+ط 50 .6 باحاہ19 


.1 ہدا ٠٣.‏ ہ,۷۳ :ات امہ ۴ہ :ا٭ء18 7116 ۷۷۰۲۵۰۲۰ 1486٥:‏ 
.9 :11:210 


.(وا۱ہ۷ 3) 899-1901 1 ,70+161۶ و0ء11 :46318 12 ٥ا8‏ ,ہ1800 


٭٣ثس)ہ‏ برواہہ+6ا7 × ہگ اہ×و ×و۰مط 1۰ ,7۶:۷۷۸ بحام09ہ[آ ,18510۷ 
.1955 مہ۷ 


13:11۷, بزو:تظ بل10:0‎ م٣‎ 60۸۷۸0 م۹٥١٥.‎ 
[61٦5[ ٥ف,‎ 4:116 11:16۰ ]صد×(ں۸(٥۸‎ ۷۰۱۰ | ,.۴۴.ھ‎ ۷۱٥٥۱٥٠٢ ۱835. 
[00, ٥.6... 6۷:1۰۶ !۱ ۸۷١۸+ہہ اوهہ(7‎ 1, 1.0٥ 8. 


]ہ سرامہدہ!: ا(۶ م ہا؛ 7۲" ۷۸۷۸۰٭ +۸4 ؛٤۳۶/1::۰۷٥‏ 700۶ ,51+8667 100٥8,‏ 
].01:٠۰, 018582۱۷ ۱895.‏ 


.56 ,۱۸ر 079۸0 ۴م ۸۶:4۲م[7۴ 77:6 ,0۲۷۳۸ ,10068 


ہا اا٤‏ مس؛۱۱+:ٴ:ہا:؛ءطظ 'ل مموت ہ مہ ۲٦+0٦‏ بج ز ہ0017[ 
.1843 ۲۱۳ ت509 


ارت 


تار حالیات مآصذ 


ود م(زع] ۶٥۸: 200 ٥٥.‏ :ہ1/5:000٦2‏ ۱۷۷۰ء9 7ا جبرہو رام ۷۲۷۰(۷ , ٥‏ بثاوں[ 
.1898 

8۰ ,4:11:14 :.آ :108207535 
ہلاف4ۂ .4 بباءعی٦٥6‏ .۹4 ١۱‏ حسہباما|ء ۸:٥۸‏ جچصمنااء؛کگ کسی 


٤۰‏ الا ۶ا ۶ہ چببزاء :۴ مورا/ ہم ۶و:01٤7:-:04‏ (1) ب(ءت37ہ 7ئ ہ2ل 
.0 1.1[ زما 17۰ 5٤.‏ ,ہمہ مم ۴| دعوونتی(2) :1764 ,ا١زا۸ہظ‏ ۸ہ 
:۶ ج5 ,ہودء:۸ /۰۸٤ہ:/۱٠۶۶۱۰‏ ۴ہ ئئ:وٴ/ء (3) :1956 ٠۰۷۰.‏ , صنطامزِ ۸۷٥:1‏ 
حا ٠7.‏ چھتا ,اہ×۷:ج7141 رہ ۰٭۷:و(۶[۷ (4) :1956 ء١۷ ٣٢۷‏ ہام حاطا۸ ×طا 
.ہ۷ ۸٣٢۷‏ ,72۶0370 

.2 ,”۶ ا۸:۷۸۰ ۸10:۰ ,2وہ زطا >٥:‏ 

,ع۱زاطاگ5 ۰١٥ا؛‏ ا4ھ ال ؤضسد+:ظ ء7 (() ۶۲ متءا5 حصططہ7[. ۴:٥1۳٥,‏ 
۔امەزبحاہ ۰ط) ۲ہ حہنامعمصندت۷ 1٥٤‏ ×. م2 :۵۵1٥ء‏ ط٥‏ ٤ہ‏ وزہ ا04٦‏ 40 
.1885 هقد-(ن٥9)‏ ,تہ ۸::۱۱۰/۸ ٭'ادءچ ۸7 (2) :1880 براوددہہ2 ۶۲ہ 1۷۲۲ 

.9 م۰٢١۴ ٦٦٠۰۷‏ ,70/۵ گہ جج//+/1۷ 776 .2.۷۴ ۴:1161 

ب1883 ۷۰ ۱٣٢‏ ,×٭یلی:/)ہ۳) آئ ڑر ا٥و‏ ]را ہم ریو (۱), ۰۲ ۷ی۴٤‏ 
٦٦۷٣ ۴٣٣۲۲ 4۰‏ ,ج۸4 :+50 71:6 (2) 

ر۔: 46311:17 ۴ہ 771:107 ۸4 با+ ۸۱٥71٥١ 118٥6‏ فصد ال1 ,صسط×٤‏ 
×٢٢ ٣١٢ 19(9,‏ 

.68 بویا :ہظ ء:1ءز|و: ٭ ہم +۱۱+:ا1يیءۂ ,صصعصطا:؛ کا 

٤ ج۸۰,8::۷اا وہ ہ1۱ ٤ہ برمممرم![را 711:6 ,۷11137 ,ا طاعنہ‎ 011|:۷١۶ 
۰ہی :۱+:ا:::۸, گہ 7151۱۰۳ ۰ہ ۱ہ‎ اد٥‎ 1903, )2 ٤۱[:.(. 

۔۷۸۰1 7 11۶ 116 نر وروگ [[11:2ر۸4061/ 40 3۷۵٣‏ 3۲۵ء(3 با اونہکا 
۱805۰ ,٥۱یہ70‏ ۲م ۶ہام 

.1936 ما٣١۷ ۸٣٣۷‏ ,۸ء۸4 ہ۸۷۸ .ھ ۸1۲٥١١۵‏ ,۲٣۲ہ۴۸‏ 


۲۱/۶ ممر(٤ک‏ 41ہو" اءجہء٣]‏ ب؛ہہرہن( أ/ہ 711600۳٣۰۰‏ 4631/06116 .1 ہ×مم کا 
تی[ 


0010:٥02۴ 6.‏ م۰( ۸:۱٥۷۸‏ ر:عام] ٣۱۳)‏ بامجہا 
,1902 تشامہ0:|1030( یز اآزر+11ء2 مز :4+۶11:111, ۶ ا+جء1/ ..( صططاہ۔ل 


ك۵ 


تار غ حالیات ۰ مآحنذ 


۷۵۱: 120, 888, 


+مل ہ۷ ۷1 ۰ن ٭ہووصہ ۸٥۰‏ !ا+::٭72 ۷> ۷۷72۶٣ظھ‏ ہآ[ ہ۰۱٣‏ ہب (اہگ 
آہ٭ا+و٭ج :ه٤٢۱1‏ بز٭× ءدہہ:٭٭ ۰لا بدد-ت ۰::۰۲۱۷۰+٭٭ظ ٢۷۰۳‏ مہاامرا1د:24 
.179 

:1/1۱٥۱۰ ۹٣ا‎ ۸٥200 010, 46311:1163. 1863 -- 69,‏ م5۴ 

.۰ ئ۸۳ ,۳۴۶۰ ہن۵ د٥‏ ء۷×و۱++ااز '| ×٣‏ :ہ۶ق ,,تا ,70۸۷ 

۳3۷۳۷۸۷۰- :9 لرطا ٠۳۰‏ × چوات ۶9ہو مہ۶ ٦را‏ گہ تراہط ,ەمانگا 
.10 

ہنن× )6٥8.‏ ہرامیہ!//۸ط ح؛ 1۷۶۷٤۷110۸‏ بااادٴ ھ۳0٢‏ ٭چ ہہ ,۲403 
0٥۸‏ ب(ەم نا طا ۸۲ ہہ 

۸٣٢٤۷ ۷١٠٢ 8.‏ ,روط ۱۱۰ /ہ ٭٭را ۳۷1/۸۸ ,.۸ ,444 

۶٣8۰, 9.‏ :اہ ك۷ ن متا ە٭ینصتاہہ٣‏ ,با١۲ ٥٤‏ 74+1 711:6 ,1318:0 

۰ ب۱ ۶۸:۱۳9 عصتص'41 ۶ی اوئظ ۵١۰,‏ ۶۰۸۰ بەنمممأعصمجا 

۸٣× ۰‏ ,۱۰/ہ:ء:چجمب: زا۱۷ ء1 ٥٠١‏ جہ/ا!ءا::/ , ([.7.[ ,10 

101 .7ا0ا0‎ 7116 4:1:۶1 ۹۶:۰۰٠ ۰ 

سو3طا:ہمااضزنظ "۸۱۰ا ج٠‏ ,2ا7 ذہ/( ۱ء او / 0۸ ,٥ا‏ اچں ۰۸ ۱۷۸۰ ہق ]دا 
۰ ۰۰۶۰٣۵٤۵۱۳ئہ۱۱:۷ہ۳‏ عزرامو٥ہ!|:اط‏ 46 

3 ببرربرم ٦۸۹‏ ج۸(/ء۳ء۴ کا 5 ۷۰٥ص1‏ 

14ص8ع5٥:109,‎ 1.3, 7111 460+/0611.4:111+46 4۰ 

)۵٢‏ عید٭+ااوتا 4م سوہط (2) :1913 ,/ہۂ:۱٤٥ە٥ظ ‏ اا7 (ا) ۷یع1 
.2.: ,(۵02۸حہ 750 ۰7 ٤۴ا٣۸‏ 6۰ 

×+|ما۲۲۸۷۸۰۷, ۷ا۱ہ دروجیتا ہہ بعرظ ۰ا1 /۱ :ہ۸۷ :ا7 ,ا:۶ ,طعہ.1 
۸۶۷۱۱۱٥۷۷۷۶۰ ۰‏ آہ ۷۸ہ۰ٴ/۶۱۰7/:۷ اہو رہظ ١۱٢۷‏ ۱ہ 

و( مل ؛ ۵۱ہ 8أ ۷ا :ہا م/۶۷۰ (1) ,ماع ط۷۷ ٤١‏ 60:۷1 بعنصطانما 
2004 ,سمفعمسطا رطا ٠۳۲:‏ ۔چھنا ,صا( ہ۱۷۰۷ (ہمزراجحہوہال(ط (2) :1714 ہر٤٤2‏ 
رط ٠٢.‏ .یهت ہریدا۱ا۸۷۷۰۸۷۸۸ ۹۰-” ا٤ا۶:۸ہ۸۳۸,‏ ٴ/:۱۲۰۸ 0۲۲۲۶۵٥1۱0۶۸۷۰۷‏ (3) :۵ء 
٠‏ ۷ط ٣٣۰‏ ۔یمظ ,دہدنصرم۸۷۰::۱ ہہ :دہ تا (4) :۸۰۲۰۷٠8ہ٥8٠ہ۱٥۸()‏ 
ررم ور۸7:0110110 (6) 6۰ (ع صا زط 77۰ .ع50 ہبسروظ ۸۷۷۳۷ (5) چیہ مھمع 
.4 ء ہہہ14] ۱۸۱۹ (7+7۱۷۱ ,۲|:۱۸۱8۰و:َ1 


ن۸٦‎ 


,۷ا ۷ ب٥:ء(ط0‏ ::11۶11:ہ۸ اد[” ۸۳۲ ۴ہ :×× ء7 (1) ,۶ .ہوا 
زاءاءہ3 :ہق؛/[ ۳:۰۱۰۰۰‏ :ا1 .٠ا۸‏ :۷م( ۶۱:۰ (۱ءعط (2) : 1931 


+۰ ۶۸۳1 بیععء۸ 4٤٦‏ دءہ:/5 ھص] ...8ت ,٥ں‏ ۷۷۹ا 

.35 ر۸۶:۸۸۶۰۶(۵۸/:ھ ,۶ بلعاہعااءنا 

٭۷٭71 ٦٦‏ ,٠و٢‏ او٘ن۱مرا::٦۸4,‏ ء "را اھ .ازدط :۸۷ ہعااطنانا 
: 9 ,507101۰۳ برا:+07ص20) ۸۴۱۸:۳ 

۰ ہروزا منرت“ لزہ بر۱+۶٤۰:إز‏ ء۸۰؛ ۴ہ +دبل۱ءءاک5 (1) ,10۳۵ ,04:5 
-76 ا /(۰ہ2۳[11: نز ,۷۷+(۶۸::۲۸۰۲۷۶ ۷ر لمت اممزصیبءظ (2) : 1847 
.18 ۷۸۶۰۸۷۰ 

50۰ ,:(9۸0م:::5 (2) :۱9۹۸3-1906 , يا٣‏ 2 ےا4۷ ٦.‏ بیوجنا 
٥۶۶1۱13۸۸. 17.‏ ۲×ط 77 

,رد٤/۶۱:(ا:+:‏ ۸ء ۸104۲۲۰ 71:٤٥۳ ١-7‏ ا0ء:::7۷۳۶) ,]ا ۷۷۰۰۳ ,ا[ء۷۰٠٥؛:نا‏ 
و .1933 900م 

۶م“ ۶۴/: ×ہو:وہ ‏ ہا ا4ہ ,+٤ھ]‏ ئا ,41 ,۶ اءسجھوڈ ,یهما 
: 171 

۸ ۳1۷9۰ 0178 .301:0 ۳۰ قوظاب۴۲٤افمالمان5‏ 02 ,سمنچہا 
10ء جہناوہظ ؛دہ(٣‏ ۱۹۸4 ([فو8 با۷1 مەحام طا 5:۸1:0::0٥۰, ٤.‏ ۴۰ا1 
لزا ٥٥1أ٥٤8ا۸۹٦])‏ رادتاع٥مط‏ ۳۰م1 .۱626 :]ء0 ۔عمنعطاوەفا ا 
٭(ا] ' رما '' ”اوہ٤‏ ٦۱ز‏ 8:: ۸۸18ء ااہ٭ وہ 5ات5 .۱86۹9 ۰٣۰٣۰۰ص٥٣۱ن٢‏ 
806۱۶۰ ہ٭طد۷ بط 0 :1ء :؛ ٦ا‏ م٥۱10‏ 

.ظا ہزتا: _٣:‏ عح,۱84۱ ماا یرامہ۱٢۸۲‏ (:) .ہ3 ہ٤٤1‏ آ[٥١ص ۲:٥٠۶٥,‏ 
۶۰ ب(مہ-سا:ما) ۶ہ0۷/۸۸ ۶۰۰٤م‏ (2ز( : ۱۹84 .5لہ٢2‏ با ۹٥د‏ ەظط 
:1834 ,وه صہ7[ خصة صہاان189 برط ٠٣۰‏ عصث مسمویی ۸714:۳ (3) : 1۱494 جا 
,0 5): 8 ہ۷۳٥۷‏ ہل۸ہ۸ەابا۶ 0۶ا ح؛ ؛ا/؛مرا٤ی4,‏ ۰ءل ۰ابل[: یع0 )1٦١(‏ 
××( رماو:ظ 7م ۱411:0۸۰!ہء ۶( 0۸۷ (6) :1846 ,مہہ( لہ ٭ہ(؛ مہم ٭ہا۲ 
1٥٥۸۰‏ ۷۸ ززطا .٥ء‏ ,1884 ,۰ء!۸ء۶1(7 ۸4 ٥ہ‏ ۰ ۱۸۷۸۳۰۵/ء:] (7) : ۱۹۹8 ,۶)) 

۰ 3۲۸۱۱:۶۱ 1۱۲۱۱۲۱:+4, ,1:2188 ,صا90ا 


2 سید و مزطیہ۔ عرمہء ‏ ہم 0۰ط ,۶۸۷۵۳۰عا5 :ج0٥0‏ 51۲7 ,8 :۸۸۸:۸07 
7 ۰ :۶ء ہ7 ×ااٴ۷ ۲۱۰ 


۵> 


۔و(زر(م (وہ(ازم٥‏ ۱۸۶ /ہ ۰۰وا ٣۴0۸۷۷۸۷۷:۶‏ 716 ,71.۸.0 بصمولان ت٥۸5(‏ 
+۰ م1 ہچباجرہثو 


نبرا وورا7 !۱× ٭إنا ء7 : 00:10۰ 408۶/16 06ا7 (۱),آ ,صنعا 3ا( 
۔زب ورای ۹1ھ 4۳1 (2) : 1931 ٦۹٤٢٤٢ ۳١٣۴۴‏ ,۰٭0/۰:0:وا, 7110110۰ 9٦۱۷۱‏ /ہ 
(۹٦۷ ۷٢٢٢ 0‏ موہرتل 


+7 زند) : ۱895 بوەامل×۸ء۶ 4۴:۶:۰ (ا1) , .8ا .لا ,القطصوا( 
لچ .4 رہ۱ :4ءظ 


(34٥۶۷كلزاطب‎ 7.7 0. 7۸0۷1۷۷۶ )0+/::9۱۰ ٥أ‎ ,4+:1ا1611١ جال‎ 0٣۶۸۷ 0+٤٥ 
1911, )0011600:٥٥٥(ب ٭)(فرمەدہ‎ 


.1935 ٢ہ٥٠٥٥۱:۰٥:۲۲‏ برا٥0‏ ج۶7۳۸:۰۱م 7۶۰7.٠, ٥0×‏ ط131( 
7۰7 ۲۵۳۰ ب,5×دام( ا عاواارا1دہ'( دہ ٥۰ھ‏ ,۰ذ :23۸۸18387۲۸ 


3۷۸0۳۲٥۵ ٥ )1( 71:6 ۷٦۵۷۰۶ ٠٣ .7۸  ظو .چھظت ہر۱‎ ٦٦۰. .ظط‎ :( 
10300 1927 7صئ1/:::۷۲:ہ4 (2) :؛‎ "١٥ .جچہ5) رجچمامبل س۶‎ ٦٦۰. ٥7 
۶۲٣٥ا),‎ 1.0٥000 1935۰ 


رحجزرزاہ(۲۷۰۳ ۳را ,۸ا 4۰1(:111ھ <۳ د۔+و رہہ رمباہ5 ,. 24.۷ ,ہ د۸۷( 
77۰ ا[ )۰+ چہزااء:اء؟ .تنا :٥:نئ[۷]‏ ۱۳۶۰۱۰۸۷ا۶۱ء] .راو 

امازم+مک ہو" ۴8٣۳‏ 0/۶ ام77 ,ا۹ج ء2 ۶ہ ۰ ناعنط امہ ط:ہ'/3( 
.4(۰ 0۸ذا٥:٤5‏ بن .دا ,]1م ×اہ20) ,۱856 بہمز۱[٦۳٣۷)‏ ×۸ :4ھ 

+0۰ ۶ہہ570101۸ 7116 ب دہ د7 آ .×ط ,ط:ہ3۸0 


۸۷( ۶ا ۶م ×ہامہ۶۲(:۷ ہأہ۸/۷ بہا/؛ ر0 (1) : :ہ٥۸۷‏ ,صطہ: 3۸٥۱١۹١‏ 
٤۷‏ 4۳1۴۰ *ا؛ ×ٴ ۷۳زہو۸۷ ایدو ءب×ئز/×” ۸۸۰ ہ0 (2) : و۱۸۷۷:!ء5 0٥۸٥۹‏ 4۲1۶۰ر 
۶/۰ ۸۶۸۰۸:ک5گ 


۰ 46 لات ٤جھ‏ داہ رہ موسوم اہ دانصماہ .6 . :31( 
4۰ ا131 ,ہہ۸۸ہ۶۳ی۲ زج اك یرہ[ ءآافترا:1:ھ4ھ سمہہ:اء 


.1925 ,((1 ۷٥60ھ‏ 07 (0۱ ل711 , 5 ,ہ۸۷11( 


:اعت ام( ۸۷۰ ۷۰ھ ۷۸۷۰ا ,دجنواچیرہ عراوا! اط 29 ,.[ بہفھصوی(۸5 
.4 :۳۲1 ہ۸/1:01 ,7 7(۱ 


۸۸ھ 


قارع حالیات اعد 


.197 ۱۵3ا3:7۰:1 ,ززز×× م(جا5 /ء( و:ءا وہ ت 11 اط 7 بامْ دا۵ :۸۷ 

ہیی(/ہ(اا::, ۴ہ بر۷۰٤:‏ ۶ا ں؛ ہرہا/ “7:1۲۰۱ 40 ہب 29ص33 با31 ہ3۷ 
.1856 

٦۷١٢[ 1935.‏ ۹۷۷ ہءرز الاک 7116 ,1 .۹ بعاہ۸۷( 

.90 ۸۳:۰ بہہا|انرلءگ ءا ۰ہ:وا1ء:ا/79 1 ٣..,‏ بد اع ھا۸۷۱ 

.۱849 وز( ہرم صل م:ططو'| ۶۴× :51:۸ ,(١۱۲ہ3‏ 

۔16 1.0530 ص۸::٤ءم‏ ۱۱ء :7 ۶ا۸ اربھ 010+701 صجاہ3 ,رے([:50< 

گہ ]وجرہیزہ[ ١ع‏ ج) ,11 گہ سرامہ:ہ!:اط 711:6 , 3 وہ6 بو( ہ1٥3۴(‏ 
.60 ب:دد130 ہراج۰۱ہا::(7 ء1[۸۷ماہ :م5 

76 (2) : 1881 ,4۳۸ر وگ 7:7۰ ۱۶4 ٥ء770‏ (1) ,111303ذ:۷ ,و۷00( 
.8 م,۶١1)ہ۔۵/۱۷۷٥0+:10‏ 

.1۴13۰ ۱4 ءا/نوٌواگ5 ہوہہ٭ہ6 ٦0 60:٤۵,‏ 1:60:۲ :ہ1( 

گرم رعزوہمزمّنا ع ۶ا؛ ءصوزءط ا4 ل١ءہہ۶‏ روک ,2ظ 77 بجہا2ہ۸۷ 
(۷۷١٦۷٢, 76.‏ ۱ہ 4۲۱۱:۰ ,۲۶۸ د0 

.1905 برہمز1ت:٭+9ھ ۸۳۲ کہ ۰ء امر/۶)۰۳۶۰. 7776 ,.11 ,عدد حا:۰اد ہ۸370 

+0۰ ما ۷٢[۹۰‏ 2 بءٴلاجلمن کی ءل٤عہ6‏ ۶ہ 15۶10۳7 .85 ۸۰ ,(3]0۲۲۵< 

۔طٔدی را اہ" حہ‌وی:٢۸۳ہا:۱٣‏ ۴۷ا۱ ,اما سصوظ ۰:ا؛ 0۰ ب :0 ی۷ ۸1 
7۰ 900٥ص1‏ ب٭ہزا 

ہ٤٤٤[۷یاطتنمب‎ 1... 706 71+0 0۴۶ ۰رر ہز (ر70-06110‎  ڑ؟ترجریظ|زے‎ "٣ 
۲٢٠٠٠٠ مچدهنطن6‎ 6۰ 

٭> ع[1:1(61 ہءرائزن4 9۰ 1:۶۰ 6:2 .< 51۷١:‏ ,.0 ظے:[٥۵‏ ٢٢ہ‏ 
7۰ چی٣‏ داطات ۳ن ۹۷ ,]۶۴ 


۰ ۱۷۱۰۳۴۴ ۳۸۳اک ۳۷۰۳/۵ .تا ,05و ط ات٢٦‏ 


۷ء5 .لا ي((ااء1(7:/ .41 از رم ر70 ۷-7٥صںءل4:ق‏ 016 ,۷۷۰ :7٥ات٥‏ 
.4 11 ۸:1:۶۱ ہم 7ل ہل 4 یيیدہ ×ززازواتا 


.0 ہرہہو ۸ /ہ ومنمہ:۸1 ء:77 ,+:71تا ,ہہا ٢٢‏ 


وہزگ( مناا ٥۴‏ ۷۸۰ا5 ی٣‏ ۶۶ا1 وص ی۳://ع] ما نف ,ردام ئہ 
.1755 ہرہوہہ:6 ئا 4۲۱٤‏ 


۸۹ں 


ثارٌغ حالیات کی 


یمم ء7۸ ,ہ1 ۱۷۰۱۰۰٥۹ ×٦۹‏ ,.(.۱.۸ا) )٥.۴.(,/:81403:0:‏ :80ہ 
.925 1.00۸0۶۸ ,۸۰۰1۸:1۸۳5 0۴ 2ت+4:0ٌ41أ 


۰۰ ۹۳۰۰ بررو رك م۸4 /م ‏ ہ٥٭٭‏ ا۶۸ 4۴۳۲ ...6 ,ہ”الام0ہ 
,1932 


0:60۶۰ 13۲١ا۵,‎ 46317:1:+۰ و٥۸٤‎ 7٥۶//ء/ئہ(ب‎ 1935 

۶۹۲٣٥٢٢ ×, 1۲۷1:8, /78٤ہہ, وناعماا‎ 1019 8:11, 74 

+6 (2) :۱920 ,ہی 1+ ہ4 رہ و ہاما ۰ط (۱) ٢٣٤٢..,‏ ذ۷٣‏ ے0 ٣۸٢۲.۰‏ 
.6 ۸۲۳ آہ تاذرا۱10ھ۸ 

۲٢۲۱٢٥٢٢, 11.. 776 ۷٣۷:۱٣٢ ۱۰ا۱ ۶ہ‎ ۶۸× ۸4:۶: ۱885۶ 

۲٠٢٠٢۰ ۷۷۱٠٥٢٣۳, )١( ۸۶۸/۱ :۶0۸۷٥,, 7۷۱۵۶×۳۷ر . وررو: 4۴۶۲۰۱ ۸۰ ی۳اگ5‎ ۳۳ 
18900 1887: )2( ,4مج۳٤۰/1۸۱ ہ۸‎ 174٥ہ.‎ 

۲۰۹۱۲۷۸۰ ٣ ۳۰ 00۷٥٠۳۷٣, ب۸ ء/م۱ء۶۳[۸۰‎ 4۳۸ ۰.۴1٤٤ 7 

۳۳1٥٥٤٤١٢05. )1( 7(7 2:۴۰ :ہ7 ۶م رز ×م// رخ ۴ھ‎ )2( 71:۶ ].]٢۴۶ 
؛۶ہ::ہ+ہہ( (3) ذایرامجہ9 ۱۱۷۰ ۲ہ‎ 11۰ 

۳۷ ,۸۰۰وت ٭مر ور77 ۷ روگ ”۴۳ہ ۶۸۰2۰۲ ز۷7 :0:1 ,۰۰ھ ٣٥8۰.‏ 
٥١٢۴ 1945.‏ 


٠ء‏ ۱۶۱:۳۱۶دء ہ0( ده| د1 :771:1۱ ,بیتأ ۱۷٥۰۳۸۴۵‏ 1 ۷۸۶۷۰( .ہ٦اء۲‏ 
9 11.۸۰ ۲8۴۰ .أأ ۷۱۰۱ء( ۷١۱۱۰‏ 1901,)5-۔ ۱۷۷۹۹۲1۹,۱890.٥٤ء‏ 209 ,5:0۱۸۹ 
8١۶ ۰۰۵‏ یہ نا ہ۴۲۸ 1+ ده(ا٭طا:مھ ٥۲ہ‏ :ا8 11ا ا؛ +م)]) 
چ ۱۱٥٥۶۰۸11۱ ء۱٥ ۰۰۵٥‏ ٭×جو+ اد ۷۰۰معج) ۱-2 ۰معم0 , 7۸1 :(صصاطدہء 
۰٣۶‏ وو دای 

۔یوچ ×١‏ ااا دا (+ج+|ال:؟ ۲:٥۲۷۵ ٣ٴ, ٦[.۱.. 56 4:1:1۸ ا٥۶. ۱٢۰٢۷,‏ 
93 ب15 ت8 ,وساما:! ظط ہمرا:ء11اء 

۰٥ن‏ دا ؛ء٭ 4۱ھ-۲۴"۴۲۳ ,۸۷۵۸۸۸۰۷۰۰ ہ/ ۰ہو ہ۳ق ساط ,٭ طما۸40 ۶:٥۲۴‏ 
,1856 


۶ا۱١‎ )1( ۶۸+ ,ءسمچدا۱اط‎ ۷٢۷ ۷۱۲۲۴ 1۱938: )2( ب+ااظام+۸ ء7۸‎ 
٣٥۷ ۷٠۲ 7۰+ 


۹۰ھ ۲ 


ِ خالینات باعذ 


ا 


.3ذ .۷(۰ 811۷ء ٭مدہ ,1/۷۲/105ہ۸۷ و[77۸۶1۱۳ ۳۱۵٣-2-۰7,‏ ۰ط ب,رمناط 

21 ۰د20 ردناہ ا:۸۸ زط :77 .ج0 ۰٥ہ۳ہتھ‏ ,عسامناہ(ط 

۸70+1۶ ۷1::۷۸(۰]ہ 7 ,طم مان( 

.امہ ۷۷۷۰:۷۸۷٢۶۱۱/|ہ‏ :إزا| .ل٣‏ ط707 

کی (2) 000800.] ,1۶7ر ۸۱ھ 279۷۰۵۶ 700 (1) ب( 08370ظ.: 7ع صر(۶۱ 
٦‏ [1۱87. ول0[ ,۰۰۰۸ ہاارا/)(/ہ۴۰۶۸ ۴ب7( ب۸+یزا37:0 ۹م بر 


اہ 4280.6 (2) 9291 1+ ءال 277 “2۶+2 
۔1936 طط 

5)9) رہجہ:.( برہبمریہ7 رائدتہ ۸۲ہ ہز نا0 ,م1 ب۸۷۸۵ ,ت۵ہط۶ 
,1939 م1 ب,ڑ ا۷0٥٢‏ ۲۷۷۵۲۱۱۵۲۴ ٢٥٥ہ‏ 

مہ قعہومبوء دت ,۵ ۶ہہ۷8۷۸۰×:/ء(۳ ۱۴ا ہہ رہەتعظ (۱) ,٥ا۵۸:٣0ا‏ ,۷ء۶ 
مراز برہ ‏ عبسعەاماط ‏ (2) :۱7913 ٥‏ ما ھانائ٥ت6+ظ‏ ۰طا۲ ۱م ہاطیرک عزا؛ 
۰ تما ,7: ٥٦ہ‏ ٭:٭۹× ۶:٤٤٢۶‏ ×٭ا۱ ]ہ ۷0(:۸۴۸۷:۰۰) 1۶11۱:٤۰:‏ 

۷۱۷ 1ئ4 .4 ۰جہ |60001 درا :ارامہ ۷دم ےھ ورسہٗای۸۸۷۰ بج م7 
۔.(2 ۶۰..ز(ز .(۷۵ ۴م) ۱875 80٥۷۸۸۰۶۷۰۳۲۷١,‏ .۸.6 

.190 ویو ۃ ۶م بریہ الب( ۶۲٢٣٢٢۰‏ 


وم جرمل( :رز ترمیروەط ۶ز:17( ہی وارسوگ 1۹4 7×۳ :0٥ط‏ ,01ط 
.8۰ صا اوءنیر(م مہو: ٤٥۶‏ ٥ہ‏ :۵:7 


.6 :4۲11۰ 1::1:0ء3 ...1 ,٥٥؛اندہ‏ 

۳٣۶۶/[۱۸۰ 1.00۰‏ مھ ہوا آحاذاو 3۷۵۲۰ ,ول صوٗآآنامنںدمہ 

.193(5 ,ی:46۰1(:1۱, لہ ماەوق ۸1۱۸:۳ 4 ,70۵۰۲ 

۱۸ ,0(۶ہ:01ط ۰۰(/ا گرم +70 اہ :41161(774, ,٥ج+ہ:0‏ ,7.10150 
٣٣٥۰۸۷۳۰ 4.۰‏ ادا ءہا:؛ ۱ ہہ ,ہوصارمااط٦<‏ ,8×۷ ہہ 0۷۰۰ٴ3۶+۱۵1ئال 


7۶[ وزر رہ6 ء7۸ (1903:12 مہ77 ۸۷ 4+1 (1),ھا:0 :4ط00( 3 

۔۰/ "جو ,۳۰ء زرا:×ل “ربہھ ۳۷ یم جرادء؟. ,و( مہم (3) :۱909 بر۴۱۶0.: ۳۲ھ 
(5) :1905 ,1+1, ء×ز:ئی؛ہہ::م۸۶۰ حہ برں:ەوم (4) :۱909 :41 ۶۰۶۰۱٥۷۰۱۷۰۰‏ 7 
ساواث؟ بومئدزہ۶ ١ا‏ عد۔دزہ٥‏ وم ء7( /ہ مہ7 1۱4 )٣۱۷‏ وط 


۱۹ھ 


نار حالیات ما عفد 


۸۸۶۷۰۰ 7ہ ۰۸۰۰۶ ج51 ۷۷۰ئ+و؛۳ہ۶:ء×مہ م[7 (6) :1903 ,۱۰۷۰۷۰۰۰ء۷ا1ك۸۳ "٥٥‏ 
+7 (8) :1909 (()ئ۸۸۷ ام ہ۶۸ ۳ز (ص٢۵۸٠۳۷۰۸ول‏ 1ؤ" بعراابرا7 (7) :1909 
.1 برمہ'ا۶۰ا۸::۱ ٠٥‏ ۰ا۱۱۱1۸:” 5ظ 


18056٥٥ )1( ۸4+۰۸٥7 0۴ 47۸ 000۸ 19530: )2( ۸7۰٥0:0۸‏ ,ود:7 
00000٦‏ بوضرمامم ہوم ۴م 9۶ء ۸ (3) :2۵0م] ببوتیی00۸ہہما ٥0۷٥‏ 
۹4 ۰۸۶۶ 6) بػما5ما ہواہ٭50 ازرم ۸۰۰ (3) :00ا10 :۸۴۱۱۷۰ ۸۳۲ (4) 
۶٥‏ (8) ب×ەا۱ما ۸۳۰۰ جطوٹہ+طا؛ سمزاہ 4ظ (7) و٘ہلھھا ,(10۰گ٤11‏ 
(18) :صەل٭دما ٣۶/1٥,‏ رو :چا ز۳ہ اه٥‏ (9) 06+09٥: 1001+ ٥أ 4۳٤۱: 100۵٥0:‏ 
۷۰ھ (ت۸١٤۸‏ ۴م بارممانطاط ج7۸ (11) : 0٥3ا‏ ,ء124 ٥۷٤4‏ ٥ت:]‏ 
)۴ ۰مم 7۸۰ (13) :ومغدما ۱ماجراثبٹ؟ ۴( ٣4۳ر‏ 7:6 (12) 0٥900:‏ 
۶/۶۸٥٣۶۷‏ ئ یز فئت 


٤ہ‏ ××ہ٭٥٣‏ ۰ا٤‏ ہ1) ہ۸م٘[ا(/ہ:ا:۸4, د ام ۱ط۸×ہ0670 6۷ ,507 ب٘ا: ا:8 
۷٥٣۱٢٥٠٤٢٠ ۸ء٥٥۷۷,‎ ۷۰۱٠۰ ٥۶×. 1890(.‏ 


۰ ہرہ1611ا1یء4 ×ط ۸اگ ۸ ..۸.] ,1٥۶۱م‏ 
.7۰-۔ 1786 بررامم۶م|/[(ع رہوئ :روم ۶(ا/ م ۶1167۰ ۹۰| 15ء7 


08 "ءا ,4۳۸ بت :مو ي؛ہعئ:ط ۸٣۷۷۱ء9 )١(‏ ,٥قتطہہ17‏ بہن8 ٤ة‏ اہ٥٦:‏ 
(3) :1778 ددذٌما برہ۷ہا:ت:۸, |ہ۱ہرو۸ د(ا/ ۳۰۰۶/ءط ×ء: :زط (2) :1876 
10٥٥00 ۸٥۰.‏ ,۳ء101 :10 


٥0ا1 ]::۰٠ +۰۰ ٥٣۱۱:۱۱۰۰‏ ۴م ۶ء اماء 27۸ (1) ..ھ ۰ ,۳4 ا:3 
)۷۰٢۱٢۳ 6.۴۰ 084:8 ٥1٥١ ٠۰ ۱۷۰۰۱١۱(‏ 46:1:1۸:۰ ۴ہ :۷ہ:/٥۷۸:‏ م۴ (2) :1849 
.69 ٥٥۱۹ا‏ إہطز+/أ) /۰(ء:۶۳۱۰۴۱ (3) :1925 0190 


5:٥٥٥, ٣۴۰ ,.آ‎ 711۶0٤: مم:اء؟گ ہء‎ ٠٣ ببمنن/‎ /۲۱( ٠۰ہ‎ ا٢۷۰:۱۰۶۸۶۰ارّمجم+۷۰‎ 
078. 


.7۰ ۰٥ا‏ ا60 ۰ا٤‏ 200 ,۸ز /رناگ ۸۸۰/ ۸ہ ۷1۸۶(ی٥0]‏ ,با ٤۳‏ ہ1 


,۶۶٥0ہام0 ۸۷٥۸۸۳۷۳٣۰۳۶,‏ ؛,۸۷۰۷۳۷ ۱م 7۳/۷۸۲۸۰/۶۲۶۰۱:۱۶ ,..7۷ .1 ۶۳٠:٠۱۰,‏ طاہ- 
۳۷٥۱٢ ١٢٥ 554٥٥٥١8۱۵۸۲۲۶‏ 1۰ لزا٥١٥‏ ۲۵۰۱م 2٢٥5۰ 1900, )1٥6:10ل 8٥‏ ,+700 
٭( ع٥٢۳۲‏ 


۵ٰ۲ 


تارغغ حالیات ماخعذ 


۰عج4 ۷ اون ہرصو+:71 ء:1ہ"وبہ۸۱ 1ہ داعدرہ6 +77 ,.6 .7 ۔ھمگاہ ام7 
193 


٦ 2‏ 160988 سام ہی ّ/::( 01م01071۳) ۱41م الئز ئ5 (1) ۰٤‏ ۸۰۴ :8وہ 
٥5 1945,‏ مباامم”ہا:ء(م ۴٣ہ‏ ۳7و۱ 771 ×'۷۱۷۶٥0/ک‏ ۸4 (7) 


.14 0_' 00 ×ٴ ءہاہ۱۱۱۷٥۱ء‏ مل ء(اءل و[+۸۱۸؟ ,۸1۴۲۰۹۰ ,ا1اہ 

1853 بردرل ی57 ەط ۱۶ءا1ئہ46:ن, ۳ 7.1۱1 .۔عادم۱اہم7 

27۰ ب :111ء4917 ۷ا بز۶م۶وام ءا ,م۸ ں٦‏ 

ات ون 4ر ٣‏ ۸۷۲۰۲۶۳۳۷۳۰۰ (1) ,۸1+00116: ,:1101-5-61:: م7 
۰ .00 ۶ر ,111 81٤‏ ,1859 ,70۶0۶0 (0) 

.1949 10۹ا ,1 ہہ:ہ(۰۱.7۳ ۰۸۶ء۷ ۴ہ 4۸-7717107 0۸3۲0 <7 

۰ ۸۳۶۱۶۰ ۶۶ ا1و مم مء+ء؟ درا ہم 7۶۶ :۰۳0ئ7 ,3ہ 

٤+‏ 1843-60 صمفەما ٣٢[۰‏ ڈ بممرزو ۸۷4۳ (۱) ,صتاہ7 1١.۰‏ ص۶ 
>۳۵((٥ھ] 7116.5۶۶٤٣٢٢‏ (3).: 1861-53 ۱0ہ ,ءہ: ۷۰٠7‏ ۱ہ ۰٭م۱×۱ہ!5 6ا7 )2٢‏ 
:1862 47٥0ا‏ ,ا)ھعھ: حزرا/ م70] 4۱) : ۱۹49 4۸ہ ,۰۰ ص۱۷۹ہ۰ز(ہ۶۷ھ۸ || 
160 ,ہہ ٭جئٴ×ہا۷) ۶۱۳۶ 6) : 1862-63 .۱7آ :۷۸۷۲۷۰۰۶۰ ۳ء۸ (5) 
,187۱-84 

5دا٠5ئاطجاص‎ , ہ6‎ ج٤‎ ۸ 71310٥۳7 اایأ ۸۷1م‎ ٦ 300-٤٤۳٤۳776 
۲× ہو 5اك٣ 2 بروط ببرووں۶ عرار مّہص جمبہہہ بۂااموم ء ہا؛ ہہ مم‎ 
۶م 7:7۴۰ 4 ھ2) :۱902-4 ہما‎ ٥ہ1/1:لیرربب‎ 3 ٣٥[(٢۰ ت58‎ اتان٣غان,‎ 
م1‎ 194. ۱ 


5ہا٥ .۵ہ‎ ۴۲1٥٥۳ ہوہ۸:۱(ط ع :ا7 ۸40(:4, ۱۷۳ء۷۸۰ 16ا7 بدا‎ "٢٢٣ 
ہ۷‎ 


7۰ ,۰ ۷۲۱/:/۶۰۰ ۴م ۷۸/۰ء:7/:0 ,۷۷۰ 0760٤٥‏ ,53119080 


۶۶۰۸/۸۳۰٢: ۷٦٣‏ ہہوزاہ1] ۶ہ 71:۱۱۳ (۱) ,٥ل‏ ۵٭ہ۵5۹ع۲۲۵ بفناءموڈ 

(3) :1870 ذا+ەم٥۹ہ‏ ,ہہ:ہہزائ؛: ہ۱۱۷۰ +۱۱۰۶ہ| 1/1ء4 و/۱۳؛5 (2) :1931 ,ہ۷ 

(4) :؛ هام٢‏ ہ,٭۷۳ن٥٥‏ .ة٥‏ ,)۷۰۰۶ ۶۰۱۱۱ ربز ,)۸ ہ0دہ۸۰ہ۸۷ اءل ۱ہ؛٠۱۷١‏ ما 
7۰ ا٣م۲۱‏ ,٠ء‏ .ل٣‏ ,]×× ما|ن۲۴× ٥۷۷۱‏ ٦٥٥ئ٠‏ ا٥!11‏ ۰۷۲۵١۱۴٥۱۱عا]‏ ما 


۵۳ 


تاریخ حالیات ہم 


٢۷ ۷١٠٢۴ 186 :‏ ہر۸60۷ 7ہ ۶۶ک 7(6 (ا) ب٥2‏ ہ٥0‏ ,580137808 
٣8۴۷ ۴‏ .۷ا ۔[ہ٣‏ .(دہ:٥ت‏ ٢ه‏ ٢٤انا‏ ع٦٢)‏ +4 ہھ ہو۸ (2) 
0۳٥٠ 60:1۰۱,‏ 6 041۸ا ,جىاك۶۷مسآ ,و٥0‏ آونزبراجمو ا(۶ ۳۶۶ا (3) : 1905 
.ہ۷ ٦۷‏ 

ہر ملک |41 رہ باازانا فسو سماحتواط ب,وعصعذةاہ:1ہ ,داہ۵۵۸۲٥۷۲د8‏ 
.م1 

5٤:10 2.‏ ,4:1:۱۸ ۲ا 1۱۰ہاءزاد:6 7۳/11۰۰۶ ۸۷×۰( ہب[ 5طا5 

۔۴۳+[و)/] ۴ر" :۸ء۸۶۰ (2) : 1802 1080٥‏ 416306171 (1) ,عطللعطەڈ 
۰77000۶6460167 ۶۸" ۲۱ء سرک (3) : ز(ے ںاہ( :14 باصہ) ::ا۱4گ ااء: 
.00 ,10011:00 

:6 جناب: ےء/راھ مرا تزام"”ہ!:( (1) 7.۰۲۰٢۰۵,‏ ,ەاانطاەڈ 
۴م بہمزانت+َ+:01ظ 1۱:۰+::+6ھ4 ١۔ت3)‏ : ۱1793 ہ,:۸٣۷۶٢٢ ×۷٦‏ ۸۸××۱۶ص/, جعاتا (2) 
ہل چس ۶ادہ٭ مزاح 4:٤ 4/۰۱٥۱۰‏ ×مط: ءب :+7 (4۹) : 10٥۵0‏ (ر1۱:+77:0 
1/:۶۲۲ھ, (6) : ((ص-٢٢٣) ‏ ہ۷ہلاہا6 م؛ رجمسرتۃ (5) : 5و-793] ب۸ب(ء۷+۸7۶/ 
نز۱عر(۰1ع4, پبروءطا (7) : ۱1795 ہ,ل١‏ نہ۷ ٥ہ 0۷00/۱٥٥‏ :4۶:1:1 7۷۶ا) ہہ 
۰ئ ,(ہ ا٢٠٥٢‏ ٤٥٥٠ء:(اہہ)‏ ,ام ارام ہ+ از( ۱۱۷و ا8"ء 

اہ ۸.58۲ :(:::+:5 ء۸ ۱۹ ں76 ٠۶۶۲٣‏ ٣۳ا۶‏ ۴۸۷۶*۰/ ,01500 نا8 
۰ ۰ 0:2۰ ,ا/ہئ:ا5--|[٢۲1۱]‏ .4 م2۲111۸ 


13١1(۰ 1875.‏ ,ھ ۷۰۸ 2 .حاہ7 ,41 نصناہء8 
.۰ ب۷1٥0‏ 1۱۷۹ 4۳1 بجد/۸۷ بدەمطاہء5 


۱۸ چتطا ٥۵۰‏ ۳٥ى‏ لت جما‌ل 3 |ہ رباجم5مارا 71016 ب۳عآعجطہممتاء5 
.8۰ ما٢١۷ (۸۱٢٣۷‏ ,5000 

۸۳٢۷۲ 1933 :‏ بر٘رہ:7 ہم ءعل 4۳1, '( ؛٭ 1و( (1) ۲۰۷۷٠,‏ باطسطاءڈ5 
۱٢٢ 4.‏ ,١٘سە‌ی‏ ۳ع :مبہەم ہا ءا ہ۱؛۱ودصمز !ا × نو (2) 

,٢۷۶۶٢٢٥۷:]ان] "٥۷٥٠۱‏ نس سیت 5اا : وہ اءطا:٥۸‏ (1) , ا ۲۲٥٢‏ باامہ5 
۰ 1.0 بہ×ہ:ہ(:7771 ۴۶۵۳۷۸۶۰ (2) : ۱890 0000ا 

1|1::۰۷۷ ء٤ا؛‏ ۸ہ ۱:۸۷۷۳۷۰٣ع]‏ ہ77 ہ77 (1) ٥×۷‏ طم ۵۸(ا: ۳۷ 50٥٥۷‏ 
راء۸ہ۶۶ (2) :1861 1059۹٥٥‏ ,۸71+۰ (دبرمبمور0 فسو ۲۰۰( ۶۴م :(۲۶۰۸ ار" 


۵ٰ۳ 


منرماجمءم ارام ۶ہ ن(٥اجما‏ ۳ا1 ۷ ماٴازرەم 1ہ ج×۱۱۱۷۰1,:/ا| عززأ,٭ہ” !ء1۷۸۰( 
+1 ,۵۵۰٥ا‏ ا3٥‏ 


بررں(7۳۶۶ تر جم برهءعظ (ا١)‏ ,×٭ححم0) تبرعاط:م لزدمطاصۂ :۳۷ت حا:ئ6 555٥٥‏ 

ہ7"ماٗ ج٭×ەم؛/::۸:/1 ج×ہء جو(اء۶: !گا (2): ۱٥۱٣١‏ بمجوں 7ز فرو :)۱۷ 1ہ 

:7.09 آ۵۱14 ذ1011[0۱0۸ج0 بی مبری۸۷ بت۸7 زگرہ یہ:۱::+۸:۰٥:۷0۰٤0/0)‏ (3) : ۱714 
0٥ 1۰‏ ر۸٥7‏ آ0 ا 0۶0|( ,۸7070111 7716 (4) + 1.0800 


2) : 1949 ۰ حط.] ہہسماءیہ٭مٴ ظط 43ہ :۰٥وء8 )١(‏ , ۱۶ ۷۰ ,)( دا5 
گ/ ۸۷٣۸:۷۷۱۰‏ :71 (3) : 19148 <ح:جا+]ا] ,۱۰:۰:ءءزطدص٭<؟ ‏ ہ ۰×:ہءمزطا0 ریووہ:ظا 
۰ ب٣‏ ط۵ا ,7708:1 


۲۲٥٥۰۰٥.‏ آزندہ ‏ دہ٥٥0]‏ بہمزاہ+:یرط ,80۹:0 ,۷دجاڈ5 
.۰+ بوص؛ودظ ۳م ۱ہ ج‌ل ٥ق‏ 4 ,٥[:۲۰۱ء:۸‏ با ہ !آ5 


۱ 32:8 ب٥‏ روط م/ 4 بہبمچااءء ہا ؛ رانا بدا۱ ٥ا‏ .3 ,73006ا5 
۲۵٢۲٢ 8.‏ 


8 , داہ٣2‏ مرہ۷ ظط /٢:۱۱:ہ‏ ۷ سم ا۱ء ہزات 0۳۷۰ع0۲68 بطانہہ؟ 
,1904 


.1829 5٥ا1‏ ریا 7ا:::/ ہہ :ءہیصءع] , ۲ ۷۷۰۔ا ,ہمواہ8 


مرا روط برمرلوزیدل ہ:ا ‏ 1:/ءزراء۰ہ:6 ٥ء‏ ٦ج+:اہ+6‏ ..ذ ,عمجم5 


۔وں ۷۷ ہہ(ااءی موتاٴ عنط ہہ می حصىوظ "ا۷۰۱٢ ×٢‏ ءً۷۱۷:ا::/ .× ءنچہا 
.2ء بط 


۔ہإ۷۵سں+“6 ,::4ھ ا ۷اط صپص چسااء ×ط ,.۲ ب۱د1ءءمصەٗہ5 
,1895 ود61۱6 , ععاط ہرمءسبل٭ە جمما+53 ۰۲٣۱:۹۰۷۷۰۸۷۷۸ء٣‏ 


ما چرزہہہەء٭ء 9۱۲۲+ رم ٣م‏ ہیلاءوہرا۶۱ (ا) ہجام٭وہآ ٥٘:‏ ۳0م8 
مبرزوربرہ7 ۰ا1 اررو ہر؛ء!م۶ بروربرم۴ ۶رہ چم(ہہ۷ مزا؛ ب٤‏ ۷٠ءھا‏ ۳۰۰۱:۶۱۱ج۸4 
۷۱۷۰ بت ۶۴۷۲۱۰داا1 ح٘ا ‏ رہھ٘ہ٥۱ء‏ ہو چہزەط ,۸۳۷۱۰ ؛×:ہ(۳۰۷/, ہ٦‏ 1ہ 
۔ل ا1 ہ1۱ 8:0٥٥٥,‏ ہم :ەچہ(واط > ۴ہ ,ہازہ۳) (2) : ۱7٦٦‏ ب,ژہ اہ اہ 1۲۱٠۷٢٦‏ 
.2 رجملادما وہہ( ١:::اجا:‏ ۰ "ر(ءا: 


حروظ رز رہ41 اگ : روم نبہہ 4ہو بروز۸ہ×ہٴک (۱) ,ا×٭ط1۰۷ط ,ہہعہ+م5 


۵ھ 


نار حالیات ٭آعد 


:0:1:جہا۰٣‏ ۱ ات5 عطا صذ بی ا:ا1ہ٤4‏ (2) : 1874 بی 1ا۶ 1 ا٤9٥4‏ ۸۱۸۹ نروەامرل 

۷١٠ 11. 1×‏ برچمام او ٣ہ‏ ہام ہ۶ زذ) ,.× ٢۰‏ ب٥::۷۸۷٥٥1۱ظ‏ 
٣٠۰ ۱1 10٥۸40۰‏ مدر٥‏ ئ5 (3) : 1890 

مرزز ‏ ہز جبریاہ(۶۱۱ ٘ہ۳٥+‏ انا ےہ 71:0۳۶ (1) رظ .7 بمعەومنمڈ5 

,8+ كص۲۱۰٤۷۱۷۸1۷۰×٭ءگ‏ ۴۱۸۰م برہ×ہ۱|:؛::۳۶) (2) :1899 ؛اء۱ں۷ ۱۹٠٤۷‏ ,۱01۶۶0۷:۰ء؟7 
٥٢[٢.. 0۲6:0 1908-09 .‏ 3 ,۷۷۲۷٥۱ہ7‏ 


++0++:8٭6 م :4ا4 .:د:اادل 51۷١1:۱۶: <٠‏ درا: ۳۷1۸ ,ع10 ,صععالوڈ5 
+77۰ ول2 م1عم] 


.9 600۰ھ ۴رہ ج۳1 :17+0۸ 7/16 7٠.‏ ۷۰ 50+6 


1 ب۸:1۶:11 ۷٣۱۷۰٢۷۶۷‏ ما جہرا: :1×ظ 016 ,]ہ۷ .1 بم(ت؛85 
+186 

٢۴ ۸46310:11+6 , 77۰‏ 4180 7116 ,س1 ,مہا85 

۔زاجاء5 ۸۸۰ ×ط ا راچہہ( 7‏ ا:(ا/ ج٥7‏ ۵۴ 5715107 )١(‏ بر ز‌حا:ع1 . معطام)5 


5۶۰۶۱۲ ورہن ۶۰۸۷۲۰٤ء‏ از ۶۸( ”ظ5 (2) : ۱876 (1٦۷ ۷١۱٢۰۰‏ ,1۷7۶۰ء۷ ٥:۱۱:‏ 
1.10٥0۸ 0+‏ ز۳ب اہہہ٤)‏ حالطہہ۷اواظ ءا ×ز 


٠. 7110161628 71+0۸٥, 10۸40 1936.‏ 11ا5 


8٢:۲٣. ہعرہ:؛عظ (مہزرامہ۰ہ!/:2/1 ,1۹ [88 د0ا‎ 1810 )م٥[۷‎ ٤:۵ 
۲۵٢٢( 


ہم ببرم یھ 40 (2) : 1892 ,1 ٣۵۱.‏ ,71:4 :700۸0 706 (1) .3 ملزللس5 
٠.‏ 11158 ۸۳۸۸۰۰۵ھ۳/1ھ ر۸اءم ۱۱ء رط ×۱ ,دمہ(۱ءا۱:: 4 : 1902 ,٥٣1٥را0:۶[‏ 
۰ ,1910 


برمدواءئی ۲٭!ا ءًا٭ہ٤ا7‏ ٭۸۸::٤۶ج/ا4.‏ بوہ٭ہ٭0 ذ۷ ق60 ۲۰م7اںدڈ 
,1192 چنعمنما بج صسأٹمیلہہ/اظ ہم ترط حبہہ؛ٴ٤ا4٥‏ ۷۱۱۸ .٥ہ‏ 2009 ,١1ں‏ 
(١۹اہ٣‏ 4) 


۲۶۱ھ '| ٭كا ٘ :۱۱٭×ہہ/أ7/::0۱۷۸ ۰ہ و/؟ +ع] ب٥ا‏ ۳٥٥ات70‏ بہ([۷ مد5 
.187 


ھ٦‎ 


تار حالیات اتا 


.9 ہ٥‏ صم1 ہیمتنامنو 1671 :411 87۷۰ہ ۸۷ہ[ ز×5 


,:/[] 0٥ھ" ۱۷٥/۷۶٠ 4۳١‏ ×ط ا۷ھ 706 ,۰3ث ,صہاعمنمہ ر5 
.7 


: 1857 ہ41 ۶ہ ءىہاماء:۸ہ۶ ط +7 (1) بہ٥٥٥عہ:۸10‏ صطہ1 ,ل٥5۲‏ 
ہ ۰۶:0:٥‏ /۱+0ء۸ (3) : ۱890 ,2::۱:۷:۸عہ؟ ٠ہ‏ ۱۸۷۶ای ۷م؟ ہمرمووۃ (2) 
زا116 


7810٥, .., 71:10۲ :او ۶ہ‎ ٥٥٢١٢٢۰۷٢۷۰٢ 902. 

۰ ح٥:1ء1:ھ‏ ا1 ا م/٢۶۲۷۳‏ بداو“ 

0 31 ,۶۵ :۰۸۴ء۱ ء ۰٥۶۱۶ادء‏ ال ۲ جعہ؟ .۸ ,1 ہاا_ 

.۰ 0د م1 ۲/۱۸١‏ ,ا2ا .خ۸ :۶ ہا( 

.7۰ ۸0 1.0۸ :7۳ .چ5 رمادت:ہ6 گکہ بررامہ۶ہا: اط ,..تا ,ء[[:]_ 
.۸۷۸۸۸۰1۰ ,سم عچدہ://:531 ۶۸:٥۱:‏ ...6 ,٭دامجہ٥٣_'‏ 


رہ/آ۶۶[۰۷۱ ہو7 برمووہ:/5 1(۰ 1116 ہ1 1۹۷ا 417 !۳۷1 ٣5۸0۰80.‏ 
۰ 7۳۱۰ھ امو ۷۰۱۱۷۷۲( لہ :+۷۰ ۴ ٭ہا؛ ہا و۷ہوءظ إآهہ 


۔ررتع7 رہ//۰٣‏ :م۸۷ (2) : ۰ہ :ل۸۷۱ 4۳۲ر غ7 (1) بدانحامہ:78 ,×ہط7_ 
.7۰ بہ(ہ۶ ہ١‏ (3) : 957] 4۶۸ ۶ :لا ×٭ہ:+ 


,4ا19 ا۳ہ ٠٢۷‏ ہرطممود ہا( گ۴رہ ہہ7715106 4, (1۱) طلاہ۲۵٣‏ بزاائط۔ 
۱۷۸۲۰۸ ۸۸۶۰۲۰ باناط ,1ئ / ۸0111000 0٥4‏ ((::/ء0۸۱۸0:/1٥/‏ (2) : 1913 .٤ء‏ 200 
+1913 


.2 ہا ۷٭×وءظ ۱۶۶/ ۴ہ 0ء71 6ا71 بحطا0[. جا متا ا۲09“ 


۸۲۰۴۶ )۰ رر" ا[ رمجرمم-۶ی: ۰۸۷۸۳ ۱ء عبرود:1 7۳ہ طماہ١7‏ ,+:1امہ٣_‏ 
۰ ئن٭ہ ۰ ہ! ئبہو4 بروہءۃ ء/( ×٣‏ إہ٭×ہ7 ۷٥-تہ۷:ہ:+٢0:7۷۱‏ 


4۰ ,1۳1 عون مگ یہ711 4 بجامےدہ37 ,ہہ 


,3800 ۸۵10067 تا 7٣۰‏ .ع56 ,1896 417 ی۸ ۷۸٢۱‏ ہ,معا ‏ ا9اہ 
۶۶۰م۶۲ .بر ز۱ہ ٢51۷۷تا 0۲٥۲۵0‏ ,۱905 


.7۰ ,۱۶۰ء1::17 ,0۸۲ 7755“ 


۵۹4 


تارج حالبات -- مآخحصذ 


.71 ,ہ6 برمط ء( ہر ۲مم اط ب۵ ۳۰ 7 ب,روزدات٣٣“‏ 
.8 ,0 ت۳ ام ۸۷۳۳۷۳۰ ۴م 1ج7۲7 ,۳۹3۸7 ط۸5 ب٤6:ا۔د ٢‏ 


۸ ۸۳۳۱) ترارم۶ از ۱×۰ واب۰۷٣م۶‏ ۶" 7:۳۸۰7 ٥أ ۸۷۷٥۸0۰,‏ باانطانا“ 
.(1882 01[ 


.100 ,01250:71010۸0۸8.,ساجہ ×۷۵ ب حصتة7 
.2 ,60801:۸1 ۶را ۴م 7160 7716 ,(ص0ا10 ::3) +ن۲۷7۳۷_' 


ود حاجوا|م٤۴‏ ,ہو۸ ءاہ:؟5 ہ:+عاوهائط جحہل /٤جءظ‏ ۳ط ٣٠.‏ ,طناہەتا 
.8 


۰ ب,؛:او٭ہ:ا7 ۸0۷1 4۳ عالظ ہاەاو/ ,اد اطاھ ۷ڈ ,١ا۷٢‏ 
941 


4+ ؛ل مہبام0 ارام ١ا‏ ٦٦ا‏ ,80:۸ 10 16] ۷۵۱1٥٢, ھامان٥ ۳:٠9‏ 
.3۰ ۸49۱0۸ "4 ۰< 01ا7 


۲ہام ر۶۶ ۰٥۱ہہ:ہز۳٣ن+×‏ ۰ 020:1:0۷+:1] ۸4۷ ,۷ ۸ ۷٥٢٢,‏ 
+۰ ,۹9٥٥ء8‏ لہ" 
۸۹٤۷ ۷۰۱۰۴۴ 1936.‏ ہرری/60۳1/:۱ 4۳۲۷ گرم :اق ,ہا ٥٥نا‏ ,نہتاءص۷۰٤‏ 


(جچہاہ:ا/۸۶۰ ص] (2) : ۱878 ,۔ٴ(۸اءا::ھ8] (۱) ,٭٭ہ٭٭:تظ .ہ۲٢۷۰‏ 
۰ م4 ا :ھا4 


۶::/۷۸۲٢۷۰١٢:۷۸, 0‏ عطا ہابز ۷۸٥ھ‏ ےًرا؛ ہ0 (1۱) ,ا3( ۰٣ا ۷:۰٠٢‏ 
۔۱856 :+۱۷۲۵۰ء۶] (2) :۱837 ہ۱۸۸0 الگ ۷(/ 


1835 ,ہا( /؛ 7 وع٥؟‏ ,۶۶۸ہ1۷ آاہ۱١۷::۴‏ 


٥٥ ۸۶‏ مالتطزہئ۱۱م٥)‏ ٭ ہءنامہی عرل ارام ۶×زا جاک 2 7ا7 بہ۲٥نحاہ:‏ :۷ 
۷اا ۶ہ م٭ہہہل3 دا۸ :”۰۰(۰:۸۸ی۶ 4 (2) :1837 ,۸/۸ ۂ/؛دوء8 ۰ ۴ا۱ ]ہ برراجہ×ہ|(ط 
1846-7۰ ,امزاا۷ف+:ظ 


۰ :۸۰:۱۰۱ م(ا7(۶و/۸۷۶۸۶7۲ ,1.۷۵۸۲ ۷1٥٢۷٥٢٢‏ 
.1905-4 ,۶1/16116ء۸462 41:7 ۱۷۸۷۸ یرگ ,.آ .٤٥)اا١ہ٥۷‏ 


-اہوہ8' اہ ا۲" :۱765 <صظ۵۰ہہ1:1۸ ام ۂرام۶0 |71 (۱) ۲٥+‏ [ٴ۵؛[ہ۷ 
عمل ہب مہہ×ملز؟ ‏ مل جو۱ ۰+:۸٥ہ01:1:0‏ ہہ 16اء مار ×ظ (2) اد 


۵ٰ ۹۸ 


تارج حمالیات مآخصذ 


٥ء0۳‏ :1751-1755 اہ مٌا۸167 ٭0 809 ٤٥٤أ01]‏ دا ,ىہ ۸1:11 6۰ل ۱ 4۳1۶ھ 
ار وت 

1 م"((وٴ[ہ۱؛/,٘ 1::]۰:ہ٥‏ دااءہ مندوم0 11 دءز1٭0م ٥٥ء٣‏ "7 ..شھ ,۹اہ:۷ 
.1901-07 بە٥ہ‏ ام٦1‏ ۔:[ن ۷ 2 ,51۳:۱۸+۲9۹ 

ہت ربوئعزوٌطہ ۳ھرلیہ۶ ۔۔.ہطز[ھزز ,۸ز ہز ء77 دراء::1٭۱ط ,کا ہ۰۳٥‏ اہ ۷ 
0 8:1:6 

ہا صںہ:4|1, ہرز ع۰۳1 1۸:/, یلا دد7امارل :ہ6 ۶اط ہجدزاص[ ۲٤ا۳۷‏ 
.3۰ و٤‏ منما ,(ءہ× چعسلا ۰×ظ :مل!ل۴ا<وءمطا مرا 

.6 ۸۳ گرہ :ءامنہء۶۳۷۸۶ اہ 1۸و 7 جاگ ,. 1ا ٤‏ ٠0ہ‏ ئ٤۱۷۸‏ 

"۷٠۹ا‏ ہررمزئیزإہ۶۷ آتنلجمطواناط عاط ا4د" ه۸ ,3.۱۸4 بزداہ ۷ 
: ۰ ۷۲۴ 

_ زآداز ہے ہرٴ ہمہو:ا3 رہل بہہز٤۴:|”ءء4:41[:۱۶/‏ ,[ہءد>ا ,ہ٭صی: ۷۷ 
4 ١3ص۷۶‏ بداءفسراحطہ( ٭×؛مطءدردتہم×ر د×دل :ززامو:ہا(ط رعاءونمہ 
.۵477ء ”٥٭‏ ۷:۱ ادرہ مد احاہ مہ1 عط ۲۶ہ .ەصدہ٣‏ ص٣٢٢۲)‏ 
٥6٥۰‏ طا صدت۷٥٥1زھ‏ ٭ط٤ ۱٥‏ آلعطا 5751 ٥ط‏ ہ) ۷ر[13] م ءناعطافعد ٢۱ہ‏ 

:1933 .۸۷ ,وو" “/ ۷۷:٤٥ ۵24, ١۳٢٢ ۸1۲٥1, )۱( .44+::11++++ ١٥‏ 
.10 .۱.۷ وروی مراام ہہ ہہ٥1ت:+74‏ ۴ انث 716 (2) 

.6۰ ×وا۳۱ ا٥٥‏ ہرالءہ٭ظ ءج×ہ:6 ٠..,‏ ,١ا۷۷‏ 

0۸ ,اسم+چےل:ەھ رز دہ“ +٤۸۸۷‏ ا:9۶ 76 ,ائفوظ ہرہ(ا:!۷ 
.14 

9 رُحعەصد3 ,ه×ماد٥جہ"/۸‏ ٭ بل 810 +7 .صحاہ7 ,ا(۷ 

ورو/1وبزرہ7 مرا؛ رم تاراو٥ہ7 )١(‏ ہصنطءدہ( ہ3058 .0۵ 3٥5٠٥٤]1؛اءہ۱۷‏ 
(ھ2) ٠۲:‏ .چہظ 1755 , سعرلت؟ سو جہہْٴہاٴہط ہا ءئ:ا ہ۷۰ :0+۷ ۲ہ 
برہ۱٤‏ ئا (3) 1762 م۸1( ۸۰ل, دنا1۱ إہ ٦٠۱۸۷+۶٥٥۱راہ۲/‏ را: ہہ ۰ ہ(5:6۲۷۷۱ط0 
٥ ۸04+۸٥ 4:1, 64.‏ 

.7 َ(ا:86 ,صعاط ما[1ہ1ا4:1 ۲۶ ہہاہ7 . [/۸::۸۱ ۴7 ...کا ,۷۷12 

٣:٥١١٢ 4‏ ,ا[1۶1:ہ4۸ ۰٭”'ء رہ7 .77 ..[ بطاا نہ١‏ -اطہ۱۷ 

۰ ببرومامرل ووظ [۳/۰۵ز ۸ظ ٣٥۱۵۰‏ مفنائ ٥0‏ 8۵۸۸ ,9۷۱۱۸ 


۹ھ 


ٹاز حالیات 27 


۷۷۰ ط۰٣٣‏ .صظ پر۶۶ ا7 4۳۲۔۸ وہام۶۳۸۰۷۸ ,ا7616 ,دنا٢اہ ۷۳٢‏ 
.ا٢٠۲۰ ٥٢٢‏ ۲ق اا1 


۷۷۲ با طاع‎ 71:10۳ ٥۶ ۶7۶۷۷۶۶٤۰۱: :؛7]‎ ٤۳۸:۳۰ ۰ 


چ5 ہر امہدہا(ط 1ہہہو(۸۷۱۸ ۴ہ ۸80۳۰٥٥۴ 4٥ب 1:٥۰۶۰‏ ہااں۷۷ 
۷٥۰۰٥٥8٥٤ 1٥۰۹٥١۳ 1925.‏ ۷نا 7٣7۰‏ 


۱855 ہورەموسم ء۸۱۳۶ دزاء:46:11:1 :۸0۵01۲ ,2515108 

(() : ہما مہ۶زم٭ہ؟ ٦۹ہ"‏ ۷۲0۱۸۰٥۷ہہ‏ ام5 ہی ہاگ (18) ہ,٥٤2:1|8‏ 
۰ )ا :.ہ۱۰۱۱وم:۶۰۱۶ "م(ا+وز مہا؛ ۱۷۹ ٣ا۸۳۲۸۸۱‏ 

26013101, 00408۰١, ۳۲۰ ,۳[271ا۲‎ 0۳0770 ۸4۳:0۰۱, ٣ 7٥6۶۹:4۸۱۰, ٥. 
3۰ج۷۰۲۱)‎ م٣٥‎ 1۱١ ءع٭ہہ‎ ۷۰۲م٣٣٣٣۵-۰۴۲۱۱۰۸”۱۷(,‎ ٠۰۰ 

.00 چما٭م1ما بٴ1ا:ءا::4 ۶ہ۳۶ا۶۰:ا/٥/۷‏ ..01 ل3 7٥21٦1675,‏ 

)2 :1858 ب۳م/1م(۰۱م۸4 ۴م ۶٣م؛::77‏ (1) ٥۳٥,‏ ط10 ,710111611310 
-1×+6 (3) :5۵5۔ا ,1865 بوہ۳حم۸۶ ۴م ممرمام؟ و ۰خٴااء((۱:: ۸ 68:001 
۱۷۱۱۰٥۸۸ 8۰.‏ ,1/ہا۷۰۰ہ۰ء[٢۲‏ وبا برا110۰0( ٭ ام ء(1٥ء(ا۸۸:1 1:٦‏ ۶٥:اء‏ 

۵ء ٠ا ۲٢۰۳۶۰۸۱۰۷٢۶٢١1!٣٤٢٦‏ ,8۰1 ۸۰ :41 ٢٢۸۶۱دء‏ 9 .5.7.7 بااہہہ70 
۰ ۷۹1:1۳ ۱۸0٥/۶۳ء‏ 7ج1۷0 
5 م,٢::2:۱۶۱‏ 41 ۶ ام/٢۶۲/۲‏ ,..0 مدا::70 

۱٥٥٥٤۷٢۷۳۰۱٢ ۹۱!‏ 011:۶ 0 نملءوط رام موک , 8ظ بزصنا700 


,۱894 ثتتہّ ہ۰( ہوہماا:1 ,۱۶۷۸ا 4۲ :ؤاگ ٦ا‏ ۱۱۲۰۰ءمہہ) 6:8.۲ 
٦‏ .۶257-68مم۶ 


۰ 


آ شا ف24 


آئین فیولنگ ؛ (م) :۵م 

آب صنوبر؛ () ۲ م۵ 

آرائشی فن ؛ (م) : ٢۵٣‏ ؛ ٢۵۴‏ 
ارتقائی حسن )١( ٢:‏ :ے۱۹ ؟ 

آزاد حسن ٢‏ (م) : م۳ ببعد 

آزادی' ئن ؛ (ر) : ج۸ ۴ہ 

آفاق استعارہ : (م) :. م 

آورد (نظریه) ۱)۰م) : ۹.ءم 

ابلاغ ؛ )١(‏ : ۲۱ 
087-9 و رر یی 
ابیقوریوں ۲۱١۱۳١ : )١( ٤‏ ے١‏ 

التصور ؛ )١(‏ : ۱۹۰ 

اتقان : () : ونم 

اجتباد۰(م) : ۸۳م 

اخلاق حسن ؛ (م): ۵و ببعد؛ (م) :ہے 
اخلاقیات فن ؛ (ا):.ہ 

ارادہ (شو ین ھاور) ؛  ٦‏ مو ببعد 
ارسعاویت ؛ (ر) : یر ؛ ےم 

ازلں حسن ؛ :)١(‏ ۵م 

اسلامی ثقافت ؛ (ب) : رہم ٢‏ ہم 
اسلوب فٹکاری ؛ (۱) : ٥١٢‏ 


تارج حمالیات اشَاركه 


اشراقیت ؛ (ر) : ہرم ؛ ہے۱ 

اصول تلازم ٢‏ (م) : وم ببعد 

اظہاں (ر) ڈور ےب جمم ہم جحہم؛:(م): 
ہد رق ٢‏ ہر ۱ وق ٤‏ +؛+رےخم 

اظہاری فن ۰(م): ۲۵٢‏ 

اظہاریت ٤٥‏ (۱) :مھ دھےءپجمء ےب٘ژم ؟(م) “ہم وم 
اعتدال ء (ر) : وم ۶ھ 

اعتدال بالحکمت ء () : مہم ببعد 

اعیاق ‏ (ر) ۳ری یپے ےروب ہ+ہم۔ 
افلاطونیة الحدیثة ؛ )١(‏ : ہے١‏ 

افلاطونیة الجدیدہ ؛ )١(‏ : ء١‏ 

اقائم ٹلالهء (۱)؛ ٢ءء‏ 

اگاتھوس ؛ (ہ) :ہو 

العین (ر) : ۱۹۰ 

اليه ۶ (ر) ‏ رم +بءےررے جریے +جر ووم؟(م)تےہ 
آلومیتی حسن ۲ ر۳۵۰ 

آمد (نظریه) ٤‏ (): وم 

اس و خلق : (م) : وم ببعد ؛ 

امتیازی فن ۰(م) : ور ببعد ؛ 

انتخابیت ۰ (م) : ۱۳ 

انتقام کی دیویاں ء (م) :٠م‏ 

۲٢۹! ))( ٤۰ انفاخ روح‎ 

اھل رومائیت ؛ (): ہ۲ءم 

آئین فیولنگ ۰ (ء) : ۳۵٥٣٥‏ 

آورد (نظریه) ؛ (م) : ۹.ء ؛ 


ایروس ء (ہ)  :‏ م۳ 


نار گن حمالیات نا اشاریه 


ایسٹھیٹک )١( ۰١‏ :جم 

عبقریت ؛ (م) : ۱م ببعد 

بت شکن عالم حالیات؛ )١(‏ : ہ۲۹ 
ے تکاب حقیقیت ؛ (م) ری بعد ٤1۱م‏ بیعد؛ 
ے مقصد مقصودبت : (م): ہء 

پاکیزی ؛ (۱) :۹۰ء ٹ 

پر مقصد مطابقت ؛ (م) : وم 

تاربغی وجدان ؛ (م) : ۱م 

تخلیق آخروی یا مکرر )١( ١‏ : ہے٢‏ 

تخلیتی آمد یا برجستگی ؛ ()): ہم بعد 

تخلیق بالحق ٢‏ (ر) مخ ہی٤‏ ہم ؛ ۳م ُ(م):ههمہ 
تخلیق بالخودی ۰(م): وڈہم ببعد ؛ 

تخلیقی فعلیت کے ارتقائی مدارج ٢٤‏ () ےم 

تبربات حسن ؛ (م): یرب بعد 

غبریدی تصوریت ؛ )١(‏ م۱۳ 

تجسمیت ۱ (م) :ےم 

تحریک بت شکی ؛ (ر) ےرم مم 

تحریک توحید ٤‏ (م) :رم تا۱ےمم 

تحریک روشن خیال ی : () : .ہم تا ۲۵ 

تحریک رھبانیت ؛ )١(‏ : ر٢‏ ہ۲۱ 

تەریک ریاکاریٰ؛ ہ مم 

تقیل ۱ (م) نے 

ت رکیب صوری ؛ )١(‏ ہے 

تذکر ‏ (ر) م۳ ۶۳۵ف وہ 

تسويه؛ (ر): یہ یہر ۹ں .سم دم وہ۴ 
تسویۂ نا آھنگ۰(م) : پسم بعد ؟ 
تشکیکیت ؛ )١(‏ : ے١١۱‏ 


۔ناریج حمالیات اشاریه 


تصدیق جلال ؛ (م),: سم ببعد ؛ 

تصدیق ذوق ۰)م) :ےم ببعد؛ 

تصور : (): مہ 

تصور ازلی ٤‏ () : مہ 

تصور حنسیت : )١(‏ : ۲۳۵ 

تصورات ؛ )١(‏ :ےہ 

تصور مطلق (۲): رےرےےں بعد) یم بیعد؛ 
تصوریت ؛ ()) : ۳ہ ٤)‏ ہے٤‏ ہے 

تصوری ؛ تسویه ؛ (م) مم بعد 

تقریری ھم آھنگی ٤‏ () جس 

تعدیل :(): وو 

دے شازرن): تے 

تلازم:()ہ+ےوم ۲۰ ہ۹ ؟ (م)ع اریے اھ بعدن پیا 
یں بعد؛ 

تلازمات ء (م) : ووم بیعد 

تاب ٤‏ (۱) : ۲۵۲۳۹ء۵ ہے٦‏ 

تتاسب طلائی ۰ ۱م) :ےمم 

تتاسب و غم آھنگ (ر)) رر می ۳ 
توازن ؛ )١(‏ :ےہ 

ثقافت ٤‏ () مم ۸۶ہ 

جبلت جنس : (م) :ےمم 

جذب و اجذابء (م): یس ؛(ع)) موم بعد 
جذب ذاقی ؛ (م) :مم 

جذبة جلال ء (۲):: ۲١۱۵‏ 

جذبة حسن ؛ (م) :۱۵م 


جذبة خوش فعات ؛ () : جے٤‏ ےہ ۶ئ۹ 


٠۵ 


تارج حالبات : اشاریےہ 


جذبة عشق ء (ا) :ےم 

جسانی حسن ؛ (ہ): روم ۹۲م 

جلال: (ر) ٢‏ جم ےو تارےرءےےم: ٣۸۱۷۰۳2۹‏ 0۷۹۹0 ما 
روم ۲ وخ تا ارچ :)وب کر“سم رس ںا کک 
ہپہمج؛ ح۸ں؛ ٣۳٦‏ خ۵۵ ا ے١هہ‏ 

جلال ومزاح ۰(م) : ہ۱ 

جلال و نقالیق٘۶۰)(م) :ہم 

جلیل ٤‏ (م) ؛ ۲٢٢‏ 

حال :۰ (1) :و۹ 

حمال وجلالء () : ٢۳۹‏ ۵۳م٤۔()ں)‏ :ےےم اببعد : 

حالیات؛ (ر) یرم مرح ؟ (م): سم تایس ببعد؛ہےر؛+؛ 
ےو نت 2.۰0۰2 

حمالیات و نظریة حیات : (م) ٣:۹۳‏ 

جمالیاتی احساس ٢‏ (م) :ے١‏ 

جمالیاتی ادراک :(ہ) :مم ببعد 

حمالیاتی اصول ۰ (م) ؛ ہر ببعد 

جمالیاتی تخریب ؛ (:) : ۱ہ 

جمالیاتی تشبه ؛ (م)ت ‏ ہهے ہے ؛ 

جمالیاتی تصدیق ۰(م) : ہہ ہم جم بعد 

حمالیاتی تنقید ء )١(‏ : ہ۳ 

حمالیاقی جذبه ۰)م) ےہ 

جمالیاتی جلوہ ؛ (م): مسسم بعد 

حالیاتی حس ‏ (ر)) رم جمم۱ سك ٌٍ ۵م ؛ ۳ہم ٣‏ (م): ہ٢‏ 
مالیاق حظ؛ (م)؛ +رےےہ ہ۹ ++ے۳۵: 

جمالیاتی حفاوظ کی طبقه بندی ء (م): .مم ببعد 

حمالیاتی ذوق ء (۱) : ۵١ہ‏ 


تارج حالیات اِشاری 


جمالیاتی سادہ جذبات (ع) مب مم 

جمالیاتی شعور ۰(م) : ۲۹۸ 

جمالیاتی صداقت ؛ (): ہمم 

جمالیاتی صورتیت ۰ (): ۲٢٦‏ 

جمالیاتی فعلیت ٢‏ (م) ؛ وم بعد رم بعد 

جمالیاتی قدرء () : ۲۲۹ دہ 

جمالیاتی لرزش ۰)ء) : ہم بیعد 

جمالیاتی لطف اندوزی ۰۱)ء) :ہم 

حالیالیاقی مشائد (ر) ا جم مب ہم 9م (ع):. ۲ہ 
جمالیاتی وجدان ۰۱ (م) ۱ رح ہام ؛ ۲ ام بعد 

جمناسٹک :)١( ٢‏ ہم ؟ 

جوش حیات )١(‏ : ٣م‏ 

حرکی جلال (کٹ) ۰(ء) : ۹م بعد 

حسن کی تعریف) (): م۱ 9م ۵ہ ۱و تام وم ء م۵۱؛:(ء): 
ور جار بعے ںہ بعد٤ے.؛+مہ.:؛‏ م۱ ؛+۲۸م؛ ٢٢۹‏ 
مم ببعد؛ م مس ببعد ؛ ے ہس ٤ے‏ مم جب ومم ٤‏ ١ے‏ ) 
۳ ۸ح۲ ٣۲٣م‏ بعد م٣۲۵‏ یم بعد مخ ببعد عمج ببعد ؟ 
حسن اور احساس ؛ (م) ہپس ےےںس بعد ووم بعد 

حسن اور اخلاقیات ء (م) : ۵م؛ء کمم ببعد؛ 

حسن کا ادراک ؛ (م) :رم ببعد 

حسن آزادء (م) :ےم بعدا؟ 

حسن ازل ۷ (ر) رب 9مم 

حسن ای ء () : ۹م ؟ 

حسن کے اصول (ھوگارتھ) ؛ () : جرب تا ورم ؟ ےم ببعد ؛؟ 
(م)! مم بعد 


ٹازغ*حالیات ستل+بانھو او 


حسن اضافقء (): ہےٴٴ٢‏ ا یں 
حسن اور اظہارء () وی ےےم۔ وم٢(‏ رن ارم 
ےم ببعد ٤‏ پر من ببعد 

حسن و افادیت : (1): ۹۸ء ج۳ ؟(۳) ء۳۷۲٤‏ 
حسن کی تعدیلات : )٢(‏ :مم ببعد ؛؟ 

حسن اور تناسب و موزویت ؛ )١(‏ ٠٢٦ھ‏ ؟ 

حسن اور جبات تملیکی ؛ )١(‏ : ۹و ؟ 

حسن اور جلال ؛ (م) : سم بعد "رم ہن پر ببعذ :ہہ ) تا 
۳٣۸و‏ ےمم بعد 

حسن اور جنسی جذاہه ؛ ٢۲م‏ ببعد ٤‏ 

حسن حرکی (و ارتقائی ء (ر) امب مم ہمہ ےم ‌تاومم ا 
امم ؟(م): ہےم بعد ؟ 

حسن کی حس ء (ر) : ۹س تا ّےم ۱ ہے ؟(م) ہرے: ببعدا؟ 
حسثة۰۱() بر رظ ور ہو ہویب ہرم ؟ 

عمن حقیقی +؛ :)١(‏ ۷م 

حسن اور خوشی ؛ (م) : ١١ہ‏ 

خسن ذاق ۶۰"() : ہرےمء و ےم ؟ 

حسن اور ڈیزائن ء (ہ) : مم ؟ 

حسن اور سرور انگیزیئء (م) مم ؟ (م) یمم یم ؟ 
حسن اورسوزوگداز؛ (م): مم ہم ؟ 

حسن اور صداقت ؛ (م) :+وہہم (م) ٢‏ عورہ مہ مسب ببعلا 
۹ہ 

حسن کی صفات ؛ () : +وم ببعد ؟ 

حسن اور صورت ء (ر) :۳۸۹ .وم؟ 

حسن و ضرورت ؛ )١(‏ : ہو ؟ 
حسن کے عناصر؛ (م): پہام ببعد ؛ 


٠۰۸ 


رخ حالیات اشاریه 


حسن اور عقل ؛ (م) :مم ببعد ؛ 

حسن فطرت ۲ (ر) ہم ۵ح۱ جح ؟ (ع): مہب رجم؟ 
حسن اور فطری انتخاب ء (م) ؛ ہر ؟ 

حسے اور فن ؛ (م): ہیں بعد م,مبعد؟ 

حسن فن کا مب (م) :ہم ؛؟ 

حسن و قبح () رم ببعد؛: 

حسن اور قلب ؛ (ر) ےو روم ببعد ؟ 

حسن و کال ء () : ٢ھ‏ (م): رم بعدء وم ؟ 

حسن کی ماھیت (ر) ہوم ےو ہرم و رہ ری؛ 
۵۲؟(م) : مہم ببعد ؟ 

حسن متحرک ؛ (ر) : ۵مم ؛؟ 

حسن متوسل یا متبع ء (م) : .ام بیعد ؟ 

حسن بجازی ؛ (): مم ؟ 

حسن اور مسرت ؛ (ر) : موم ۰۱(م) ڈ یں ام ببیعد ؟ 
حسن موضوعی ؛ () ےو رو ؛٢(م)‏ : مہم بیعد؟ 
حسن مطلق ۷۶ء و ےم ۶؟ (م) ٠:‏ ھ.م؟ 

حسن کی معروضیت ؛ (م) : عہم ببعد ؟ 

حسن اور نظر افروزی ؛ (۰) ےم ؛ ہ١‏ ببعد؟ 

حسن و نقا یٰ ؛ (م): ریہم؟ 

حسن اور عم آھنگی ےم ببعد ٤‏ 

حسیاق لذّت (یا حظ) ء (۱) : ۔م؛ ہ۵ ؛ ۹+م-؟)(م): ۹م ؛ 
حظ (ے غرض) :۰ (م) : ہم ؟ 

ا ا قانت رپ 

حقیقت ٤‏ () : ہے ۰ ۸ء١؛‏ ؟ 

حکاے سائرليه ء (ہ) : .+؛ ؟ 

حواس و قلب ء (ر) ‏ وم مم تا ۵م ؛ 


۰۹ 


تارج حالیات اشاریه 


خالصیت ( کانٹ) ؛ (م) : ۹ ۴ػ بعد ٤‏ 

حظحسن ٤‏ (م): جہم؛ یہم؛ +ہمم؟ 

خودی ؛ (ا) : ٭ہ۱۱ (م): ہمم بعد ؛ 

خودی اور نورء (م) : مہم بعد ٤‏ 

خودی اور وحدت ؛ (م) : مم بیعد ؟ 

خوش فعلیت ؛ (م) : موم ؟ 

خیے (ر)ج جم پاب ا۳ ےم ے مہم مھ ًہکےہ؟ 
خیر عض ء (1) : وم ؟ 

داخلی حس ؛ (ہ) :یس یم .ےم؟ 
ڈیزاین ء (م) : ہم ؛ م۱ ببعد ؟ 

ذوق ء (برا ےم وم ررم بعف پرم مہمم مم ؟ 
(ج) یم حپو بعد مم +ءرام؛ 

ذوق اور عبقریت ؛ (م) : ہم ؟ 

ذوق کی قوت تصدیق ء (م) : ٥م‏ ببعد ؛؟ 

وم02 نے و ود وہ 

رشدی ؛ (١):ےہم‏ ؟ 

رواق ٤‏ () ہہ سرےبم, ؟ 
رواقیت ٤‏ (١)؛ےر‏ ہہ( ؛ وم٢‏ 
رواقیوں )١( ٤‏ : ہ٢۱‏ ہے:ٴ؟ 

روح ۱۰ ) : .ام ببعد ؟ 

رہزی ئی صورت ؛ (م) : م۱ ؟ 

رومائوی تحریک : (م) : ہ٢۱‏ ؟ 

روىانوی قی صورت ؛ (۷) ہ٦‏ 
رومانیت ؛ )١۱(‏ :+ام۱ ,ہم تا ۲مم ؟ 
ریاضیاتی جلال ؛ (م) : ہرم ببعد ؟ 


زینت ؛ (م) : موم ٤‏ 


3+ 


ف 


تارج حالیات اشاربه 


سادہ جذبات ٤‏ (م) : دےم؟ 
سمبوڑزج ؛ ()) : م+م؟ 

سوفسطائی ء (ہ) : جم ؟ 

شاعری ٤‏ (ر) ےر مم تاپہ,؟ 

شاعری اور تارج ء (ر) : .۵۰م ؟ 

شاعری اور مابعدالطبیعیات ؛ (م) : پمبم تاےمم ٤‏ 
شعورء (م) : ےوم ببعد 

شیلیگل ء (م) : ہام ؟ 

صداقت ٢۲(م)‏ : ےم ؟ 

صفات حسن ء (ر) :میں ہیں مم ؟ 
صورت اور اظہارء (م) : مم ببعد ؟ 
صورت کا حسن ٤‏ () : ہےم ؟ 

صوری حسن ٢‏ (م) :ہم بعد ٤‏ 

عبقریت ؛ (م) : وم حاشيه ؟ 
عشق ء (ر) : مء ےم ؟ 
عظمت فن ؛ (م) : موم ببعد ؟ 
عقل کل ء  )١(‏ ےے؛ ؟ 

عقلی وحدان ء (م) : مو 
علم  )١(‏ : ١مم‏ ؟ 

عورفیسی مذھب : (ر) : ۵م+؟ 
عینء (ر) ہمہ ؟ 
عینیت ؛ (ر) : ۳ہ ؟ 
غارحیت۱(:6۶)+: بے یرت ؟ 

غناسطی : (): جبرءمو ؟ 

غیر سرئی ؛ (ر) ۵٣:‏ ۵۳۴ ۵مہ 

فطرت (قایف) (ر) مہ وج ہم یج رو جم تام 


5+٦٦ 


تارۓ حالیات 


3 
٭٠٭×ءس:۳‎ 


طرکت7(ر)> ہے:؟ 2 
لن (۱) وج ہی ہوبی موس ؟ (جا:ےٛچ یہہ مم : 
بح مو ببعد ےم بعد ۱مم ؟ 

فن اوز آندء (م) ؛ ڈوم ؟ 

فن اور اجتاعی نفسیات : (م) : ے,م ببعد ٤‏ 

فن اور اجّہاد فکرونظر؛ (م) : ہوم ؛ وم ؟ 

فن اور احساس ؛ (م) : سہم تاوہم ؟ 

فن اور اخلاقیات (م) سےا یس ۵م ؟ 

فن اور اظہار :)١(‏ مم ء ووم ؟ (م) ہےم بعد ہرم تم ؟ 
فن کے اھم آصول : (م) : ہہ ببعد؟ 

فن بالحق ء (ر) :مم ؟ 

فن اور تقلیدء (م) : ہہرم+تا روم ؟ 

فن اور تنقید ؛ (م) :جم بعد ٤‏ 

فن اور تلاش حق ء (م) : سم رس ببعد ؟ 

فن اور جمالیاتی قدریں ؛ (۱) :۵١ھ‏ ؟ 

فن کا حر کی نظریه ء (ہ) : ۵؛ ؟ 

فں اور روح ۰(م) :؛ ۹ ہم ٢‏ .جم بعد ؟ 

فن اورحسن ؛ (ر) : ہی۱ جم ؟ (م)ا ےمم پےم؛؟ 

فن اور حیات کا عظم قانون ء (م)  :‏ ام ببعد ؟ 

فن براۓ زندگی ء )١(‏ : مھ ؟(م): ۸۲ تامر ببعد؛ 

فن اور سوز عشق ‏ (م) ‏ ری ہرم مہم بعد ٤‏ 

فن اور غلامی ٢‏ (م) : پہم تا روم 

فں اور نطرت (ر) :م۶ 2خ ؟ (م) :یہ +ےہرم ببعد ؛ 
فن کار اور فطرت ء (م) : ٠۰۹‏ ۶٢٠۱)؛؟‏ 

فن اور فکر (ھیگل) ء (م) :وہر بیعد ؟ 


٦٦۲٢ 


اقلستقه (ع) می ؟ 
اک ا ا ا یا صہ(): زرے ببعد؟ 

قبحج؛ ():ہہم؟ 

کن )ےم بعد ۶ 

اور مسرت آفرینی ء )١(‏ : ۸۸م؟ 

کا معیار ۰( ):مہم؟ 

اور مقصدیت ٭ (م) ۲۱٠‏ بیعد؟ 

اور مظہری تمود : (م) :ہم بعد ٤‏ 

اور معنی خیز صورت ء (م) : ہوم ببعد ؟ 

قالق (ر)): یووبٹ ہمی روم تا ے رو (م) ‏ ری 
۰۳ ۱۵۸ ہے ےرم بعد پرم؟ 

اور مود (م) :رم بیعد٤‏ 

اور تمونه ء (م) : ےم ببعد ٤‏ 

اور نیک (م) :موم ؟ 7 

فن کا وظیفه ء (م) : ہام ببعدء ےم ببعد ٤‏ 

س اور هم آھنق ۰(م) سم ببعد ؛ 

فی صورت گری ء (ر) : م۵ ؟ 

قی عبقریت ء (م) : ۱۵۵ ١۱۹۹‏ ؟ 

فعلیت ء (م) : مہم ؟ 

نواد (یا قلب) : )١(‏ : ہمم ٤‏ 

نون تزویج ء (ر) ۳ء ۱مم ؟ 

قام بالذات شئۓے ء (م) : مہم ؟ 

۰۶()؛: و ہم (م): ہہ یعف پیہہءےجم بعد ےہم ؟ 
قار (ر): ‏ یں تاممم؛؟ 

مت طلائی ء (ر) : ۸ہ ؟ 

٤‏ (ر) رح مم ۲ ام میم ےہم ببعد(حاشیه)ء 


ری 


نار یح حمالیات اشار یه 


پرم ںام بعد رہم ؟ 

قلب اور حسرں : (ا) :۵۵م ۵م ؟ 

قوت جذب و انجذابء (م) ۲ مب مم ٤‏ ۲۵ ؛ ٣۳۸‏ ؟ 
قوت حیات (برگساں) ؟ (1) : ۱۸۴ ؟ 

کتھارس (ر) ہرم ہے وو ممئ؛: 
کارثیزیت ۶ (ر) ہرم تا رہ)۲ بے ںسم؛؟ 

کال اور حسن ا (ر) ج۵ جم ؛ 

کال غن ؛ (م) :موم ؛ 

کلاسیکی فنی صورت ۰(م) : ۱٢۵‏ ؟ 

گاتھی فرں تعمبر : (ر) : ہوم ؛ ہم ؛:(م):وہ؟ 
لذت و مسرت میں فرق ؛ (م) : ہم ببعد ؛ 
0چ و رر ۔ 

لطافت رنگ ۰()) : وم ؛ 

مجازی حسن ؛ (): ٥م‏ ؟ 

مثالی فن ٤(م)‏ ےو بعد ہو بعد ؟ 

شالی صوری حسن ؛ (ا) یمم ؟ 
مثا ی و غیر مثا ی : (م):۵.م ؟ 
مسلک رفبانیت : (۱) : ہہ ؟ 
مشاھدۂ آفاق ۰ :)١(‏ پوپ 
مقاخد ای )2ب 
مثاهدے کے شرائط ؛ (م) : ہے ببعد ؛؟ 

مشاھدہ معروضی و موضوعی ؛ )١(‏ :ے١‏ ہے ببعد ؟ 


مشائیت ؛ (ر): ہو ؛ ۷۹ ؟ 


مشائین ؛ () :ے۹ ١١۱٦ ٢‏ ؟ 
رمع صوریت ٢‏ (ر) : ہم ؛ ًہم ؟ 


مسرت انگیزکال ۰ () ہمم ؟ 


"٭"۳٣ٌ‎ 


نار یج خالیات اشتاربه 


مصوری کی تعریف :(م) : ۱ء ؟ 
مصوری اور جس|نی حسن ٤‏ (م) : .و۹ م؟ 
مضحک ؛ (م) : ہم ؟ 

٣٤۹۳ :۷٢( معافرق عالماد‎ 

معروضی حسن (ھیگل) ۰(م) : ہر بیعد؟٤‏ 

معروضیت ؛ (م): رہ ببعد ہم رہم ببعد ؟ 

معنی خیز صورت ؛ (م) :۵ھ ببعد ٤‏ 

متصد فن (م) ےےم بعد میرم بعد ٤‏ 

مقصدیت (کانٹ) ؛ (م) :۵ء ؟ 

موزوں تناسب : )١(‏ : روءم ٤‏ 

موزونیت ٤‏ (م) : ن٤ ٤+٢۵۵‏ ے۵ ہی ؛؟ 

موس ؛ (را ےم قایہر تع رو مرج چم ؟ 
موسیٹی اور آرادہء (م)اےےءم ببعد ٤‏ 

موضوعیت (شیلر) ۰(م) : ہہ ببعد ؛ 

موضوعی تصوریت کا نظام : (۲) :۱٣۵؛‏ ببعد ؛؟ 

ٹاآھنگی (وائٹ ہیڈ) ٢‏ (۲) ج مہرم ببعد ؛ 

اطق ؛ (۱) :۱۸۰ ؟ 

نظر ائفروز ؛ (ر) :۳۹ھ ٤ے‏ !رم ؟ (م)؛ ےم بعد ,ویعد ہ٠‏ 
ببعد ٤‏ ۱۳ ؛ 

نفوذ شخصیت : (() : .ے) ؟ 

اکر ار رر ہر رہہ و کا ا و می بس ار ا کر ہر تہ 
خوا رورے ٹہ 

نقش پرکار ؛ (م) :ے٭؛ ؟ 

مود (۲): یرم بعد وم ببعد ؟ 

نوافلاطونی مکتب فکر ؛ )١(‏ : ہم ؛؟ 

نوالاطونیت ء (ر): رر ہےرے٤ےے؛‏ ؟ 

نوں (ر) ۳ب ما ہیی ہوم ؛ 


+٦٦9۵ 


نور حسن ء (۱): ۱۸۱؟ 
نور مطلق : :)١(‏ ۱ہ۱؟ ٤‏ او 
نوعی تصور ؛ (۱) : ہہ ؛؟ ا بی 
وحدتالوجود؛ (م) ےم بعد سے بعد ؟ روم ؟۔ 
وجدان ؛ (م) : م٤‏ ےے۶۱٤ء۹۸۰۲۱۹٢٣ ۴۳۰٣٣٢٢۲٢۵٤‏ 
(م) ےم ببعدا ٢‏ رم ببعد؛ : نت 
وحدت جال ء (ر): م۲۲۳( ور ود۲۲۱۹ 5۸۲۲5۴ 
۱۳۵۱ ۲ ےم ۱۶ھ ؟ ٤‏ 
وحدت حسن ؛ (م) :۵ ,م؟ 

وحدت لن ء (م) : دو ؛ 

وحدت مشاعدہ ؛ (): ۱وم؟ 

ھم آھنگ بوقلمونی ؛ ٢۵۹ : )١(‏ ؟ : 

عم آھنگ (ر) :۳۹ ری ےی یمم بعدا؛ 
حیگلیت (۱) : ۵۱۳ ؛٣۰م):ہے(؛‏ ۸۴ٴ؛ 


لح 


ت۹ا جال 


آپوٹیعس ء (ر) : اور تا ۳٦ا‏ ؛ 

آرسٹن ء (ر) : ہہ ؟ 

آرنلڈ ؛ (م) > جمم ؛ 

آسٹن (جین) ؛ (۱) !٣م‏ ؟: 

اگستائین ٢‏ (ر) ‏ فب+رے ےرتا :۹ نےے؟ 
آستس؛ () یور ںےم ؛ 

ابراھم ٹکر ؛ )١(‏ :ےہ ؛: 

اہے رشد؛ (ر)ےہء ؛ 

ابوالکلام آزاد ٤‏ (۱) : .ہ۱ ٤۱ء‏ ؟ 

ابیقورس ؛ (ہ): ہ۱ ؛.مٴ م۳مم ٤٣م‏ ؛ ۹٣١ء٤‏ ے٣٢ے‏ 
.+. 

ارسطو ؛ (ر) بی ہر٭ء ۔وتاروے ‏ ووتاپیر یرہ ور 
صاح ا می۲۳٤‏ ۵خم ٢۶‏ ےم ےہم؟! (۲)>: ہ۱۵۸١‏ جكے ٤١‏ بہع۴ 
۳٣٢‏ ۳۵م 

اہنس (جوزف) ۰ (م) : م,.روتائ,؛ : 

آسپنسر ۲(م): ہے ےرب جو قا ے۳ مس تا +جمم؛ 
اسپنوزاء (ر) وو ہرم تاور وس" ےپہےےےم؛(م): 
چو اج 

اسکندر اعظم ؛ (ر) مو یہی ورر ہہ؛ 

آمیرس ۱۰م) :۰۸م ؛ 


0٦۱۸ 


5 : تارج حالیات' اشاریه 


افلا۔طریطس :)۱(١‏ ۱۵۲ ؟ 

افلاطوت ؛ (ر) ےم تاوم رم ویو تارو؛ رز ار یر یی و 
۲ كکيام. ٴ٤‏ مم + مك ٰم؛؛ ہے ا١‏ ےےد۹(.۶٢؛‏ 
وو ہبی مہو جب ہب ہب جم ؛(۲):ں؛ٴ 
سک وک ا او اک سور یس او ویش تی ا پک ہس اک یک 
افلاطوس ؛ )١(‏ ہ+رر وو ہےر تا ۹۲ے ےرم؛ 
پا 2 و 

اتبال ٢۲‏ (ر) وے مر و لی ےیور ٣۳م‏ ؛(ما:: مم 
تا وم ٤‏ 

اگست گوسٹ : (م) : ۹۵ء ؛ 

اگٹیٹس ء (عوریلیعس) ء٤ ٦٤۰۸: )١(‏ 

اگنیشش لوبولا ء (ر) : ۵مم ؛ 

البیری (لیون باطستا) )١( ٤‏ : ۱۵ء ؟: 

الیگزنڈر ء (سموئل) ء (م) :ےمم تا روم م۵ ؛؟ 

اِسٹطاس ؛ ()م) : مو ؛ 

اہیئل ء (ء): ہے تا ےم ؟ 

انکسا غورس ؛ (۱) ےم ؟ 

اوئیسر ء (م) : ہہ ؛: 

اوپڈوسےے ہر تاہرء ؛ 

اوڈی مس ء (م)  :‏ ےم ؛ 

آو کسی (ن0) :مم ؛ 

ایہک ٹیٹس ء (ہ) ہ۱۵ 
اے پیلز ء (ر) : م۱ 
ایڈوس ء (۱) :ہے ؟ 
ایریجتاء (ر) :۸ء ؛ ۵ہ۲ ؛ 
ایریعن ء () : ہ۵١٦‏ 


اہ 


تار حالیات اشاریه 


ایری ٹس ٠‏ (م) :.م؟ 

ایکرمان ؛ () ےہ ؛ 

ایکویناس (ر) ؛ میں تاےرر یں وع م۲۹ ؛(م):ہم؛ 
ایلسی فرؤن ؛ (۱) : ہ۳۵ تا ہ+ہےم ؛ 

ایلفن ٤‏ (ر) یہ تا رہم ؛ 

ایلن (ع) وہر +تا مومہ؛ 

ایلیسن ء (م): رج ہم تا وھ .مم ؛ 

ایلیکٹو ء (م) : ہم ؛ 

ایمیروس ؛ (1) :۹ء ؛ 
ایمرسن ۰۱ (ہ) :جم ؛ 
ایمونیٹس سقاص ٦‏ (۱) : ۵ء8١‏ ؟ 

ایے (ملکه) ؛ (ر) : ۵۳م ؛ 

اینٹوق نس ؛ (۱) :ے۵١٢‏ ہ۱۵ ؟ 

اینجلز؛ (ہ) ۰ .مم ؛ 

اینجاو ء (مائیکل) ء (م) ہر ام ؟ 

اینسلم ؛ (م): .ہم ؛ 

باطو٤‏ م) ؛ جم تامامہ۱,؛م ؛؟ 

باطے ٤‏ (۱) : ۹م ؟ 

بام کارٹن ء ۱٣۵ : )١(‏ + ام٤‏ ججم؛ مہم تا جمم؛ وەمء 
عےم ٢‏ ہےم ٣۲‏ ےم مھ ؛؟(جا:وی ؛؟ 

ہائرن : (م) : ہم ؛؟ 

براؤننگ ؛ )(م) : ٤ ١۵۹‏ 

برٹ (ایڈل) : (م) : و 

برک (ر): ہے ےے۳ عی۱ وو روم تاو ن۵ و۹ ا۵ھ؟ 
(٠)ي‏ یمم ؛ ےھ ؟ 

برکلے؛ (م) :موم ٢‏ ء۵ تا وم ؛ 


۲۰ 


تار حالیات اشاریبے 


ہرگر ٤‏ (م) : ۵ہ۱ : 

برگساں ؛ (م) : ےم ۲ظھ." 

برگ مان ء (م): مہم تا ۵ 

برن ھارڈء (ع) ہے ےم ؛ 

بروسٹر ۰ (م) : ےے ٠‏ ؟ 

بفیعر ۰() : وم۱ .وم؟ 

بلانک (چارلس) ۰() : ہم تا۷رمم؛ 

بلیک : (م) :جم ؛ 

بوٹرویک ء (م) : ہے ؟ 

بوزنکٹ ٢‏ (ر): و ور ۲( )مو ےہ ےب ممم تا 
اہر یں 

بویلوء (م) : مہم تا جم ؟ (م) :یم ؛ 

بوئل ء (ر) : مم ؛ 

بیتھون ء٤‏ (م) : ۱١۵‏ ؛ 

بیراں ۱۰م) : ١۱۵۸‏ ؛ 

پیرنس ؛ (م) : ومم ؛؟ 
پیسے ۰)م): ۵۹م ؛؟ 

بیطی (جیمز) ٢‏ (ہ) : جہم تا +ہم ؟ 

بیل (جارلس) ء؛ (م) : بر تا مہ ؛ 

ہیل (آرتھر کلائیو ھوورڈ) +۰(م):وومتامروم؛ 
بیلرز (ولم) ۰(م) :یڈمم تاےمم؟ 

ہیس ء (م) بریں تایوممہ؛ 9۹م ؛ 

بیلوری ؛ (0) :۱م تاح ۱م ؛؟ 

ہیے (الیگزنٹر) ۲ (ع) یہی وبہورے ےہ۲ مم ؛؟ 
بینے ڈکٹ (سینٹ) ء (1) : +مءم ؟؛ 

بیوسونٹ (ھیری) ۰(م) : م.٠؟‏ 


0٦٦٦ 


پرائس (بوویڈل) ۰ () : ٠ہ ٤‏ : 
پرائس (رجرڈ) ؛ (۲) د۶ ےم تاممم ٤ھ‏ پ0 
پرال ء (م) ہم تایم؟ کہ کو 


تھاس پرڈی ؛ (ء) : ٠۱ء‏ بی مو کت 
پرمینٹی ٢‏ () ے1٢‏ 2 
پرنگل پٹی سن ۰ (م) : ہم ؟ ا 
پروؤکاس ء )١(‏ : وہہ ؟ +02-2.02) 
پریکازء (ء) :جم ۲ : پیا ہرد 

پلاس۰(م) : مم ؟ نا : 
پلنی خورد ء )١(‏ : ۵ی۵١‏ ؟ او سار وی 
پلوٹارک ؛ (۱) ؛ ۸م) قا ج٢‏ ٴ نت 


پکٹے۰۱ (م) : ہورتارے؛؟ 
زوٹیمو ( وپ 0700:1977:9928 7 


پولیو (ر) ۲ رر ۲م؟ مر و 
پیٹراف گورٹوناء )١(‏ : ۸۳ء ؟ کت 8 
پیرے انڈری ؛(١):‏ ۱و متا وم٤‏ 56۱۰+: 
پیسکال : (م) : > کے 
تھورو؛ () : ہم؟ 8 : ۶ 
تھورے ؛ (م) : ۵ہ۱ تا ۸م ؟ٴ۲ پ 
ٹائریمس ء (ر) : ۱۳ ؟ : 


ٹالسٹائی ؛ رم تا مہم ؟ 

ٹاست (ولم) ء ۰۸ء تام" ا 
نائٹ۱(م) :مم ؟ ا ور 
لچ رہ (۷) 2 ور ری 
ٹرگوء (۱): ۵م؛ ٠‏ 

ٹرھن ڈورف ۰(م) :ےمم ٤‏ 


قاریچ حمالیات اکشاریه 


ٹوبفرء (م) ےتا وہ؛ ؟ 


ٹوڈھنٹرء (م) یمم تا رم ؟ 
ٹوٹن زن ؛ (ہ) :وہہ ؟ 

ٹیٹین ٤‏ (م) :ہم ؟ 

ٹیک : (م): ہ۱۲ ؟ 

جاکوی ()ۓےےم ؟ 

جانسن (3ڈاگہھ) ء (() : مہم ؟ 

جرجیس ء (م) : مھ ؟ 

جناح (قائد اعظم مد علی) :۰ (م) : مم ؟ 
جنگ مان (ں) :۲ئ ۵ تا مم ؟ 
جوپیٹر ء )١(‏ : ۱۳ ؟ 

جوٹو (م) : :یو م۳ ۲ ہم ؟ 

جوفراۓ ء (م) : .ہر تا ٭م؛؟ 
جونو؛ (م) : امم+تا مم ؟ 
جیرڈ (الیگزنٹر)ء (ر) : موم ؟ 

جیفری ء (م) : ہہ ؟ 

جیکوى ؛ (م) : ہے ؟ 

جیی ٹیل ؛ (م) : ہم ء ہم تا وجم ؟ 
حا یں (ر) :مم ؟ 

حسن (سید مبر) ؛ (م) : پمم ؟ 

حلاس ‏ (ر) ‏ ے ےم تام ؟ 

حرمص ؛ )١(‏ :۵و ؟ 

دانتے ۰۱ (0) : ومم ؛ 

دالیمبرء (م) : ججم؛ (م): :وم ممم تا ؿمم ؟ 
دپرہونشر ء (ر) : .؛ھ ؛ 

دگروستر ؛ء (م) :؛ ہیں تا ہ۵ ؛ 


ار 


تار حالیات اشاریه 


دکوینسے ء ()م)  :‏ ھ تا ۵ہ ؛ 

دمو قرائطس ء () : ۱:١۹‏ ؟ 

دیو شرافنی سو ؛ (م) : جح تام۵؛؛ 
دیو قلیطین ء )١(‏ : ۵ء۱١‏ ؟ 

دیو نشی عس ء )١(‏ م۱ ؟ 

دیوتمم ء (م) : وم ؛ 

ٹاو (ابراشس)ء+ () :4 یم ۶ مم 
ڈارون ء (چارلس) ۰ (م) : ہہء ؟ 

ڈاونیشے ء (م) : ۵١م‏ ؟ 

ڈایو نشی عص ء ١ : )١(‏ 

ڈییل (سٹڈق) ۰ (م) :مم ؟ 

ڈنلٹسن ء (م) : ہم ؟ 

ڈوٹرعبلے ٤‏ (() : .مم ؟ 

ڈوکاس ء (م) : ووم تا ٠ہ‏ ؟ 

ڈوسٹیعنء (ر) : ۵۱ہ١٢ ١۵۲‏ ؟ 

ڈومینا (ملکه جولیا) ء (() : ۱٦۰‏ ؟ 

ڈومینک (سینٹ) : (ر) : ہ٢‏ ٤ےہ٢‏ ؟ 
ڈیڈیروء (ر) : مہم تا ہم ؟(م):یوم؟ 
ڈینڈی (ھیلن) ؛ (م) : مم ؟ 

ڈیوریر (البرش) ‏ (ر) [۱٣ ۴۳٢‏ ق۱۳ ے۳ ؛ ۱۳م؟ 
ڈوریر (الپرٹ) ؛ )١(‏ : ۸۳م ؟ 

ڈیکارٹ ء () نم پرس؟؛ پسس: رہم ٤‏ (م): مم؟ 
ڈیلفی ء (ر) : ہ٭۱؟ 

ڈیس ٢۲(ر):‏ وور؛٤‏ مہم ؟ 

ڈیوڈ ء (م) : ہم ؟ 

ڈیورنٹ ؛ (م) : م۹ ۱ حاشيه 


٦٦۲۳ 


تارع حمالیات اشاربه 


ڈیوی (جون) ۰(م) : ۳ ہم تا مہم ٤‏ 

ذقسص ؛ () :۱.۵ ؟ 

راغب اصقہانی ء (): ۵ء ؟ 

راقیلء (ر) :جم جرب ہم ؟ (ع)ا: ۷یہ ہہ 
رائس ء (م) :مم ؟ 

رائن ھارٹ ۰() :ےہ ؟ 

رہکن (جان) ء (ر) : ہے ؟ (م) :جم تاجرب +مرھ؟ 
رسل (ررٹرنڈ) ء (ہ) : ہےں, ہم +؛0۰():وم,؟ 
روبٹز (ر) : ٭+رم ؛ جہرم؟ 

روئر گولڈ ؛ (م) :ے۵؛:؟ 

روزن کرانٹز ء ))( ۴ھ" کیم 

روس (م) :یٹم تا ےم؟ 


روسمیئی ۔ سرباٹی ہ (م) ۱ مورء مہ٤‏ 


روسوء (م) :ہم تا رہم ؟ 
رولے (جارلس) ؛(ہ) : مہم ؟ 
روسی (مولانا) ء (ہ) : ۹۰ ؟ 
رھنش ء :)٢(‏ ہمعم ؟ 

ریٹن ء (ر) : ۱۸م ؟ 

ریڈ (تھاس) ء (ر) ہوم تا |ر.م؛ 
ریڈ (ھربرٹ) ء (م) : .مم تا ومح؛ 
رر :۰(م):ےہ ؟ 

رعزی (م) ور۱۵3 ؛ 
رینلڈز (سموئل) ۰ (ر) : مہم ؟ 

رینلڈز (جوشوا) ء (ر) : مہم قا رےم ؛ ۹:ہ؟(ء): ؛۹ٴ؟ 
رینی (گوائیڈو) ء )( ٤‏ ت.. 


زسمن (عا و یم ؟ 


٦۵ 


تاریخ حالیات اشاریه 


زس ۰(م) : مم ؟ 


زیسنگ ء ()) : ۸ہ ؟ 
زیو ء () : ۱٢۲۹‏ ؟ 

سامنڈز (ر) : و ہم ؛ 
سبرولے ؛ (م) : ام؛ چمم ؟ 
سٹاگیرائٹ ء :)١(‏ ۱۵۹ ؟ 
سٹرن ؛ :)٢(‏ ۵۹م ؟ 

سٹلپو میغاری ء ١٢٢۹ )١(‏ 

سٹؤٹ : (م) : و متا رم ؛ 

سٹیس ء (م) : ہ۵۰ ٢۱ے‏ تاد اە؟ 

سسرو ٤‏ (0): مس تارصہر؛ ۵۲ ؛۵۳؛؟ 
سفروٹسکس ؛ )١(‏ : ہم ؟ 

سقراط ؛ (م) :مم تاون رت می ہے رر 
و و 2 ور چا اہ 

سکاٹ (جون دی) :۰۱ :)١(‏ مہ ؛ یہ ؟ 
سلرزء ()) :وم ؛ 

سلی (جیمز) ء (م) : ,مس تا مم ؟ 
سنتیانا ء (م) : من تا وم ؟ 

سموثیل (وسکاؤنٹ) ۰(م) : ہمہ ؟ 
سولگر ء (م) : ےے,روتا ,ار ؛ہہ)؛ ؟ 
سویرس (شہنشاہ) ؛ () : .+)م ؟ 

سیلر ؛ (ر) : ٣۱۳۹‏ م٤‏ 

سیئیکا ء )١(‏ : ۱۲۸ ؟ 

سیوناولاء () : جوم تاےوءم ؟ 
شاتوبریاں ء (م) : .ہم ٢‏ 

شانو؛ (م) :وم ؛ 


٦۲٦ 


نار سج ٠‏ اشاربه 


شرائی سپسں ء () .٭+؛؟ 

شریف (ایم ۔ اع)ء (م) :اما تاےمم ؟ 

ڈلاٹر ناخر (م): و تاہو۹و؛؟ 

شلیگل :(م) : 0 ۸920 

شلیگل بردرزء () :ےہ ٤‏ ۸۲و ؟ : 
شوپن ھاور (م) بے ہے ور قا٢1ر,ب؛‏ +ہم؟؛ 
شیرڈان ء )١(‏ : ۱ م؟ 

شیسلرء (م) :۱مم ؟ 

شیفٹس بری ٢‏ () :سم تا مم“ ہم ؟ 

شیلر ء (م) : وےے ہو تاےے ‏ وےیےیے جو ےہ رتو 
ہو ہےیں ۲ ۲جم؟ 

شیلنگ ء (ر) : ۱۳ن ؟ (م) ار وت +ً یرم ایی 


ہ۵ ہ ضض۵ مم ؟ 


شیلے ٤‏ (ر) ہم ؛ 
شمالوے ء (م) : و مم ؟ 
شین سٹون ؛ (م) :رم ؟ 
شیوریل ؛ () : ے۱ ؟ 
طارے ؛ (۱): ہر ؟؛ 

طیطس ؛ )١(‏ : ہ۱۲ ؟ 

طینء (م) ::ویہم؛ےے؟ ؟ 

عربن عشمّ (ہوپ) ء ()) : ۵:؟ 
عورفیس ء )١(‏ :۵م ؟ 

عوریلعس ٤‏ () :ے۱۱٤‏ ہ٢‏ ٤.جم؟‏ 
عیسولے (حضرت) ؛ ١: )١(‏ 

فرائڈء (ر) : مھ ؟ 

فریڈرک چہارم ؛ (م) : ۹م؛ ؟ 
قریڈرک (عیسں گیسل) ۰()  :‏ +ہم؟ 


٦> 


تارج حالیات اشاربه 


فسملی : (م) : مہ ؟ 

فشٹے ؛ (م) : ٤۹۳‏ ہج ۱۳ میں ومن مہم؟ 
فشرہ (م) !جم تاہےہے؛ رہہپہےےںم؛: 

فلودیس ؛ (۱) : م١٢۱‏ ؟ 

فلوٹن ء (م) : ہم تا ہوم ؟ 

فور فوریوس ؛ ٦ ١ ١ے۵ )١(‏ ے؛ٴ ؟ 
فوک :۰ (م): پمم؟ 

فیڈیس ‏ (ر) ٠‏ ۷۹+ زور ۵ 
فیٹشا غورث ؛ ٤١ ہ٦ : )١(‏ ے١‏ )؛ ()ن ےے؛ 
فیکٹرہ (م) یمم ہے تا مہم ؟ 
فیلاس طراطس ٤‏ () : .ہرء مہ ؟ 

فیلقوس ؛ )١(‏ :و ؟ 

فیلونوس ؛ )١(‏ :ےم تا .ہم ؟ 

قاموسی ؛ :)١(‏ ۵م ؟ 

قرآں حکم ؛ :)١(‏ ہے٤‏ کےا ٢)۳‏ ۱ر ۳٣‏ ۳واح ےے خ۲ مم 


قا !بے بے بب رر ےم و مب ہیں۱ ۵۳٣‏ ٴ۲ 


-. 


۵ ے۵٣۴‏ ۵۹ تا ۱ء ہے ے۲۳ بہرںٹگٹیں یہ۲ 
در و تو مھ یہو ا ہو شر بے نی ا ای ری اق تہ کو 6ک سے زی کی ان 
ےے ۳ )۹ے ۳ :۸.8.88ر۳٤‏ مہم مم ٤)‏ بجوم ۱ ےوم ۲ وم٤‏ ےم 
ےم ۲ ۹۵م ۸ م۲ ۵۳ و۵ د۵ ام ؟ 

(با ہج ظطرععءم یو موق یی ۳و او ج١۳)‏ 
ہے بج بے ری۔ ب و حء ریم تاقمهەمرء؛ ہم چجےم؛) 
ہم مھ ؟ 

قسطنطینء (ر) :مر مإ ؟؛ 

قتنطعی لیعن ؛ )١(‏ : ۵ے 

قیشی ڈوربعس ؛ )١(‏ : م٠‏ 


٦٦۸ 


ا دی 


کر بج حالیات اشاریه 


کائٹ (ر) جج جب جرب م جم جم مہ ے ےم ؛ ۲اخ تا 
مھ ٤٢‏ (۳ اخ عرےء ےم حر تا جو وی ہوتاےو ہے 
7و ۸۷م ٤١١‏ خ٤٤٤۱۰ق۳۲4ق٢۴‏ ۲۸۷ ۳و ےیوبپےیبے 
66939333٤‏ 111891 

کا ای 

گرافے رہی۔ 

کرائسٹ ء ( ) مہم ؟ 

کرائٹا (ملکة) ء () :۹ءء ٤‏ 

کرطس کابی ؛ (۱) : ۹۔؛ ؟ 

کرل شناس ء> (م): مہرء+ەم ؟ 

کروچے (ر) جن ار ےو جرب ٹم ؟ () یں 
۵ر٤‏ رسس" ہی"ء جم ٤؛م,م‏ تا ٹہم: ےہم؛ پہمء 
ہ+م؛ ۲ ر۵؛ ٤‏ جھ؟ 

کارڈی (ایبی بیلی) ؛ (۱) : 

گن () : یم ؟ 

گروس ء (م) : ودم تا روم ؟ 

و 00 وو 

گریگوری اعظم (ر) : ٤+‏ ہ۱)ء ؟ 

گلین؛ (م) :٠ھ‏ ؟ 

کوری کی (() ٥۵ع‏ 

کولڈ سمتھ ؛ )١(‏ : :وم ؟ 

گوئۓے ‏ (ر) زی جء مر ےورے ےم ۵۳٣۲‏ ؟(ماےجےءےے 
(اشاریه) ٤‏ وےء جم ٹا رو مرےءہمٴ؛ 

کروساز ۳)) ہویہ ووں بب ںہم؟ 

کزرں ء (م) و کا پر 9 م؟ 

پوی کلائیٹس ۰():و۹وم ؟() س23 


٦٦۹ 


تارج حالیات اشاریە 


کلیٹوء )١(‏ :"۵ ؟ 

گورٹر ۶۰(م) : ۳ +ہے؟ 

کوریجو ؛ (ر) : ہم ؟ 

کولرج )١(۰‏ :مم ؟ 

کولنگ وڈ ؛ (م) : رح تا .+م ؟ 
کوند لاک :۰ (م): ہ۱۵ ؟ 

گیپل ؛ (م) : مہم ؛ 

کیٹس ؛ (): ہم ؛؟ 

کیٹلعس )١( ٤‏ :مم ؛ 

کیرطشے ء (ر)  :‏ ۱م ؟ 

کبرلین : (م) :۸ہ ؟ 

کبری ارے ء ‏ (م) :ےم متا مہم ؟ 
کیسپر ء (م) :مہہ ٤‏ 

کیسٹلن ء (م) :ےمم تاوسءم ٤‏ 
کییل گؤن : (م) : مہ ؟ 

کلہن (ولم) ۰() : ےم رم ؟ 
کی کس :6(9 و کے 

گیزوء (م) : مس ٤‏ 

گیلرںن )؛(۱):: ٤٢:۵۹‏ 

گیلی نس ء (۱) : ہے؛ ؟٤‏ 

گیسنڈی ء (ہ) ےمم ؛؟ 

گیو"؛ (م): ۹م ؟ 

کیوبرٹی ۰ (م) : ۸ قا ےم 
لارطس (دیو جانس) ؛ (ر): ہ٢‏ ۲ء؛ ؛ 
لاک (ر) :م۱ سم تاممم ؟ (ما یپ هے؟ 


لانگے ء (م): .سم ؟ 


٣٠ 


سو ۸۰۶۰ ؟ 
ص9 (:۱۶۰: َ 
جائی سس ؛ (ر) ‏ ویو ووہرءے؛؛ 
۲۰۱ (ع) ۱ موب تاےوب ہےم؛ 

ج یکو اکا وق 
0ر وق رھ؟ 

سپعس : (() : وم۱ ؟ 

اوے ٢‏ (ر) ۵۷ ؟ 

: وا ذی٣ض‏ مہ ہےم ےےم یلم تاجوم؛ 
ا ا و ا 

ے())ہمم؟ 

بارتیں؛ (۱) :ہم ؟ 

لیے : (م) : +كو؟ 

لینڈے (ع) وم ہم ؟ 

لیو (شہنشا) د۶( یی 

رلڈ (شہزادہ) )مم ؛؟ 

عسورین ء (م) :۱م ؟ 

وکری شیعس ؛ (ر) : ۱+۹ ؛ ۱م؛؟ 

کے ۶7 ای ار ٤۶‏ 


؟ءئء٤4‎ ُ 


٦٦ 


مان ء (ر): ۸ئ؛ 

مائیکل ویاجے متھ ‏ () ےم ج.م؟ 
مائیکل ء (آرچ اینجل)٢(١)‏ : ٭ رم ؟ 

سی رض (حضرت) ؛ ()ا) : ۱+م ؟(م):یومم؟ 
ملکہ ساوی : (م) : ۹م ؟ 

ملمینء (م) ے۱۰ ؟ 

مٹرواء (ر) ؛: ‏ ۳, ؟(م): وہ م؟ 
موٹ ؛ (م) رہڑ؛ ۹ءء ؛ 
موڈسلے ؛ )م) اکا 

٤. : )١( ٤ مور (مرطامس)‎ 

مورس (ولم) ؛ () : ےے٢؛‏ ہے؟ ؛ 
موزلےء؛ٴ(م) : .مم ١مم‏ ؟ 

مون ٹیسکیو ))( ےو و 

میا (م) مم ؟ 

میسائوں (ر) ہرم ؟ 

میکڈوگل :۰ )١(‏ : مہ ؟ 

میگٹس (ڈاگڈ) :؛ (م): .۹۰م ؟ 
میگنو (البرٹ) : (1) :ہہ ؟ 
میل ویل ؛ ١ : )١(‏ م ؟ 

میتی نیا )١(٤‏ : وم٢‏ 

مینڈل ء )0( جےم ؟ 

مینڈلسى : ()) :؛ ہےم تا ےم ؟ 
مینڈل سون :۰ (م): ہہ ؟ 

مینڈیول : )١(‏ 5 مم ؟ 

میوزء (م) ١۹۱:‏ ؟ 

میئر (فریڈرک) ؛ () : وەم ؟ 


٦٦٦ 


امارت 


بت 


تارج حمالیات اشاری 


میئر (ھائن رخ) ؛۰(ما: ےہ ؟ 

نامرا رتضیں اد) ۶ ): ۵٢‏ ؛: 

نائٹ (پینے) ؛ (م) : کا ا ا ا ا ا 
ٹائٹ (ولم) ء (م) : مہ چر٤‏ ےوودپےےم؟ 
ٹیولیں ء (م) : ٤١۱۱۴‏ 

رفا (ر) : ۱۵٢‏ ؟ 

تکولائی ء (() : رہہ ؛؟ 
ٹکومیکس ؛ (م) :مو ؟: 
نوٹس (پولگ) ؛ (ر) : م۱٤‏ 
نوسی فینز ١١۹ : )١(‏ 

نووالس ؛ (ب) :جم ؛ 

ٹیکو ماکس ء (م) : ۵ہم ؟ 

نیویر (گیرولین) ٤‏ (۱) : مہم ؟ 

والٹیٹرء (م) ::+ومءے رم ٤:‏ ۵جم ؟ 

وائٹ ھیڈ ء (ر) : مم ؛ (م) ‏ ےم تا ام ؛ 
ورتھء (م) : ہے ؟ 

ورجل ‏ (ر) م۲ ۳م ہہم؟ 

و سے ؛ (۲) :ہے هآ٦آ7٦177‏ 0+  -+-+‏ +011 ۶ 
وکو ؛ (م) : ممم تا ٢‏ ؟ 

ولف (ر) ورمو یم مہم ہم ؟ 

ولک مان ؛ (م) :مہم ؟ 

ونکل مان ء (م) ہرمم تا ہەم ٴ موم ؟؛()) 37 

وولٹ مان ؛ (م) ؛ ےہ ؟ 

ویبہ (م) امم ؛ 

ویرارے ء (م) : .۵ تا مد ؛ 

ویلانڈ ء (م) : مہ ؛ 


سس 


ناوج حالیات . اشاریه 


ولس (الفریڈ وسل) ٠۹٠٦‏ ؛ 

وبلے ؛ (م) : رہم ٹا مہم ؟ 

وینڈائیک ٤‏ () : ۱۳م ہم ؟ 

ویس : (م) ۱مم ؟ 

ھارٹ مان (م) :مو وو ےم تاوجمم: 
منجسن ‏ (ر) رچ! جوف ہے ہم تایےم ۵م ؛:(): 
اور + ہم ؟ 

عربرٹ (جوھن فریڈرک) ؛ (ر) : ہہم! (م) جمر تقاےمء۸مہج+مٴ 
۰ .- 

ھرڈر (0): رہم ہر۵ تا۵ ۱ھ ؛(م):ہ؟ 

ھر میٹر ۰ (م) : مم ؟ 

عل وی شیعس ؛ () ۲۵م ؛ 

عمبولٹ ؛ (م) : وے ۱:۸۰۲۱ ء۹ ؟ 

ہملٹن ء (م) : مم تا ے, ؟ 

عتری هوم (لارڈ گینز)ء (ر) :ےم تا .ہم ؟ 

ھورئر ؛ () ۱۲١۹‏ ؟ 

عوریش ٢‏ (0) :ے۲۱۰ (٣۲‏ ؟ 
ھوکارتھ (ر) ہے یں تایہرم۔ ہ۵م جہم؟ 
ھولباخ ؛ (ر) :مہم ؟ 

ہوس (ر)اے۳ ہو مم ؟ (م):.وم؟ 
ہوسز فوریس ٢٢۵۰ : )( ٤‏ ۲۵۵ ؟ 
ھبے؛ (م) : دےرتاےۓ ٢۱ء‏ ؟ 
بی اس٤ :)١(‏ ہہ؟ 

عبرس (جیمز) ؛ (ا) :۹م ؟ 
غبرو دوطس : (م) :م,., ؟ 
میسی اوڈ ( )ےم مہم ؛؟ 


بات 


تار جج حمالیات اشاربے 


هیسے ‏ (ع )ا ؟ 

ھیگلء (عا ہو موہ یحو ررتاےوں ومر ےیں:؛ 
+٦‏ ۹ھ 7ں ہے روز ہز یں زور ایس .2 
پیہ وہب رپپے ےببپ پہپچ ‏ رم٤‏ من ؛؟ 

عیلم ھولٹس ؛ (م) : ےم تا ہےء ؛ 

عیمسٹر ھوئیس : (۱) ہوم ڈم ؟ 

عیٹسڈے ء (م) : ہےر ٤‏ ئجے؛ ؟ 

ھیتے ء (م) : ١۵‏ ؛ 

عیور فیلڈ ء (م) :٠ھ ٤‏ 

ھیوگو ؛ (م) :مم ؟ 

ھيوم ؛ (ر)ا ہے ,متامہم؛ 

سوع می () :۲ئ 

یسوعی ء (رم) :حم ؛: 

یوٹوپیا ء (.) : .ہ٤‏ 

یوری پیڈیز ء )م) : ہو ؟ 

یوفریٹر ء (ر) : ٣۳۵‏ ۵۵ط ؟ 


۳۵ 


باشدوں 
708 
68048 
08005 

صفریل 
دای 

عم آھی 

ے غرضی 


086 جدرعیام 

نہی 

وضح 

ٹاسن 

حم ط381 

اب 

خالف 

+7 :510 
آاء ناحرہ١ۃەطانطاط‏ 


٣ 


باشندوں 
8 1]) 
3008801 
35 ]+] 

صغریل 
6116٤6‏ 
هم آھنگق 

ے غرضی 
7:0:086 

نہیں 

وضع 

ٹامس 

طاء3851 

ثابت 

مخالفت 

+4 18110 
آ3 اجرزہہہائط7 


امتفصاء 
رفیع امرتیت 
81ع8ء11 
)۱١(‏ 
اتقاء 
×طمہ: 10 ط٣‏ 
کم و پیش 
وضح 
ارتقاب 
واجاہہں ۲۷ 
116116 77701 
66+:611:11 77011 
یاداشتیں 
کرل 
:7700:۲ 
11411601رڈ 


کرل 


٦٦۸ 


استقصاء 

رفیع الرتیت 

1ج1 

(ہ۱۸) 

ارتقاء 

×طحزہ٥ ٥‏ ائنط1 

کم و پیش 

وضع 

ارتکاب 

5غصجطاہں ۲٢‏ 
465٥۵1‏ 5ص ص17۸ 
ح4105 ۱۱۱۸ 1'۲37 
یادداشتی 

کارل 


نو سا 


16114:1 رزگ 


کارل 
مقدیے 
افروز 


نامک 


٤٥‏ وہ66 
70 
جاتا 
انداز 


۲ ۲۵۲ 

ئ۹٦۲‏ ۵ 
ے٢۲‏ إ١‏ حاشیھ 
ۓہ‌۲ 008 
۲۱۹ ۹ 

۵ ۲۹٦ 
یھ سم حاشيه‎ 
ار و بالائی حاشيه‎ 
لی پ حاشیه‎ 
پ‎ ۳6۴۹ 

۲ ۳٣ے٦‎ 

٦ ۴۵ 

کرس ہت 
۳۵ حاشيه 
دہ ١‏ حاشیه 


ےەتاو نی سر صفحات 


ایی 
انموزحی 
۵)6 
3‌۲۲۲ 
ھارٹ مارن 
8+ 
شم| بوے 
دوسرا 


سے 


حسامت 
۲۱۵۸[٥٥۰ 9‏ 
5006746] 


0 


سٹیس 


+۹ 


صحیح 
پیسکال 
تغلیقات 
8:6 
اسپنسر 
انموزمی 
8)[6 
۲۲٢٢٣٢۰۹‏ 
ھارٹ مان 
+11 
شم| لوے 


د٭ ٥٥ء‏ اجر دہ 
1]1706 
کو نان و 


